Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 50 (1963)
Heft: 7: Stadtlandschaft
Rubrik: Ausstellungen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

156 *

Pflanze, Mensch

und Garten

Papaver orientale, eine «momentane
Effektpflanze»

Die Farbe der empfindlich zart geader-
ten Blite ist Rot; ein aufregendes, blick-
fangendes, unabwagbares, fir kurze
Zeit alles Ubertreffendes, offensives und
zugleich abstoBendes feuriges Rot.
Weil von dieser Farbe eine so unter-
schiedliche, sich anscheinend wider-
sprechende Aussage ausgeht, ist sie in
unseren Garten besonders vorsichtig
und Uberlegt zu verwenden.

Der Mohn ist kein Einzelganger, das
heiBt keine eigentliche Solitarpflanze,
welche auch nach der Hauptblitenzeit,
im Juni, durch das hellgriine, gefiedert,
borstig behaarte Blattwerk oder durch
das Dasein schlechthin gentigend deko-
rativ wirken wirde. Im Gegenteil: nach
der Blite werden die Blatter welk und
gelb und miissen vorzeitig abgeschnit-
ten sein. Jedoch die Blitengegenstande
(Kapseln), von der Mutterpflanze ent-
fernt und getrocknet, sind interessant
und konnen sich in TrockenstrauBen
sehr gut ausnehmen.

Papaver muB im Zusammenhang mit
andersartigen Pflanzen oder Gegensat-
zen allgemein angepflanzt werden. So
zum Beispiel mit sogenannten Unter-
oder Bodenbedeckungspflanzen. Dies
sind von Uberpflanzungen (Baume
und Straucher) abhéngige Pflanzen-
gattungen, welche den Boden gegen zu
intensive Sonnenbestrahlung oder gegen
zu starke Feuchtigkeit ausgleichend
schiitzen oder aber mit ihrem ausbrei-
tenden Wurzelwerk (der Mohn jedoch
hat eine Pfahlwurzel) die Erde zusam-
menhalten kénnen. Spezielle Arten da-
von eignen sich besonders fir die An-
pflanzung von Béschungen (Béschungs-
pflanzen).

Solche Unterpflanzungen werden nicht
ihrer auffallenden Blite wegen - diese
ist im Gegenteil meist unauffallig - ge-
schatzt; es sind der Wuchs, die Blatter,
Dauerhaftig- und Winterbestandigkeit,
welche diese Anerkennung verdienen.
Die Voraussetzung fiir das Gedeihen
einer solchen heterogenen Pflanzen-
gemeinschaft ist selbstverstandlich die
Beriicksichtigung des pflanzensoziolo-
gischen Gleichgewichtes.

Allgemeine Gegensatze, Kontrast- oder
Konkurrenzwirkungen rotem Mohn ge-
genliber kommen zustand, indem man
den Standort der Hauptpflanze (hier
unseres Mohns) so wahit, daB diese wah-
rend der Blltenzeit fir den Wohnenden
oder Betrachtenden einen Blickfang bil-
det. Ausschlaggebend fir die Standort-

bestimmung ist der als wichtigst emp-
fundene Aufenthalts- oder Ausblicks-
ort. Noch wahrend oder nach der Bliten-
zeit muB unter gleichen Bedingungen
ein anderes pflanzliches, architektoni-
sches oder gar skulpturales Geschehen
diese «lchbezogenheit» des Papavers
ablosen oder kompensieren. Wirden
sich unsere Garten in den tropischen
Gegenden befinden, so wére eine solche
Kompensation wohl am ehesten mit
gleich intensivem Pflanzenmaterial denk-
bar (Gartenarchitekt und Maler: Burle
Marx).

Im kleinraumigen, stark abgegrenzten
Garten gehort der Mohn nicht an eine
vom Innenraum her erfaBbare Grenze
des Grundstiickes, weil so der Blickfang
immer auf das «Gartenende» fallt. Vor-
ausgesetzt, daB man den Garten gerne
groBer sahe, als er in Wirklichkeit ist,
gehort er in den Vordergrund oder zu
mindestens in den zweiten Drittel des
Gartens, immer von der Hauptblickrich-
tung aus gesehen. Dies hat zur Folge,
daB empfindungsméaBig der Blick des
Betrachters am Mohn vorbei weiter
schweifen kann. Der Garten ist hiermit
optisch vergroBert. Eine Zusatzmoglich-
keit zu dieser «VergroBerung» ist es,
wenn im ganzen Gartenraum bewuf3t
verstreut andere intensivfarbige, zur
gleichen Zeit blihende Stauden ge-
pflanzt werden. Fir unsere Gegenden
waren dies zum Beispiel Rittersporn,
Lupinen, groBblumige Margritenarten.
GroBe oder unraumliche Gartenflachen,
welche einen Anhaltspunkt oder eine
raumliche Gestaltung voraussetzen, er-
fordern den Mohn eher an den Garten-
grenzen. Unsere kleinen Atriumgarten
ertragen dieses Mohnrot kaum, es ware
denn, daB anstelle des allbekannten
Papaver orientale zum Beispiel Papaver
nudicaule (zarter, in verschiedenen
Pastellfarben blihender, etwa 40cm
hoher, an unseren gewdhnlichen Acker-
mohn erinnernder Mohn) gepflanzt
wirde.

Dieser vielen Wechselbeziehungen ein-
gedenk, mochte ich festhalten, daB sogar
das Gegenteil vom eben Behaupteten
unter wenig andernden Umstanden auch
richtig sein kann.

Der Mohn hat zum groBen Glick die
Eigenschaft, ein kurzlebiger «Schnell-
bliher» zu sein. Man kénnte kaum einen
ganzen Sommer dieses feurige Rot als
wohltuend empfinden, so wenig man
ein ganzes Leben lang eine prachtige
Aussicht fortwahrend genieBen kann.
Papaver orientale ist eine winterharte,
50 bis 70 cm hoch werdende, viel Platz
in Anspruch nehmende Staude, deren
endstandige Blutenblatter meist frih-
zeitig abfallen. Im allgemeinen bekommt
ihm ein etwas sanddurchzogener, son-
niger, wenig begangener, windfreier
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Ackerboden am besten. Die Heimat ist,
je nach Art, Stidjapan, China, Stidame-
rika, Ostdeutschland, Kaukasus, Asien
und die Schweiz.
Ungefahr 100 Arten gehéren zu der
Familie der Papaveraceae. Um nur einige
davon zu nennen:
Papaver Rhoeas: unser feuerroter, ein-
jahriger, vom Juni vereinzelt bis Oktober
blihende Ackermohn.
Papaver somniferum: rosaroter, groB-
blatteriger wilder Gartenmohn, im Juli
bis August reich bliihend.
Die Arten Papaver hybridum, Papaver
alpinum, Papaver Raeticum, Papaver Ar-
gemone, Papaver nudicaule, Papaver
Pyrenaicum, sind niederwachsende,
klein, aber dafiir reich blihende peren-
nierende Gartenformen, mit intensiv- bis
pastellfarbenen Bliten. Ihre Verwendung
und Plazierung in den Garten ist ein-
facher und weniger folgenschwer als
diejenige des eingangs erwahnten Pa-
paver orientale.
Die Vermehrung der Mohnarten ge-
schieht durch Aussaat. Die fensterarti-
gen, gewdlbten Offnungen an der Kapsel
lassen beim leisesten Windsto3 die
1,5 mm groBen schwarzen, nierenférmi-
gen, kantigen, opiumhaltigen Fallsamen
so herausfallen, daB diese unmittelbar
neben der Mutterpflanze sich plazieren
und wachsen. Die Versamung und die
Vermehrung ist «ortgebunden» und
nicht wie bei vielen anderen Pflanzen-
gattungen frei «wandernd». Dies soll
uns ein Hinweis fir die Verwendungsart
des teppichartigen Mohnes sein.
Verena Dubach (Steiner)

Ausstellungen

Arbon

Fernand Giauque
SchloB Arbon
5. Mai bis 3. Juni

Die Ausstellung umfaBte 77 Aquarelle
und Olbilder aus den letzten Jahren, die
alle das gleiche Motiv, das mit Schilf be-
wachsene Ufer des Murtensees, variie-
ren. Der Bildausschnitt ist jeweils so
stark auf die einfachsten Elemente redu-
ziert, daB oft ein vom Gegenstandlichen
befreites Formenspiel Giauques An-
schauung zu erfiillen scheint. Dennoch
ist seine Bindung an den Natureindruck
tibermachtig. Die Stimmung des Lichts
in seinen verschiedenartigsten Erschei-
nungen nimmt den Maler gefangen. Vor
allem sind es ungewohnte Lichteffekte,
die er der Natur ablauscht. Er geht nicht
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mit dem analysierenden Geist der Im-
pressionisten vor. Sein Impressionis-
mus gibtsich vertraumt, beinahe schwar-
merisch. Recht fern steht er auch der
Objektivitat ostlicher Tuschmalereien.
Es wére ein MiBverstandnis, seine leicht
hingesetzten Aquarelle damit in Paral-
lele setzen zu wollen, obwohl sicher un-
ser Wissen um die Qualititen jener
Kunst auch ihm nicht verborgen geblie-
ben ist. Die fliissige Malweise, die er
nicht nur im Aquarell, sondern auch im
Olbild nicht weniger pflegt, wirkt ganz
entmaterialisiert - wasserig in dem
Sinne, daB eben Wasser als Inhalt dieser
Bilder alle Sinne des Malers anzuziehen
vermag. R:H:

Basel

Arp - Calder - Marini
Galerie d’Art moderne
11. Mai bis 30. September

Mit dem gewichtigen Dreiklang der zeit-
genéssischen Kunst — Arp, Calder und
Marini -, einem Dreiklang, der nicht nur
aus den Namen, sondern auch in der
ausgezeichneten Auswahl der Werke
tént, eréffnete Marie-Suzanne Feigel am
11. Mai die neuen R&ume ihrer vor

Die neue Galerie d’Art moderne in Basel
Photo: Maria Netter, Basel

18 Jahren am Aeschengraben gegriin-
deten Galerie d'Art moderne in einem
der alten H&auser an der Rittergasse.
Ein solcher Umzug wére ja an und fir
sich nicht so bemerkenswert, wenn er
nicht — wie in diesem Fall — dazu fiihrt,
daB in einer Stadt ein kleines «Quartier
der Galerien» dadurch abgerundet wird.
Das alte Eckhaus an der Rittergasse
liegt direkt gegentiber dem Basler Kunst-
museum und der Galerie Hilt. Der Weg
des Kunstfreundes kann also heute auf
einem geschlossenen Rundgang vom
Kunstmuseum (iber die Galerien d'Art
moderne und Hiltin der Rittergasse, an-
schlieBend uber die Galerien Handschin
und Beyeler in der Baumleingasse direkt
zur Kunsthalle des Basler Kunstvereins
fiihren.

In dem starken Besuch der Vernissage
durfte Marie-Suzanne Feigel die Besta-
tigung dafiir sehen, daB sie sich in den
18 Jahren ihrer Tatigkeit fiir die moderne
Kunst der Schweiz und des Auslandes
einen groBen und treuen Kreis von
Kunstfreunden hatte schaffen kénnen.
Von den «Kiinstlern der Galerie» waren
sogar Hans Arp, Marino Marini und
Vieira da Silva zur Er6ffnung der neuen
Raume gekommen.

Auch fiir sie durfte sich der Besuch ge-
lohnt haben. Nach Laufmetern gemes-
sen, steht in den neuen Raumen viel-
leicht nicht viel mehr Wandflache zur
Verfligung als am Aeschenplatz, doch
sind die Stellméglichkeiten fiir Plastiken
sehr viel besser geworden, und durch
die Zweistockigkeit ist eine bessere Un-
terteilung in die offentlichen Ausstel-
lungsraume erreicht und die Raume fiir
den Verkehr mit der privaten Kundschaft
(den unerlaBlichen Vorfiihrraum von
Werken aus dem Vorrat der Galerie)
besser geworden.

Die Eréffnungsausstellung zeichnet sich
nicht nur durch die ausgezeichnete
Qualitat der Werke der drei groBen Bild-
hauer aus; auch die Zusammenstellung
ist abwechslungsreich und gibt vor
allem fiir Arp und Marini Uberblicke iiber
eine jeweils groBBe — von den zwanziger
Jahren bis in die unmittelbare Gegen-
wart reichende - Schaffenszeit. Unter
den achtzehn Werken Arps findet man
beispielsweise neben einem friihen Bild
auf carton coupé auch das Schnurbild
«Siam-Niaiseries» (1928), Collagen, den
machtigen «Traumstern» von 1958
(Bronze) und so heiter beschwingte
Holzreliefs wie den «26. Buchstaben»
(1962) und «Frucht und Blite» (1962).
Calder ist durch drei méchtige Mobiles,
ein besonders schénes, wie ein Busch
im Seerosenweiher stehendes «Stabile
Mobile» und acht seiner nur wenige
Zentimeter hohen bunten Mobiles wun-
derschon vertreten. Von Marini schlieB-
lich sind unter den zweiundzwanzig
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Werken neben den bekannten RoB- und-
Reiter-Bronzen auch unbekanntere Ar-
beiten ausgestellt. So, neben einer Reihe
friher Zeichnungen und Gouachen
(Pieta, 1941) der groBe Bronze-Torso
eines noch ganz «klassischen» Faust-
kampfers von 1935 sowie kleine feste
Aktstatuetten von Pomonen und Tanze-
rinnen (1949). m.n.

Mario Prassinos. Wandteppiche -
Rudolf Hoflehner. Eisenplastiken
Kunsthalle

27. April bis 3. Juni

Zwei Werkgruppen, die in der Art ihrer
unmittelbaren Materialwirkungen nicht
schlecht zueinander paBten und erst
noch von zwei exakt gleichaltrigen
Kinstlern stammten, fiillten diesmal die
unteren Séle der Kunsthalle. Den Anfang
machten die bis zu 6,5m langen, in
einem Atelier in Aubusson gewirkten
Tapisserien des 1916 in Konstantinopel
geborenen Malers griechisch-italieni-
scher Abstammung Mario Prassinos.
Seit seinem sechsten Lebensjahr ist er
in Paris anséssig. Den unruhig flieBen-
den, meist vegetativ-abstrakten Formen
seiner Malerei hat die teppichmaBige
Ausfiihrung einen gewissen Halt ge-
geben. Schwarz dominiert noch immer
eine von hellen Beige- und WeiBténen
bis zu dunklem Weinrot gehende Farben-
wahl. Was er mit Hoflehner gemeinsam
hat, doch sehr viel verbindlicher und
manchmal sogar modisch-verspielt vor-
tragt, das ist das Element einer inneren
Bewegtheit und bis zur Agressivitat ge-
henden Unruhe.

Interessanter als Prassinos waren dann
auch die zum Teil enorm schweren und
massiven Eisenplastiken des 1916 in
Linz geborenen Rudolf Hoflehner, der
seit 1962 an der Stuttgarter Akademie als
Lehrer wirkt. Die von Dr. Werner Hof-
mann zunéachst fir das neue «Museum
des 20. Jahrhunderts in Wien» zusam-
mengestellte Ausstellung bestehtdurch-
wegs aus neueren, seit der Ausstellung
Hoflehners an der Biennale von Venedig
1960 entstandenen Arbeiten. Sie geht
als Wanderausstellung iiber Basel nach
Essen, Wuppertal und Stuttgart. Viel-
leicht ist es der verhéaltnismaBig kleine
Zeitraum von nur zwei Jahren, der fiir
die 41 kleineren und gréBeren Arbeiten
den Eindruck des Gleichférmigen und
der etwas zu monotonen Wiederholun-
gen und Varianten erweckt. Man hat tat-
séachlich manchen Gruppen gegeniiber
das Gefiihl - wie es ein jugendlicher Be-
sucher ausdriickte -, vor einer «Flab-
batterie» zu stehen, so gleich ist der
Winkel, in dem diese Plastiken mit ihren
spitzen oder meiBelférmigen Oberteilen
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Rudolf Hoflehner, Figur in Konzentration
1961/62
Photo: Moeschlin 4+ Baur, Basel

in den Himmel ragen. Aber diese mili-
tarisch-aggressive Assoziation ist nicht
die einzige, die Hoflehners Plastiken
wecken. Andere haben bewuBt «ldol-»
und Stelen-Charakter — weiblichen und
mannlichen -; alle aber kommen auf
merkwirdig ahnlichen, meist ein wenig
banal-niedlichen gedrechselten Beinen
dahergestelzt. Und das paBBt dann wieder
ganz schlecht zu dem deutlichen Stre-
ben nach méchtiger Volumindsitat, die
Hoflehner durch die Verwendung von
massiven Rund- und Vierkanteisen zu
erreichen sucht. Die mit dem Schneide-
brenner zugeschnittenen, manchmal
auch wieder geglatteten Stiicke sind
unverbunden aneinandergesetzt bezie-
hungsweise geschweilt. Mit solchem
additiven Aufbau will Hoflehner sich
offenbar eine gewisse Urspriinglichkeit
des Ausdrucks bewahren oder erst er-
kampfen. Als Ganzes wirkt seine Plastik
heute wesentlich klarer als noch vor drei
Jahren an der Biennale; aber zugleich
stellt sie einen in sich selbst noch nicht
ganz geklarten und gerichteten Willen
zur KraftauBerung dar. Dem entspricht
das schwankende und unverbindliche

Fragen der im Katalog abgedruckten
«Uberlegungen» etwa folgender Art:
«Das Objekt ist die Faszination.
Es kommt aus mir, und ich werde ich.
Ich werde zum Lot.
Lotrechte Figur.
Mannlich — weiblich — geschlossen - ge-
6ffnet — zweiteilig — rechts — links — vorne
- riickwarts — symmetrisch - gebaut.
Triumph der Objekte.
Zeichen voll Geometrie: das ist mein
Geist.
voll Sinnlichkeit: das ist mein
Menschsein.»
Aber er ist trotzdem als Plastiker ganz
begabt. m.n.

Lenz Klotz
Galerie Riehentor
18. Mai bis 22. Juni

In der Galerie Riehentor, die sich in sehr
intensiver Weise auch der Vermittlung
der Kunst junger Basler und Schweizer
Kiinstler (erfreulicherweise auch der in
der Offentlichkeit umstrittenen) zur Auf-
gabe gemacht hat, zeigt Lenz Klotz (1925
in Chur geboren,von 1951 bis 1958 graphi-
scher Gestalter der Wechselausstellun-
gen des Basler Volkerkundemuseums
und seit1951 Lehrer an der Gewerbeschu-
le Basel) eine Reihe neuester Arbeiten.
Ein Teil der nunmehr in zarter Tuschpin-
selarbeit auf feinem Japanpapier und in
durchaus ostasiatisch-tachistischer Ma-
nier gearbeiteten Bilder wurden schon
vor einem Jahr in der Kunsthalle Bern
gezeigt. Klotz Gberrascht uns ja immer
wieder mit neuen Phasen, neuen Aus-
drucksmitteln. An die 1961 begonnene
Phase der Tuschpinsel-Bilder (die die
lineare Phase beschloB) knipft sich nun
seit dem Maérz eine neue «Epoche» an,
die durch einige Ol-auf-Leinwand-Bilder
mit Struktureffekten in der Art von An-
toni Tapies charakterisiert ist.

Es zeigt sich bei alledem, daB Klotz we-
niger darauf aus ist, eine eigene, per-
sonliche Formensprache auszubilden,
als die ihm liegenden, vorhandenen
«Umgangssprachen» groBer Zeitgenos-
sen fiir sich persénlich zu adaptieren.
Dies geschieht in einer durchaus ver-
trauenswiirdigen und Uberzeugenden
Weise. Klotz erweist sich dabei als ein
hochbegabter Spieler, dem ein auBer-
ordentlich kultiviertes Metier als Zeich-
ner, Graphiker und Maler zur Verfligung
steht und der dann - als ein echter homo
ludens —das Spielzeug fallen 1aBt, sobald
er seiner Uberdrussig geworden ist.
Etwas vom Erstaunlichsten aber sind
seine witzig-pointierten geistreichen
Bildtitel, die seinen Bildern tatsachlich
die «personliche Note» geben. Da diese
Bildtitel die formale Komposition tat-
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sachlich erhellen, werden sie fiir den
Besucher — von dem Moment an, da er
sich mit ihnen, das heiBt dem das Bild
erganzenden Wort eingelassen hat - un-
entbehrlich.

So machen Witz und Geist der Titel so-
wie die Leichtigkeit, mit der Klotz sein
malerisches Metier handhabt, sowohl
den Charme als auch die Gefahr seiner
kiinstlerischen Arbeit aus. m.n.

Bern

Alan Davie - Piotr Kowalski
Kunsthalle
4. Mai bis 3. Juni

Die Berner Kunsthalle plant eine Reihe
von Ausstellungen tber die englische
Kunst der Gegenwart. Die gewichtige
Stimme Englands, die uns im Konzert
neuerer Kunst immer wieder aufhorchen
1aBt, kam in der ersten Schau der Reihe
in sehr personlicher Brechung zum
Klingen.

Alan Davie nimmt seinen Ausgang von
den Surrealisten und den action painters,
besonders von Jackson Pollock. Er 1aBt
sich jedoch weder auf die einen noch auf
die anderen festlegen und sprengt auch
Begriffe wie «englische» oder «interna-
tionale Kunst». Aus einem UberschuB an
Vitalitat heraus gestaltet er innere Visio-
nen und Eindriicke der AuBenwelt. Aus
seinen Bildern wie aus seinen Schriften
geht hervor, daB er von der Unsicherheit
und Unwahrheit alles rational ErfaBbaren
iberzeugt ist und nur seiner eigenen In-
tuition vertraut. Langsam 1aBt er seine
verschiedenartigen Bildformen wach-
sen, um sie dann mittraumwandlerischer
Sicherheit zum Bild zusammenzufigen.
Sie stellen nicht dar, sondern stehen
stellvertretend fiir ein anderes und errei-
chen oft die Dichte und Giiltigkeit von
Symbolen, die spontane Aussagekraft
naturvélkischer Kunst. Unterschiedlich
in Qualitat und Form, zeugen alle Werke
von einer starken Personlichkeit und
echter Lebensfreude, welche die krafti-
gen, ungebrochenen Farben, die flachi-
gen wie die linearen Formen bestim-
men.

Davie wurde 1920 in Schottland geboren
und wandte sich bereits im Alter von
17 Jahren dem Kunststudium zu. Zeit-
weise verdiente er sich seinen Unterhalt
mit Goldschmiedearbeiten und als Jazz-
musiker. Er lebt in Hertfordshire und
Cornwall.

In den unteren Radumen beherbergte die
Kunsthalle gleichzeitig Plastiken und
Architekturentwiirfe des in Paris leben-
den gebiirtigen Polen Piotr Kowalski. An-
hand ausgewahlter Werke demonstrierte



159*

derKiinstlerdie Anwendungsmaéglichkei-
teneinesvon ihm selbst erfundenentech-
nischen Verfahrens, das ihm erlaubt,
kinstlerisch gestaltete plastische Kor-
per und Reliefs von beliebiger Form und
GroBe gleichsam in Massenproduktion
herzustellen, wobei kein Stiick mit dem
anderen identisch ist: Metall, Beton oder
erhartender Kunststoff werden in einen
elastischen Model, eine Art Gummi-
schlauch, gegossen, wobei einem etwai-
gen Uberdruck von innen durch Eintau-
chen in ein Flussigkeitshad begegnet
wird. Durch verstarkten auBeren Gegen-
druck an bestimmten Stellen des Models
wird die Gestaltung beeinfluBt. Nach Er-
hartung der Fullmasse wird der Model
entfernt: es bleibt die Negativform, die
«Boule» oder «Colonne», welche, ein-
zeln oder kombiniert, rein kiinstlerischen
Schopfungen (von Hans Arp etwa) ott
erstaunlich nahe kommen. Im Gegen-
satzzur «Boule» entstehtdas « Panneau»
durch Aufspritzen einer Polyester-
schicht auf ein gespanntes Nylonnetz.
Das Relief des erharteten Kunststoffs
verdankt seine Form dem gespannten
und deformierten Netz.

Berechnung, Zufall und irrationaler
schopferischer Eingriff haben Anteil an
der Entstehung der geschilderten Werke,

Bram Bogart, Buiten, 1961
Photo: Claude Fleury, Biel

wobei das Gewicht der verschiedenen
Anteile beliebig verschoben werden
kann.

All die «unter Spannung entstandenen»
Formkérper lassen sich auch architek-
tonisch auswerten. Die ausgestellten
Architekturentwiirfe, welche nicht ohne
Ahnen sind und welche mit ihren orga-
nischen, bisweilen phantastischen For-
men gegen die Nichternheit der geraden
Linie revoltieren, scheinen im Gegen-
satz zu fritheren ahnlichen Versuchen
technisch realisierbare Moglichkeiten zu
enthalten, welche, konsequent weiter-
entwickelt, zu dem vom Bewohner indi-
viduell zu gestaltenden oder gar mobilen
Haus fihren kénnten.

Piotr Kowalski wurde 1927 in Warschau
geboren. Er bildete sich 1947-1952 in
Cambridge (Mass.) zum Architekten
aus. Seit 1953 lebt er in Paris, wo er ein
eigenes Architekturbiiro und ein Atelier
furexperimentelle Architektur leitet. ms.

Fritz Winter
Galerie Marbach
9. Mai bis 27. Juni

Fritz Winter wurde 1905 in Westfalen ge-
boren. Er erlernte den Elektrikerberuf
und war zeitweilig als Bergarbeiter tatig,
bevor er 1927 am Bauhaus Schiiler von
Klee, Kandinsky und Schlemmer wurde.
Uber Kandinsky und Klee duBerte er sich
spater: «Der eine wies mir die Wege des
Denkens, der andere die des Nachden-
kens. Der dritte Lehrmeister, meine Ge-
genwart, wies mir die Wege des Tuns.»
Nach kurzer Tatigkeit als Kiinstler und
Dozent traf ihn 1933 das Malverbot. Es
folgten (1939-1949) Kriegsdienst, Ver-
wundung und russische Gefangen-
schaft. Nach der Wiederaufnahme der
kiinstlerischen Tatigkeit fand der Maler
bald Anerkennung im In- und im Aus-
land.

Die frihen Werke blieben jedoch lange
weitgehend unzugénglich. Erst wahrend
der spaten flinfziger Jahre gelangte ein
Teil von ihnen, welcher wahrend des
Krieges im Haus des Kiinstlers einge-
mauert gewesen war, an die Offentlich-
keit; es sind vielleicht die bedeutendsten
Werke des Kunstlers tberhaupt.

In der Werkauswahl aus den Jahren
1928 bis 1934, welche die Galerie Mar-
bach zeigte, trat uns ein Kinstler ent-
gegen, welcher das Erbe der Bauhaus-
meister auf ganz personliche und sehr
intensive Art verarbeitet und mit verhal-
tener expressiver Kraft neu gestaltet. Als
hatten die Erfahrungen in den Kohlen-
gruben seine Farbskala gedampft, be-
vorzugt Winter Grau-, Schwarz- und
WeiBltone. In ihnen gestaltet er Wesens-
strukturen ungreifbarer Bewegungen und
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Zustande: «Eruption», «Spannungy,
oder er formuliert kristalline Brechungen
des Lichtes. Ernst, Ehrfurcht und siche-
res Formgefiihl lenken seine Hand.

Eine Auswahl bedeutender Gemalde
aus der frihen Schaffenszeit von Fritz
Winter findet sich in einer gepflegten
Publikation des Marbach-Verlags repro-
duziert*. ms.

Biel

Englebert van Anderlecht -
Bram Bogart

Stadtische Galerie

20. April bis 19. Mai

Die Ausstellung kam in Zusammen-
arbeit mit der Galerie Bernard in Solo-
thurn zustande. Man beschréankte sich
darauf, aus dem Schaffen der beiden
Maler einen Abschnitt ausfihrlich zu
zeigen. Fir Englebert van Anderlecht
(1918-1961) war es das Spatwerk, Bilder
aus den Jahren 1959 und 1960 und we-
nige Tuschen ab 1955. Die getroffene
Auswahl bot aber gleichwohl einen
Uberblick iiber das Hauptwerk, da sich
der Maler erst wenige Jahre vor seinem
frithen Tode zu seiner Malerei gefunden
hatte, die nun mehr und mehr Bedeutung
auch tber Belgien hinaus findet. Es be-
statigte sich auch erneut, daB3 wir in die-
sen letzten Werken van Anderlechts
eine der wesentlichsten Leistungen des
zeitgenossischen belgischen Kunst-
schaffens zu sehen haben. Zu bedauern
war, daB im Moment, da dieses Werk
erstmals einem breitern schweizerischen
Publikum zugénglich gemacht wurde,
sich die Preise bereits so entwickelt
hatten, dal den meisten Interessierten
jede Sammelmdoglichkeitgenommen war.
Bei Bram Bogart (geb. 1921) wurde die
Entwicklung aufgezeigt von den Bildern,
die durch ein in kraftvoller Geste gesetz-
tes Zeichen dominiert sind (Opposition,
1959), bis zu jenen, deren Bildaufbau
durch die lapidare horizontale Zweitei-
lung der Flache gekennzeichnet ist
(Buiten, 1961). Auch wenn man nicht
tiber einen Werktiberblick verfiigte - die
beiden Maler wurden bis anhin in der
Schweiz ausschlieBlich durch die Akti-
vitat der erwahnten Galerie propagiert —,
lieBen die gezeigten Werkausschnitte
trotzdem aufschluBreiche Einblicke in
die Schaffensart und Schliusse auf die
geistige Haltung beider Kiinstler, aber
auch interessante Vergleiche zu.

Bei van Anderlecht stellten die groB-

* Fritz Winter, Ausgewahlte Werke aus den
Jahren 1928 bis 1934. Einfiihrung von H. Baer-
locher. Marbach-Verlag, Bern 1963.
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Englebert van Anderlecht, Peinture, 1959
Photo: Claude Fleury, Biel

formatigen spéaten Bilder ein abgeklar-
tes Resultat dar. Darin war kaum eine
wesentliche Entwicklung festzustellen.
Die Auseinandersetzung «par des che-
mins souvent dangereux dans ce que le
destin de I'hnomme peut parfois réserver
de plus obscur et de plus inquiétant»
(van Anderlecht, 1960) war voraus-
gegangen. Auf den gewonnenen Er-
kenntnissen basierten Kraft und Freiheit
zu einem fanatischen Ausbruch, aus
dem heraus diese letzte Werkgruppe
entstand, in der eine totale schopferi-
sche und physische Verausgabung auf-
genommen ist. Man lief Gefahr, dieses
Werk in Hinsicht auf van Anderlechts
nahen Tod zu sehen. Doch sein gesam-
tes Werk entstand schubweise. Immer
wechselten Zeiten reicher kinstlerischer
Leistung mit solchen des Zweifelns,
Schweigens und Suchens. Der aggres-
sive Gehalt der Geste und die teilweise
fast unertragliche Farbgebung sind aber
die erst 1959 zum Durchbruch gelangte
kraftvolle und konsequente Verwirk-
lichung dessen, was sich in den Tuschen
von 1955 vage andeutete, und nicht
AuBerungen unter dem Einflu des be-
ginnenden korperlichen Zerfalls. Bei
Bram Bogart war die Entwicklung kon-
stant, tast von Bild zu Bild erkennbar.
Er schrieb: «... Il faut expliquer la pein-
ture encore: c'est le travail du matin au
soir qui compte. Le bon peintre fait une
grande production; la grande production
fait un bon peintre» (1951). Die Beharr-
lichkeitin der Arbeit, das unbekiimmerte
Vertrauen in die Arbeitserfahrung und
das unverziigliche Einbeziehen dersel-
ben in die Arbeit waren in dieser Aus-
stellung augenfallig. In den Bildern nach
«Oppositicn» gewann die Farbe an Ge-
wichtund Intensitat. Nach wenigen nahe-

zu monochromen Bildern folgte die ver-
wirrende und begliickende Fiille strah-
lendster Farben. Das gemalte Zeichen
verlor sich. An diese Stelle trat die
Struktur der Materie, welche 1960 zu
einem die gesamte Bildflache Uber-
deckenden Raster wurde. Dann setzte
die Entwicklung zur geteilten Flache ein,
die zu «Buiten» fiihrte. Aus Bogarts Bil-
dern sprach eine urspriingliche Lust zum
Abenteuer der Malerei, und um sie sich
ertiillen zu kénnen, boten ihm - hie und
da unterstitzt durch schalkhaften Hu-
mor - seine Umgebung und seine Le-
bensfreude eine unerschopfliche Zahl
von Bildvorwiirfen. A. K.

Genéve

Alberto Giacometti
Galerie Krugier
du 30 mai au 15 juillet

Trente sculptures, unevingtaine d'huiles,
trente dessins, les dates des uns et des
autres s'étalant de 1935 a cette année,
c'est une fort belle rétrospective et la
plus importante exposition d'Alberto
Giacomettiqu'on aitprésentée a Genéve.
On peut dire que toutes les étapes
essentielles de la carriére de I'artiste y
figurent et souvent sous la forme des
ceuvres les plus caractéristiques et les
plus célébres. On peut, parmi les sculp-
tures, citer la «Téte cubiste» de 1935,
que Brancusi n'elt pas désavouée, les
quatre versions de la «Femme de Ve-
nise» (1957), qui semble scruter I’horizon
au-dela de la lagune a la recherche de
splendeurs disparues, «L'Homme qui
marche [°'», les bustes d'«Annette»
(1962, 1963). Parmi les huiles, le portrait
de sa mére, celui de Jean Genet,
I'«iHomme debout», la «Maison d'en
face». Stampa, la rue d'Alésia, les deux
poles de la vie féconde d'un des plus
grands artistes de notre temps sont ici
partout présents, aussi surprenant que
cela puisse paraitre en raison du carac-
tére synthétique de cet art, tant sont liés
I'homme et son ceuvre. C'est le lieu ici
de relever de quels efforts tendus vers
un méme but est né cet art si original
que sa place ne cesse de grandir dans
le monde, et qui doit tout a I’'homme qui
I'a congu. Dans leur minceur, la disten-
sion de leurs formes, la rugosité de
leurs surfaces, les bronzes de Giaco-
metti sont avant tout et essentiellement
les manifestations visibles et tangibles
d’'une pensée qui n'a cessé de mirir et
de se confirmer dans une attitude bien
déterminée en face du monde. Cette
sensibilité étonnamment vive, presque
douloureuse, dont nous avons cons-
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cience en présence de ces figures, c'est
celle avec laquelle I'artiste se penche sur
la condition de I'homme et son destin,
un homme dont il discerne avec effroi la
solitude. C'est |a ce qui donne un carac-
tére dramatique a son ceuvre. La diffi-
culté alors était d'éviter le pathos et les
effets trop gros. Giacometti y est ad-
mirablement parvenu en subordonnant
tout, dans chacune de ses piéces, au
rythme d’ensemble qui, toujours carac-
térisé par une beauté non dépourvue
d’'élégance, atteint a la notion de réalité
objective de la situation dans I'espace
qu'il a toujours recherchée. La méme
pensée, qui habite ces bronzes et les
dote véritablement d’'une vie autonome,
nous la retrouvons dans ses huiles ha-
billées de gris qui, avec leur graphisme
maigre et nerveux, en dépit de I'abon-
dance du trait,donnent une forte impres-
sion de dépouillement. Les dessins,
I'indispensable dessin, apparait ici
comme le trait d'union entre ces deux
aspects d'une méme expression. Pay-
sages, arbres, intérieurs, portraits, ce
sont des notes arrachées au temps qui
passe, merveilleusement spontanées.
Aucun laisser-aller cependant. Alberto
Giacometti, dans sa pudique réserve, ne
se laisse jamais aller au débraillé des
confidences: il se fait comprendre a
demi-mot. G. Px.

Pierre Terbois
Galerie Engelberts
du 17 mai au 15 juin

Cet ensemble d'une trentaine de toiles
récentes de l'artiste genevois nous a
révélé d'assez sensibles transformations
dans sa vision et dans sa technique. Il
ne s'agit ni de rupture, ni de volte-face,
mais d'une évolution vers une plus
grande liberté dans l'interprétation des
thémes formels, ce qui donnait a cette
exposition un intérét tout particulier. On
avait trés tot apprécié en Pierre Terbois
'esprit de décision, la vigueur créatrice,
une indéniable fermeté de style, toutes
qualités qui dénongaient une assez pré-
coce maturité chez un peintre aussi
jeune. Une vision personnelle et un
langage nettement dessiné lui avaient
par ailleurs rapidement valu sa place
parmi les peintres suisses dont il faut
tenir compte. C'est sans égards pour
une position déja acquise auprés d’'ad-
mirateurs jusqu'ici habitués a une phy-
sionomie devenue familiére, qu'il a re-
pris la route pour une nouvelle étape.
S’ila nourri, alors, quelques inquiétudes,
celles-ci n'ont plus d'objet aujourd’hui.
Nul doute, en effet, qu'on le suive avec
les perspectives qu'il ouvre devant nous.
En méme temps que se précise I'étendue
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de ses ressources, on se félicite de le
voir avec autant d'aisance adopter de
nouvelles dimensions, assouplir ainsi
son langage et en multiplier les articula-
tions. Sa peinture est toujours aussi
solidement structurée, mais son archi-
tecture se dissimule sous I'effrangement
des taches colorées qui, par les jeux des
oppositions, des glacis etdes essuyages,
prennent une mobilité qui confére a
toute la toile un heureux dynamisme.
Les masses, qui réussissent un adroit
équilibre dans une ordonnance asymé-
trique etqui établissenttoute une gamme
de plans selon leurs densités, créent
tout un monde riche de formes entre
lesquelles des trouées claires nous ap-
portent la révélation de I'espace. Tantot
opaques et s'inscrivant dans des har-
monies chaleureuses, tantét claires et
vaporeuses, les couleurs d'une palette
manifestement riche sont pour chaque
toile limitées a un petit nombre et
soigneusement choisies. Il s’en suit une
exposition d’'une grande unité de style,
mais fort diverse, en raison de la variété
des thémes abordés par I'artiste et de la
forme, adaptée a chacun, qui leur est
prétée.

Une telle exposition, elle-méme reflet
d’un an de découvertes, marquera sans
doute une étape dans la carriére de
Terbois. G. Px.

Max Ernst
Galerie Jolas
du 23 avril au 21 mai

L'art moderne qui a Genéve fut long-
temps traité avec une certaine indiffé-
rence vient d'y trouver plusieurs défen-
seurs de taille, non seulement parce que
le nombre des galeries y croit singu-
lierement - ce qui ne suffirait pas, car la
qualité n’est pas toujours égale a la
quantité —, mais surtout parce que par-
mi les nouvelles venues, quelques-
unes s'affirment comme d'authentiques
centres des meilleures valeurs artis-
tigues contemporaines. Derniére en
date, la Galerie Jolas, ajoutant & son
activité a New York et & Paris, vient de
s'installer a la rue Etienne-Dumont, avec
une exposition d'ouverture consacrée a
Max Ernst. Tout a été dit, il n'y a pas
longtemps, dans cette revue sur ce
grand artiste a I'occasion de la magni-
fique rétrospective que lui a consacrée
le Kunsthaus de Zurich. On doit cepen-
dant relever I'excellente sélection pré-
sentée ici d’huiles de format moyen -
le local n'est pas trés grand —, mais d’une
remarquable tenue, ce qui n'étonne
point, la famille Jolas figurant parmi les
principaux collectionneurs de l'artiste.
Il s’agit avant tout de toiles de la période

américaine, paysages irréels, vision-
naires, embrasés par un feu intérieur ou
dévorés par les ombres de la nuit, dans
lesquels les réves de jeunesse de Max
Ernst s’identifient curieusement avec la
nature de Sedona en Arizona. Larges
plages colorées, astres ronds, couleurs
nourries, et partout vers des horizons
sans fin I'immensité de I'éternité.

Une telle exposition étaiten méme temps
qu'une révélation locale une prise de
position pleine de promesses. L’en-
semble des dessins de Picasso qui
allait suivre et dont nous parlerons dans
le prochain numéro de WERK ne devait
pas nous détromper. G Px;

Lausanne

David Budd
Galerie Bonnier
du 1°" au 15 mai

Dix grandes huiles, deux ou trois
gouaches, c'était suffisant pour créer
dans la salle de cette galerie une atmo-
spheére de vitalité tellement intense que
'on se sentait emporté avant méme
d'avoir songé a se poser la moindre
question. Et le moment venu de la ré-
flexion, on constatait que I'on se trouvait
devant un phénoméne parfaitement lo-
gique et éternellement lié a la peinture:
I'action de I'expression d'un créateur sur
notre sensibilité. Truisme, sans doute.
Mais comment I'éviter devant les réac-
tions si souvent négatives du public dé-
concerté par des moyens a la fois aussi
massifs et aussi simples?

David Budd est un Américain plein de
santé qui vint a la peinture alors qu'il
étudiait I'architecture dans une univer-
sité de sa Floride natale. A New-York, il
a attiré l'attention de Betty Parsons
Venu ensuite en Europe, il vit depuis
1960 a Paris. Il a exposé aux Etats-Unis,
en France, en Belgique, en ltalie et au
Japon et s’est vu attribuer le Prix
Lissone.

Quelles qu'aient pu étre sur lui, ces der-
niéres années, lesinfluences deI'Europe,
I'artde David Budd, par tous ses aspects,
le rattache a la jeune école américaine.
Monumentalité puissante dans la con-
ception, désinvolture non dépourvue de
raffinement dans la forme. Ses vastes
panneaux provoquent un choc rafrai-
chissant, qui nous plonge dans un état
d’exaltation réellement bienfaisant. La
couleur gaie, triomphante, réjouit le re-
gard, mais cela n'est pas suffisant pour
expliquer le phénoméne; il y a autre
chose. Une dynamique trés particuliére,
inspirée de principes apparemment
simples, et qui, agissant intensément
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sur notre sensibilité, atteint en nous des
couches profondes. L'organisation des
tableaux se réduit a peu de chose. Des
formes approximativement carrées ou
rectangulaires dessinées avec désinvol-
ture a grands coups de brosse sur des
fonds clairs. Parfois, des zones colorées
aux contours plus ambigus se re-
joignent dans le sillage d'un large trait,
qui conserve toute la fougue du geste.
La force de I'expression nait alors de
certains effets de répétition. C'est I'an-
tagonisme de deux éléments semblables
placés I'un au-dessus de l'autre ou
I'alignement sur un long panneau hori-
zontal d'une série de figures élémen-
taires qui, dans leur succession, tirent
un parti étrange des taches colorées.
On réagit a I'énergie du trait, a une cer-
taine qualité de I'espace créé, a la beauté
de la palette. On pense a des signaux de
marine, a une résurrection sous des ap-
parences inédites de I'art du blason.
Tachisme, peinture gestuelle, il y a les
deux dans ces compositions, qui sont
infiniment plus étudiées, qu'il pourrait y
paraitre. Mais ce que I'on veut retenir,
c'est I'extraordinaire présence qui s'en
dégage et I'action bienfaisante qui en
rayonne. Tout le reste est littérature.

G. Px.

Schaffhausen

Heinrich Danioth
Museum zu Allerheiligen
28. April bis 26. Mai

Der Urner Maler Heinrich Danioth ist
1953 im Alter von 57 Jahren gestorben.
Die Ausstellung von etwas mehr als
50 Werken, vorwiegend Olbildern aus
den letzten zwei Lebensjahrzehnten, be-
wies nachdrucklich, daB das Werk die-
ses eigenwilligen Kiinstlers sich zu hal-
ten vermag. In einer Zeit mannigfachster
Stilwandlungen in den Kunstzentren
Europas wachst er abseits aller moder-
nen Bestrebungen heran in einem kiinst-
lerischen Vakuum, fiihit sich aber «von
allem Anfang an einem Pakt verbunden,
den ich auf Gedeih und Verderb mit
Mensch und Landschaft meiner engeren
Heimat einging». Dieser Pakt bewahrte
ihn davor, den méachtigen Formeinfliis-
sen des Impressionismus, des franzési-
schen Kubismus und des deutschen
Expressionismus, mit denen er sich
wéahrend seiner Lehr- und Wanderjahre
auseinandersetzte, zu erliegen. Er ge-
winnt in dieser Auseinandersetzung
vielmehr die kinstlerischen Mittel,
Mensch und Landschaft seiner Heimat -
es ist in asketischer AusschlieBlichkeit
das ReuBtal — seinem Erlebnis gemaR
zu formen. Farben und Formen, in den
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friheren Werken starker dem impressio-
nistischen Sehbild verpflichtet, dienen
immer deutlicher einer monumentalen
Stilisierung und Typisierung. Das Pa-
thos des Gebirges, die bedrohte Existenz
seiner Bewohner, Magie und Damonie
ihres Lebensgefiihls, die Verwobenheit
ihres Alltags mit dem Mythos, all das
gewinnt eine unverwechselbare Gestalt
in seinem Werk. Das Licht klart, model-
liert und verzaubert zugleich; seine Far-
ben dienen dem Gegenstand ebensosehr
als Formerscheinung wie als Aus-
druckstrager, und der Rhythmus dient
nicht nur der kinstlerischen Ordnung
der Bildflache, sondern auch der Dar-
stellung innerer magischer Bezlige zwi-
schen den Dingen und Menschen. Seine
Bilder haben auch dann, wenn sie be-
wuBtflachenhaft konzipiert sind, « Tiefe»,
nicht im raumlichen Sinn, aber im Sinn
der Offnung des Blicks in seelische
Hintergriinde, in denen die Urbilder der
Erscheinungen sichtbar werden. Mag
die &auBere Formensprache Danioths
dann und wann an groBe Vorbilder er-
innern, in der inneren Lebenswahrheit
seiner Bilder bleibt er in allen Aussagen
unverwechselbar er selbst. H. St.

Ziirich

Alberto Magnelli
Kunsthaus
4. Mai bis 3. Juni

Diese Ausstellung rollte fast das ge-
samte Lebenswerk des florentinischen
Malers Alberto Magnelli auf, der den
groBten Teil seines an kiinstlerischen
Entwicklungen reichen Lebens in Paris
verbrachte. Der heute 75jahrige wirkt in
seiner Erscheinung und malerischen
Arbeit unverbraucht und jugendlich. Die
Bilder der letzten Jahre strahlen eine
fast beangstigende Unbefangenheit aus;
sie muten wie Versuche eines am Be-
ginn seiner Laufbahn stehenden Kiinst-
lers an. Sie sind aber auch allzu unbe-
kiimmert konzipiert und gemalt. Die
einst interessanten Kompositionen der
vierziger Jahre sind konstruktiv diinner,
wenn auch farbig ansprechend. Aber
das Formenspiel hat einen Grad der
nicht ganz statthaften Virtuositat er-
reicht und wird von der Allire einer
etwas leeren Sicherheit beherrscht.

Es ist dennoch sehr lohnend, die ver-
schiedenen Phasen von Magnellis male-
rischer Auseinandersetzung zu verfol-
gen. Der Italiener gehort zu den wesent-
lichsten Vertretern der Ecole de Paris, ist
einer der Pioniere des konstruktiven Ab-
straktismus, wenn auch immer von Zeit
zu Zeit sich menschliche Figuren oder

Andeutungen davon in seine Werke
stehlen. Wenn Magnelli, wie Direktor
Wehrli bei der Erdéffnungsansprache
feststellte, hierzulande und vielleicht in
Kunstkreisen nicht seiner Bedeutung
entsprechend bekannt ist, dirfte dies
darauf zuriickzufiihren sein, da3 er sich
allzu stark wandelte und man ihn nir-
gends einreihen konnte. Wenn man die
Bilder der Friihzeit — etwa um 1914 — mit
jenen von 1918 vergleicht, wird man
einen erstaunlichen Stilwandel fest-
stellen, der auf zwei ganz verschiedene
Kinstlerpersonlichkeiten schlieBen lie-
Be. Aber zur Ehre Magnellis sei gesagt,
daB er aus einem sucherisch-erfinderi-
schen Geist heraus stets zu neuen Aus-
drucksformen gelangte und jedes seiner
Stadien mit vollem Ernst und kiinst-
lerischem  VerantwortungsbewuBtsein
durchlief, es iberwand und als Ubergang
zur nachsten Periode betrachtete. Sehr
wichtig und bestimmend in seinem
Schaffen sind die sogenannten Stein-
bilder der dreiBiger Jahre, die eine
effektive magnellische Erfindung dar-
stellen und vielleicht zu seinen starksten
Arbeiten gehéren. Daneben sind auch
eine ganze Anzahl Collagen liberzeu-
gend und voll unmittelbarster Wirkung,
die den spielerischen Vorwand verges-
sen lassen.

Fur die groBe Kunstwelt eigentlich erst
entdeckt wurde Alberto Magnelli an der
Biennale von Venedig des Jahres 1960,
wo man dem damals 72jahrigen Maler
einen ganzen Saal widmete. Diese
Schau erweckte Aufsehen, weil man
sich plotzlich einem Kiinstler gegeniiber
befand, der mit einem reichen CEuvre
fast immer im Schatten seiner beriihm-
ten Kollegen gestanden hatte und plotz-
lich eine unerschitterliche Position im
europaischen Kunstleben einnahm. Man
muBte dieses kulnstlerische Bemiihen
eines mit den Formproblemen ringenden
Malers voller Hochachtung zur Kenntnis
nehmen. In Magnellis Steckbrief steht,
daB er 1953 an der Biennale von Séo
Paulo den zweiten Preis erhielt und zwei
Jahre spater wiederum in Sao Paulo die
héchste mégliche Auszeichnung. Auch
als Bildhauer hat sich Magnelli einige
Male versucht; zwei gute Arbeiten waren
auch in dieser Ausstellung zu sehen.
Die (iber 200 Werke enthaltende Schau
gab Auskunft Gber einen vor allem freu-
dig verkiindenden Kiinstler, der uns
nicht mit schweren Problemen belasten,
sondern durch seine Arbeit Vergntiigen
bereiten mochte. Wenn auch die Werke
der letzten Zeit — wie erwahnt — weniger
spannungsgeladen sind, stromen auch
sie eine wohltuende Diesseitigkeit aus.
Auf alle Falle ist man dem Kunsthaus
dankbar, daB es uns die Bekanntschaft
mit diesem echt italienischen Maler ver-
mittelte. H. N.

WERK-Chronik Nr.7 1963

Franzosische Zeichnungen aus
Schweizer Privatsammlungen
Graphische Sammlung ETH

20. April bis 23. Juni

Die reiche Auswahl wurde getroffen
unter Vallotton, Toulouse-Lautrec (Li-
thoplakate), Bonnard, Vuillard, Maillol,
Redon, Cross, Maurin, Marquet, Rous-
sel und Manguin. Nicht nur war Bonnard
zahlenmaBig am stéarksten vertreten; er
wirkte auch durch seine kunstlerische
Haltung in der kleinmeisterlichen Gat-
tung am eindrucksvollsten. Immer wieder
kann darauf hingewiesen werden, wie
unmittelbar die Kunst des Stiftes den
Beschauer packt, wahrend beispiels-
weise Olbilder uns prinzipiell viel ver-
hillender ansprechen. Bei vielen dieser
Zeichnungen glaubt man dem Kiinstler
tiber die Achsel schauen zu kdnnen. Die
Feinheiten des Bleistiftes, die leichten
Unsicherheiten, das Skizzenhafte und
das nicht der Endglltigkeit tiberantwor-
tete Handwerkliche hat einen ganz be-
sonderen Reiz. Eine Uberraschung fiir
den Uneingeweihten mochten die starken
Aquarelle von Cross sein, der in der
Manier von Signac einem typischen
atmospharischen Pointillismus huldigt.
Odilon Redon nahm in dieser Ausstel-
lung insofern eine Sonderstellung ein,
als er sich oft auf abstrakter Ebene be-
findet, wahrend die beriihmten Zeichner
wie Vallotton, Vuillard und andere der
Natur ihre Feinheiten ablisten mdchten.
Die Anordnung nach Kabinetten gab
den graphischen Arbeiten eine intime
Note und erhohte noch den kammer-
musikalischen Eindruck. H. N.

Schaufensterausstellung
«Wohnen heute» in der
Schweizer Kreditanstalt Ziirich

Die Geschaftsstelle SWB ergriff die ihr
angebotene Gelegenheit, in 13 Schau-
fenstern der Schweizer Kreditanstalt in
Ziirich eine Ausstellung mit Werkbund-
Charakter durchzufiihren. Die Bedingun-
gen waren: Die ausstellenden Firmen
muBten zum Kundenkreis der Kredit-
anstalt gehoren. Ferner hatten die Fir-
men fur das von ihnen belegte Schau-
fenster einen Beitrag fiir Miete und Ge-
staltung zu entrichten.

Trotz diesen Einschréankungen fand die
Einladung zur Beteiligung ein sehr gutes
Echo, und in enger Zusammenarbeit
zwischen Kreditanstalt, Graphiker Gé-
rard Miedinger (Gestalter) und der Ge-
schéaftsstelle konnte diese Ausstellung
realisiert werden, die sowohl den betei-
ligten Firmen wie den allgemeinen
Werkbund-Absichten ihren Platz ein-
raumte. Der Werkbund als « Schirmherr»
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50 Jahre
Schweizerischer Werkbund SWB.

SWB Schweizerischer Werkbund
Florastrasse 30 Ziirich 8

Erziebung zum Erkennen und Schaffen

von Kulturglitern,

heute  dau today

4 4

iWohnen heute ik

Forderung der zw
asthetischen und
Gestattung

2

1,2

.
g Crer
Niederurnen GL nolvt i

Schaufensterausstellung « Wohnen heute» des SWB in der Schweizerischen Kreditanstalt,

Ziirich. Gestaltung: Gérard Miedinger SWB, Ziirich

der Ausstellung war mit einem Spruch-
band in jedem Schaufenster vertreten,
wobei er unaufdringlich auf sein 50j4h-
riges Bestehen hinwies; ferner raumte
er dem Thema der ganzen Ausstellung,
«Wohnen heute», ein ihm zur Verfiigung
stehendes Schaufenster der Werbung
fir seinen Warenkatalog ein.

Die beteiligten Firmen waren: Jelmoli,
Zirich; Globus Zirich; Eternit Nieder-
urnen; Therma, Schwanden; Sibler, Zii-
rich; Eschke, Ziirich; Wohnbedarf Zi-
rich; Belmag, Zirich; Idealheim, Basel;
Mobelfabrik Horgen-Glarus; Feller, Hor-
gen; Karrer, Weber, Unterkulm.

Die Ausstellung dauerte vom 9. Mai bis
Mitte Juni. Go.

Photo: Willy Wullschleger, Ziirich

Ernst Ludwig Kirchner
Galerie Daniel Keel
25. Mai bis 14. Juni

Die urexpressionistisch-plakative Kunst
dieser Zeichnungen und Aquarelle, ins-
gesamt 55, kam bei den oftmals wie kalli-
graphisch wirkenden Arbeiten in fast
brutaler Unmittelbarkeit zum Ausdruck.
Den Hauch einer heroischen Zeit scheint
man angesichts der Farbstift-, Farb-
kreide-, Bleistift- und Kohlezeichnungen
fast zu spiiren. Was missen diese Men-
schen empfunden, erlitten haben, die
derartige Kiinstler als Deuter besaBen!
In den «Tanzerinnen», dem «Auf-
marsch-Umzug», « Madchen mit Katze»,

WERK-Chronik Nr.7 1963

«StraBe mit Haus und Pappeln», «Erna
mit Pelzkragen» schwingtindessen auch
eine Poesie mit, die dem psychisch und
formal Eckigen seine Aggressivitat
nimmt. Kirchners umwegloses Beken-
nertum, dieses malerische Uberreden-
wollen und Anklagen - auch wenn es
sich um weibliche Akte handelt - ist von
unerhorter Kraft; aber man kann auch
verstehen, weshalb der Kiinstler in die
Einsamkeit der Berge flichtete. Diese
Bilder, auch die abgeklarteren, wollen
nicht dem Auge wohl tun; sie mahnen
zum Studium, man kann nicht an ihnen
voriibergehen, ohne betroffen oder auf-
gewuhlt zu sein, wenn auch die histori-
sche Patina ihnen eventuell einiges von
ihrer Direktheit und psychologischen
Aktualitat nimmt. HiiN:

Raffael Benazzi
Galerie Charles Lienhard
7. Mai bis 8. Juni

Die Ausstellung gestattete, das Schaf-
fen des dreiBigjahrigen Bildhauers, der
in Zirich aufgewachsen ist undin Massa
Carrara arbeitet, seit dem Jahr 1957 zu
tiberblicken; der reichbebilderte Katalog,
den die Galerie in gewohnter Prasenta-
tion herausgibt, zeigte auch Abbildun-
gen von Werken, die bis 1951 zurlick-
reichen. Um 1957 entstanden eiférmige
Hohlkérper, deren Schale an bestimmter
Stelle wie als Folge eines erlittenen
Schlages zertriimmert ist. Die Offnung
legt das Innere frei: Gestange zur Sta-
bilisierung des Gehauses oder Organ-
teile. Um 1960 treten mittels diinner Stel-
zen vom Boden abgehobene sperrige
und kastenartige Gebilde auf, befremd-
liche Apparaturen, aufgerichtet, um zu
spahen, die erlauerte Beute zu ergreifen
und im Inneren, das wie ein Kollergang
mit Stacheln und Rippen bewehrt ist,
zu zermalmen. Diese Geh&ause werden
abgeldst von betont organischen For-
men, Korpern aus Teak- oder Ulmen-
holz, welche an keimblatterartige Huillen
und Kelche erinnern, die sich spiralig
entrollen. Die Oberflache ist poliert,
glatt gescheuert, dhnlich Steinen, aus
denen stromendes Wasser Trichter und
Hohlen herausgespiilt hat. Spater setzt
Benazzi seine Formen in Alabaster,
einen Stoff, den die Transparenz, die
feine Kérnung und sein etwas bleicher
Glanz dazu befahigen, Empfanglichkeit
und erwartungsvolle Hingabe auszudriik-
ken. Die runden, schalenartigen Kérper,
welche sich entrollend 6ffnen, ruhen auf
kleiner Auflageflache, welcher die Run-
dung zustrebt. Je weiter sich die Hoh-
lung 6ffnet, desto mehr gewinnt der Ge-
samtkérper an Machtigkeit, was die
Wirkung einer eigenartigen Gegenlaufig-
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Raffael Benazzi, Ulmenholz, 1962
Kunstmuseum Winterthur
Photo: Eliette Mac Couch

keit hervorruft. Wohl strebt die Masse
des Korpers dem Schwerpunkt ent-
gegen, doch wird die Bewegung vom
eigenen Schwung weitergetragen, so
daB sie den Stein von seiner Unterlage
abzuheben scheint. In dieser Weise ge-
winnt der 1963 entstandene Alabaster
(Nr. 1328) aus der Senke in seiner Mitte
die Kraft zu befreitem Aufschwingen.
Die Steine Benazzis wirken nicht als an
eine bestimmte Stelle gesetzt, eher als
leibliche Gebilde, welche tiberall sein
kénnen, wo sie Licht empfangen und
ihnen die Weite des Raumes antwortet.

P. W.

Les Expositions a Milan

Les mois d'avril et de mai sont pour
Milan ceux ou I'activité des galeries bat
son plein. Naturellement, la grande ex-
position de cette saison est «7000 ans
d’'art iranien», ouverte depuis le 4 mai
dernier. Il s'agit d'une réplique des ex-
positions de Paris et de Zurich, a quel-
ques variantes prés. L'art iranien est
surtout un art décoratif, un art d'ima-
giers; un art éclectique aussi. Ce qui
est tout a fait en accord avec le climat
de prospérité qui caractérise la métro-
pole lombarde. Dans ce méme Palais
royal, qui abrite les produits artistiques

de I'lran, avait été organisée une rétros-
pective trés intéressante du peintre bré-
silien Candido Portinari. Portinari a su
assimiler intelligemment les apports de
courants dissemblables, tels que le sur-
réalisme de Dali, le cubisme expressif
de Picasso, celui plus lyrique de Villon.
Dessinateur puissantet coloriste raffiné,
Portinari s'est employé décrire, dans un
style souvent trés synthétique, les dou-
leurs et les joies du peuple des cam-
pagnes de son pays. Son art démontre
la possibilité d'une unification des con-
ceptions «dégagée» et «engagée» de
la figuration, sans pour autant devoir
renoncer aux exigences fondamentales
de l'une et de l'autre.

La nouvelle Galerie «Naviglio lI» a inau-
guré son activité par une exposition
consacrée a Joan Mir6. Une nouveau-
té pour Milan, ou les amateurs jus-
qu'alors n'avaient pu voir de ce pein-
tre que des tableaux isolés. Mais cette
exposition est incompléte: elle se bor-
ne a présenter une douzaine de pein-
turesrécentes del'artiste catalan,accom-
pagnées de quelques dessins figuratifs
de sa premiére période. Au «Studio
Scacchi Gracco», une autre rétrospec-
tive d'un trés grand intérét: une vaste
collection de dessins et de gravures
d’artistes allemands, allant de 1907 a
1927. Les ceuvres de Grosz, de Kirchner,
de Dix et de Nolde retenaient particu-
lierement I'attention.

Le «Salone Annunciata», aprés un trés
beau choix de peintures de Sironi (ou
ce peintre ressortait dans toute sa noble
grandeur), a présenté «l 7 di Parigi»:
c'est-a-dire un ensemble trés intéressant
de peintures de Campigli, De Chirico,
Savinio, Severini, De Pisis, Paresce et
Tozzi. Ces deux derniers sont assez peu
connus, méme en ltalie (Tozzi, un peu
«métaphysique», rappelle Schlemmer,
Paresce a des solutions chromatiques
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semblables a Macke). Quant aux autres
artistes plus connus, I'ensemble des De
Chirico et des Savinio était d'une
grande beauté. Dans les mémes salles
du «Salone» et de la Galerie « Annun-
ciata» on a pu voir une belle exposition
du sculpteur espagnol Pablo Serrano;
une petite «personnelle» du Tessinois
Massimo Cavalli (peintre sensible et
raffiné); un ensemble remarquable de
Morlotti; une exposition de groupe ot le
jeune Tessinois Renzo Ferrari exposait
a coté de Marzot, Valentini, Ghinzani et
Olivieri.

Chez Lorenzelli, deux Péruviens ont
occupé successivement les cimaises.
En premier lieu, Jorge Eielson, qui se
rattache a une certaine esthétique néo-
dadaiste, par l'intrusion de piéces de
vétement dans ses tableaux, mais qui se
trouvent absorbées dans un contexte
pictural d'un grand raffinement de ma-
tiere. Rodriguez-Larrain semble s'inspi-
rer de Klee, du constructivisme, de
Rothko, mais aussi des dessins symbo-
liques des Indiens de son pays. Ses
peintures sont d'une sensibilité chro-
matique trés subtile et témoignent d'un
sens de la composition trés sdr. Rodri-
guez-Larrain sait donner a un rectangle
une vibration qui en fait une chose vivan-
te.Encore chez Lorenzelli,|'exposition de
Signori, peintre italien, vivant en Bre-
tagne, a été une agréable surprise. Sa
peinture qui combine le geste a la ma-
tiére, se situe dans la direction ouverte
par Riopelle, mais avec une fougue sen-
suelle et une vigueur dramatique trés
personnelles.

La Galerie «Sistina», nouvellement
ouverte, se consacre a la diffusion de
I'art latino-américain. On a pu y voir
récemment de trés belles gravures d'Isa-
bel Pons (déja connue au «Bianco e
Nero» de Lugano), et des dessins de
techniques mixtes de Duke, d'une com-

Mario Sironi, Paesaggio urbano. Galleria Salone Annunciata, Milano
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Oginio Balderi, Scultura. Galleria Minima,
Milano

Photo: Arno Hammacher, Milano

plexité fouillée et cruelle. Un autre ex-
cellent graveur brésilien, Marcelo Grass-
mann, exposait a la Galerie «Stendhal».
Chez Toninelli, aprés la rétrospective du
futuriste Dottori, il y a eu une vaste pré-
sentation de I'ceuvre du peintre et sculp-
teur japonais Azuma. Dans ses ceuvres
sculpturales les plus récentes, Azuma
semble laisser de c6té la répétition de
motifs semblables, pour un baroquisme
étrange et puissant, qui ne manque pas
de références a I'art ancien de son pays.
A «L'Ariete», aprés une exposition de
groupe d'Américains (geste, collage et
néo-dada), il y a eu un ensemble de pein-
tures du surréaliste frangais D’Orgeix,
dont les oceuvres manquent d’envol
poétique.

A la Galerie «Blu», Felice Canonico, qui
avait inventé une sorte d'informel tac-
tile, riche en suggestions lumineuses,
en est arrivé aussi a sa petite révolution
nihiliste: détruisant sa toile, il en a collé
les lambeaux autour de I'encadrement,
qui lui aussi, dans certaines ceuvres, se
trouve éclaté et recomposé d’'une ma-
niére arbitraire. Dans cette méme galerie,
Garelli a présenté ses sculptures les
plus récentes: trés habile dans le traite-
ment informel du métal, cet artiste ne
nous propose néanmoins rien de nou-
veau.

A la Galerie «Levi», le sculpteur Alik
Cavaliere a offert un ensemble de sculp-
tures, ol, d'une fagon étrange et fasci-
nante, se mariaient les influences de
Giacometti, du surréalisme et de I'ex-
pressionisme le plus échevelé. Puis,
dans ces mémes salles, Sergio Dangelo

a proposé ses derniéres peintures. Une
féerie d'images voltigeantes sur des
horizons mystérieux. A la Galerie «Mi-
nima», le jeune sculpteur toscan lginio
Balderi a étonné par la rigueur de ses
ceuvres: sortes de longues colonnes
humanisées, qu'un hiatus douloureux
interrompt. Enfin, « Apollinaire» a pré-
senté les «décollages» de Mimmo Ro-
tella, sur lesquels on pourrait commen-
cer un long discours. Personnellement,
on aimerait mieux voir un documentaire
filmé sur les affiches lacérées des
grandes villes, mais on ne peut nier a
Rotella une grande habilité dans la com-
position de ces lambeaux multicolores.
Pour I'occasion, la galerie a lancé la pu-
blication d'une monographie de Pierre
Restany sur Rotella.

Gualtiero Schénenberger

Rolf Janke: Architekturmodelle
Beispielsammlung moderner Architektur 1
136 Seiten mit 332 Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen AR 1962. Fr. 29.80

Mit diesem Band eroffnet der Verlag
Arthur Niggli eine neue Publikations-
reihe «Beispielsammlung moderner Ar-
chitektur».

Bereits werden neue Bande dieser Reihe
angekiindigt, welche Detailprobleme
liber Kamine, Sonnenschutzvorrichtun-
gen, Treppen und Schutzdacher behan-
deln werden. Von all diesen Themen
dirfte wohl der als Nummer 1 erschie-
nene Band insofern eine Besonderheit
darstellen, als das Thema Architektur-
modelle bis heute in der Fachliteratur
kaum behandelt wurde. Die Bedeutung
des Modells in der Architektur wird in
diesem Buch systematisch, pragnant
und mit ausgezeichneten Beispielen er-
lautert. Im Kapitel «Entwerfen mit Mo-
dellen» wird deutlich darauf hingewie-
sen, welche Aufgabe ein Modell (vom
Ideen- liber das Arbeits- bis zum Aus-
fuhrungsmodell) zu erfiillen hat. Dabei
soll - und dies sei ganz besonders her-
vorgehoben -~ das Modell nicht nur als
Bestandsaufnahme der letzten Entwurfs-
plane gebaut werden. Die Funktion des
Modells liegt vielmehr darin, Entwurfs-
mittel zu sein. Raum kann bekanntlich
nicht zeichnerisch (zweidimensional)
sichtbar gemacht werden. Das raum-
liche Vorstellungsvermégen, auch das-
jenige erfahrener Architekten, reicht
jedoch selten aus, um bei komplizierten
Raumkonzeptionen sich die Beweisfiih-
rung am Modell ersparen zu kénnen.
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Raumschépfungen kénnen also auBer
dem fertig gebauten Objekt nur anhand
von Modellen einigermaBen kontrolliert
werden, und da es sich in der Architek-
tur um Raumschopfungen handelt oder
handeln sollte, ist die Wichtigkeit des
Modells als Entwurfsmittel kaum mehr
in Frage gestellt. In einem weiteren Ka-
pitel werden verschiedene Modelltypen
vorgestellt: Modelle fiir stadtebau-
liche Untersuchungen, Gebaudemodelle,
Konstruktionsmodelle, Innenraummo-
delle und Sondermodelle. Ein Kapitel
«Modellbau», das tber die Ausfiihrung
sowie Uber die Méglichkeiten der zu ver-
wendenden Materialien berichtet, gibt
auch diesbeziiglich wertvolle Hinweise.
SchlieBlich wird man noch mit dem Pro-
blem des Photographierens von Archi-
tekturmodellen bekannt gemacht, und es
werden dabei verschiedene Aufnahme-
techniken aufgezeigt. LB,

Bauen in Stahl | Construire en acier 2
509 Seiten mit Abbildungen

Schweizer Stahlbauverband, Ziirich
Fr.44.—

Nach der ersten 1956 erschienenen Pu-
blikation des Schweizerischen Stahlbau-
verbands liegt nun ein zweiter Band vor,
der demselben Thema gewidmet ist.
Eine umfangreiche Dokumentation von
147 Stahlbauten wird uns in diesem
Werk vorgestellt. Die gezeigten Beispiele
sind aus verschiedenen Landern zusam-
mengetragen und vermitteln somit ein
ausfiihrliches Bild iiber die heutige An-
wendung der Stahlbauweise. Der Be-
arbeiter dieses Buches, Dr. Max Baesch-
lin, Dipl.-Ing. ETH, hat die einzelnen
Konstruktionen in vier Gruppen zusam-
mengefat: Hallen, Stockwerkbauten,
Briicken und Stahlkonstruktionen fiir
verschiedene Verwendungszwecke. Ne-
ben dem Bildmaterial und den Konstruk-
tionsplanen wird jedes Beispiel in deut-
scher und franzésischer Sprache be-
schrieben. Der von R.P.Lohse SWB
ausgezeichnet gestaltete Band doku-
mentiert eindriicklich die groBe Bedeu-
tung, die dem Stahl im gegenwértigen
Bauschaffen zukommt. 1.8

Nachtrage

Sonnenuhr-Plastik in Regensdorf

Die Aufnahmen der Abbildungen 1 und 2
dieser Plastik (WERK 6/1963, Seite 245),
stammen von Max P. Linck, Ziirich.
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Aarau Aargauer Kunsthaus Preistrager des Bundesstipendiums seit 1951 23. Juni - 25. August
Ascona La Citadella Duncan 28. Juni -19. Juli
Edwin Gujer - R. und C. Columberg 20. Juli - 3. August
Auvernier Galerie Numaga Les Masques de la Suisse primitive 29 juin - 5 aolt
Basel Kunsthalle James Ensor 15. Juni - 4. August
Museum fiir Vélkerkunde Technologie frihzeitlicher Waffen 1. Juni - 31. Dezember
Neuanschaffungen 15. Juni - 20. Juli
Galerie d’Art moderne Arp - Calder - Marini 11. Mai - September
Galerie Beyeler Alberto Giacometti 20. Juni - 30. September
Bern Kunsthalle William Scott - Victor Pasmore 12. Juli - 18. August
Galerie Schindler Charles Meystre 22. Juni - 20. Juli
Embrach Altes Amtshaus Umberto und Hedwig Neri 7.Juli - 8. September
Genéve Musée d’art et d’histoire Adam. Décors de théatre 13 juin - 14 juillet
Athénée Picasso 11 juillet - 21 septembre
Galerie Engelberts Georges Braque - René Char 21 juin - 27 juillet
Galerie Georges Moos Paul Klee 1¢" juillet - 31 aolt
Galerie du Perron André Masson 27 juin - 31 ao(t
Heiden Kursaal-Galerie Ernst Leu 14. Juli - 20. August
Lausanne Musée des Beaux-Arts Premier Salon international de Galeries-Pilotes 21 juin - 22 septembre
Galerie Bonnier Jean-Paul Riopelle 20 juin - 22 septembre
Galerie Bridel Jean Baier 11 juillet - 31 juillet
Galerie Pauli 4 peintres polonais. Lebenstein, Kobzdej, 15 juin - 31 juillet
Ziemski, Tchorzewski
Lenzburg SchioB Museen im Aargau Juli - Oktober
Luzern Kunstmuseum Alfred Kubin 23. Juni - 28. Juli
Hofgalerie Lotte Glinthart, «Wom Ruhm der Rosen» 6. Juli - September
Galerie Rosengart Pablo Picasso. Deux Epoques: 1912-27, 1956-61 1. Juni - 21. September
Neuchatel Musée des Beaux-Arts Roland Oudot 28 juin - 8 septembre
Rorschach Heimatmuseum Charles Hug 14. Juli - 11. August
St. Gallen Kunstmuseum Hans Arp - Julius Bissier — Ben Nicholson - 22. Juni - 25. August
Mark Tobey - Italo Valenti
Galerie Im Erker Antoni Tapies 8. Juni - 30. Juli
Galerie Ziind Josef Eggler 29. Juni - 17. August
La Sarraz Chateau Prix Chateau de La Sarraz 16 juin - 29 septembre
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Die Welt des Impressionismus 29. Juni - 29. September
Thun Kunstsammlung Auguste Baud-Bovy 23. Juni - 4. August
SchloB Schadau Ernst Kreidolf 28. Juni - September
Winterthur Gewerbemuseum Schweizer Kinstler illustrieren fiir das Schweize- 8. Juni - 14. Juli
rische Jugendschriftenwerk
Wohnausstellung Victoria-Mébel 8. Juni -14. Juli
Ziirich Kunsthaus Germaine Richier 12. Juni - 21. Juli
Helen Dahm 27. Juli - Ende August
Graphische Sammlung ETH Francisco de Goya - Giovanni Battista Piranesi 6. Juli - 15. September
Kunstgewerbemuseum Die Textilsammlung des Kunstgewerbemuseums 29. Mai - 14. Juli
Galerie Beno Max Frihauf 28. Juni - 16. Juli
Elisabeth Thalmann - Willi Behrndt - 17. Juli - 10. September
Rudolf Manz - Traugott Spief8
Galerie Suzanne Bollag Contrastes V 12. Juli -27. August
Gimpel & Hanover Galerie Bijoux de Braque, réalisés par Héger de 19. Juni - 10. August
Lowenfeld
Galerie Chichio Haller Originalgraphik von Braque, Chagall, Miré, Juni - Juli
Picasso
Galerie Semiha Huber Clavé 20. Juni - 20. August
Galerie Daniel Keel Komische Kunst. Bosc, Chaval, Francois, Flora u. a. 47, Juni ‘=13 Juli
La Femme. De Auberjonois a Vlaminck 16. Juli - 11. September
Galerie Lienhard Kenneth Armitage 18. Juni - 13. Juli
Rotapfel-Galerie Willi Facen — Karl Iten — Hans Georg Kégi 11. Juli - 24. August
Galerie am Stadelhofen Hans Soraperra 20. Juli - 31. August
Galerie Staffelei Januarius di Decarli 13. Juli - 1. August
Galerie Wenger Maurice Barraud - Véronique Filosof 1. Juli - 30. Juli
Galerie Wolfsberg Otto Baumberger 4. Juli - 30. August
Galerie Renée Ziegler Serge Poliakoff 4, Juni -13. Juli
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC,

TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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