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Aspekt, eigentlich Selbstdarstellung sei,
bei der es auch zur verpénten Fassaden-
isolation kommen kénne. Und dies im
Plasma wie beim héher organisierten
Tier. DaB sich Portmann von effektvol-
len, aber billigen Analogien zur kinstle-
rischen «Gestalt» distanzierte, war das
besondere Positivum seines Referates.
Den entscheidenden Vortrag hielt der
Jurist und sozialdemokratische Politiker
Adolf Arndt, der inzwischen das Amt
des Kultursenators in Westberlin tiber-
nommen hat. Sein Ausgangspunkt -
Qualitat sei kein Programm, sondern eine
Kategorie, Humanitat der Gradmesser
werkbundhafter Bewertung - bedeutete
die Feststellung des Werkbund-Malaise,
das durch eine gewisse Uberbewertung
der Formfragen eingetreten ist. Die Auf-
gaben sind nach Arndt breiter und zu-
gleich tiefer geworden: «Die Aufgabe
des Gestaltens ist keine Frage allein des
mit der Hand Schaffens greifbarer
Werke, auch nicht nur des Schaffens
mit Worten, sondern gleichermaBen des
gesellschaftlichen Wirkens und des poli-
tischen Hervorbringens und Ordnens.»
In unerbittlicher Polemik gegen totalitare
Tendenzen, die immer zur MiBgestalt
fuhren - gleichgliltig, ob der Totalitaris-
mus nazistisch, kommunistisch oder
westwirtschaftlich  unterbaut sei -,
kommt Arndt zum Ergebnis, daB «das
Entwerfen jeder Art nicht (iber die
menschliche Kraft hinaus ins Ungemes-
sene zu Ubertreiben ist und daB unsrer
Widersprichlichkeit nur ein Entwerfen
gerecht wird, das nicht verschlieBend
plant, sondern anrufend offenhilt.» Da-
mit ist Arndt ins Zentrum der Probleme
vorgestoBen, mit denen sich alle zu be-
fassen haben, die in irgendeiner Weise
mit Werkbundfragen zu tun haben.
Nach diesem Referat verzichtete die
Versammlung nach Schwipperts beweg-
tem Antrag auf die Diskussion, die
eigentlich vorgesehen war. Wenn auch
hinter Schwipperts Antrag wahrlich
keine totalitare Tendenz stand, bedau-
erte ich als Beobachter aus der Schweiz
diesen EntschluBB. Gerade die Hohe des
Arndtschen Referates héatte eine Dis-
kussion auf hohem und diszipliniertem
Niveau hervorrufen kénnen.

Die héchst anregende Tagung endete
mit der Besichtigung der ihrer Voll-
endung entgegengehenden neuen Bade-
anlagen der auch im Winternebel para-
diesisch wirkenden Baderstadt und des
ausgezeichneten Hauses, das sich der
Architekt Egon Eiermann vor kurzem am
Bergrand Uber Baden-Baden errichtet
hatte. H.C.

Kunstpreise

und Stipendien
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Ausstellungen

Preise Auguste Perret und Sir Patrick
Abercrombie 1963

Eine von der UIA Union Internationale
des Architectes bezeichnete Kommis-
sion hat die folgenden Preise zugespro-
chen: Preis Auguste Perret fiir Ver-
dienste, Fahigkeiten oder Wirksamkeiten
von internationaler Tragweite auf dem
Gebiet der Architektur oder der Technik
im Dienste der Architektur: Kunio Mae-
kawa, Japan, und Jean Prouvé, Frank-
reich. Preis Sir Patrick Abercrombie fiir
Verdienste, Fahigkeiten oder Wirksam-
keiten von internationaler Tragweite auf
dem Gebiete des Stadtebaus, der Kritik,
der Ausbildung und der internationalen
beruflichen Zusammenarbeit: an die
Arbeitsgruppe fiir Regionalplanung un-
ter Leitung des Architekten Constantin
Doxiadis, Athen. Kommission: Sir Ro-
bert Matthew, Prasident des RIA und
der UIA, Edinburg; Prof. Maté Major,
Prasident der ungarischen Architekten-
union, Budapest; James Richards, Lon-
don; Prof. Alfred Roth, Architekt BSA/
SIA, Zirich; Pierre Vago, Generalsekre-
tar der UIA, Paris.

Stipendien und Preis der Kiefer-
Hablitzel-Stiftung fiir Maler und
Bildhauer 1963

Zur Forderung der Ausbildung junger
Schweizer Maler und Bildhauer richtet
die Kiefer-Hablitzel-Stiftung alljahrlich
eine Anzahl Stipendien von Fr. 1000
bis hochstens Fr.3000 aus. Sie kann
auBBerdem flr eine besonders hervor-
ragende Leistung den Preis der Kiefer-
Hablitzel-Stiftung von Fr. 5000 verleihen.
Die Bewerber dirfen im Jahre des Wett-
bewerbs das 35. Altersjahr nicht iber-
schreiten. Die Jury findet vom 13. bis
15. November im Kunstmuseum Luzern
statt. Die eingesandten Werke werden
anschlieBend dort ausgestellt. Anmelde-
formulare und Teilnahmebedingungen
konnen bei den Kunstmuseen, den
Kunstgewerbeschulen und beim Sekre-
tariat der Kiefer-Hablitzel-Stiftung, Stor-
chengalichen 6, Bern, bezogen werden.

Aarau

Handzeichnungen und Aquarelle aus
den Museen Frankreichs

Aargauer Kunsthaus

11. April bis 12. Mai

Die Bezeichnung «auBerordentlich» war
der in den ErdgeschoBrdumen durch-
gefiihrten Schau mit Zeichnungen aus
den groBen franzésischen Museen ohne
weiteres zuzubilligen. Ebenso ungewdhn-
lich, was die Auswahl anging, wie was
die Qualitat betraf, boten sich die rund
140 Nummern dar, die auBerdem wir-
kungsvoll zur Geltung kamen. Dem Cabi-
net des Dessins du Musée du Louvre
und dessen Konservatorin Madame
Bouchot-Saupique war ein GroBteil der
Blatter zu verdanken. Zudem hatten das
Musée d'Art Moderne, die Ecole des
Beaux-Arts, das Musée Rodin und die
Museen von Besangon, Montauban,
Nancy, Lille und Rennes Kostbarkeiten
beigesteuert; Stiicke, die gréBtenteils
wenig bekannt sind und stellenweise so-
gar von Meistern stammen, deren Bilder
im Louvre leicht Gibergangen werden.

Natirlich waren alle groBen Namen aus
dem Zeitraum von dreihundert Jahren
vertreten. Doch eben verdienen die weni-
ger gelaufigen, etwa Bellange, Vouet,
Bourdon, Boullogne, Coypel, Lagneau,
Saint-Aubin, Durameau, Girodet, Barye,
Boudin, Moreau, Bazille, Cottet, Séru-
sier, Valadon, hervorgehoben zu werden
als Autoren von Werken, aus denen der
Zeitgeist und unalltagliche Kénnerschaft
gleicherweise sprechen. Wer wiirde,
wenn nicht dies lUberraschende Blatt in
Aarau ausgestellt war, die Darstellung
der Salpetriére in Rom in einer Gouache
von Louis Durameau kennen, ein héchst
lebendig und modern wirkendes Blatt,
das im Salon von 1767 ausgestellt war?
Wer wiirde die entzlickende Zeichnung
von Gabriel de Saint-Aubin mit den
galanten Figuren unter Orangenb&umen
kennen, wer das hiibsche Pastell von
Charles Cottet mit dem Blick auf den
Genfersee? Lauter unbekannte schéne

Dinge, die es sich zu sehen und zu ken-

nen verlohnt.

Damit sind hier aus der chronologi-
schen Folge nur einige wenige Kostbar-
keiten fast willkiirlich herausgegriffen.
Auf den innern Reichtum, auf die
Schwerpunkte dieser Ausstellung ist
damit noch nicht einmal angespielt,
Schwerpunkte, die die Entwicklung der
franzésischen Kunst markieren und als
hochst charakteristische Proben aus
dem Schaffen der GroBen gelten. Pous-
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Edgar Degas, Drei Tanzerinnen. Kohle. Musée
du Louvre
Photo: André Held, Ecublens

sin muB da in erster Linie genannt sein,
dessen lavierte Kreidezeichnungen zum
Schonsten und Uberraschendsten der
ganzen Ausstellung zahlten. Die Kiihn-
heit in der Vereinfachung der Formen
geht mit der Sicherheitin der komposito-
rischen Durchfiihrung einher. Und die
Landschaften von Claude Lorrain er-
schienen daneben nicht minder bedeu-
tend. Figtrliches von Le Brun und Puget
miiBte angefiihrt werden, weiter Land-
schaftliches von Fragonard, Portrat-
zeichnungen von Ingres, Proben von
Delacroix, Degas, Seurat, Toulouse-
Lautrec, Aquarelle von Signac, eine
Federzeichnung von Dufy mit einem Ge-
treidefeld, eine groBe Tuschkomposition
von Matisse. Nur einige wenige Beispiele
sind damit erwahnt, die fir die Bedeut-
samkeit dieser Veranstaltung in ihrer
Gesamtheit stehen mdgen. Mg.

Paul Basilius Barth
Galerie 6
25, Mérz bis 20. April

Im Marz/April war in der «Galerie 6»
eine Schau von Gemalden und einigen
Zeichnungen veranstaltet, die, aus dem
NachlaB stammend, wohl tiir die meisten
Freunde der satten, sonorklingenden
Malerei Paul Basilius Barths unbekannt
waren. Mehr als vierzig Werke fligten
sich da zu einem reichen Akkord; Frithes
wie Spates spiegelten die ungewdhn-
liche Personlichkeit wider. Im tlbrigen

waren mehrere jener Selbstportrats zu
sehen, die den Kiinstler, in sich gekehrt
und eher kritisch blickend, dem Be-
schauer gegeniibertreten lassen. Eine
jener dunklen Fassungen, ganz male-
risch in der Haltung, war hier auch ver-
treten. Dann einige prachtvoll interpre-
tierte Frauenbildnisse, mit sicherm
zeichnerischem Zug die ebenmaéBig
schénen Formen eines Gesichts umfas-
send und tonig das Karnat modellierend.
Daneben figiirliche Szenen, zum Teil
aus dem Pariser Atelier. In die Zeit vor
der Jahrhundertwende fiihrte eine kleine
anmutige Innerschweizer Landschaft.
Aus der Reichenau-Zeit (1910) eine ver-
haltene, in flachigen Lilatonen und Griin
aufgebaute Landschaft. Die Bretagne-
Aufenthalte waren durch einige Proben
vergegenwartigt, unter denen ein Bild
aus Raguenés, mit groBem grauem
Himmelsraum, durch seine starken zeich-
nerischen Zige auffiel. Auch die nord-
afrikanischen Reisen waren durch bild-
haft geschlossene Beispiele belegt, etwa
die durch rote Bergziige, ein hellrotes
Dach, durch griine Baum- und Palmen-
partien bestimmte Landschaft. Zu den
fraglos interessantesten Arbeiten hatte
ein Strandbild aus Viareggio von 1904 zu
zahlen, das eine von hinten gesehene
Frau in modischem Kostiim und Hut vor
dem Meer zeigt; von ausgesprochen ju-
gendstilhafter Bewegung die ungemein
gewandte Pinselschrift, die schon hier
die gestalterische Sicherheit des kom-
menden groBen Malers bezeugte. Mg.

Ascona

Bruno Nizzoli
Galleria La Citadella
Mitte April bis Mitte Mai

Eine Gedachtnisausstellung fiir den An-
fang des Jahres verstorbenen Locarne-
sen Bruno Nizzoli, der neben seinem
Lebensberuf als Dekorationsmaler in
den letzten zwanzig Jahren seines lan-
gen Lebens feinsinnige spéatimpressio-
nistische Skizzen gemalt hatte. Man
wiirde sich damit begntigen, sie als sym-
pathische Talentproben zu registrieren,
waren nicht ein paar Tafeln dabei, die
geradezu haushoch Uber das iibrige
hinausschieBen. Ein mit innerer (nicht
routinehafter) Verve gemalter Ménner-
kopf, hintergriindig und in der Formbeto-
nung formaufgeldst, ein groBes Frauen-
bildnis, das zwischen Modigliani und
Helen Dahm steht, aber durchaus
Eigengewéachs, und ein unheimliches
Stuhl-Stilleben, auf dem die paar ange-
deuteten Gegensténde wie Parasiten auf
einem Traumtier angesiedelt sind. Wenn
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sie vielleicht auch Zufallsgebilde sind,
gehéren Bilder dieser Art und Qualitat
in eine o6ffentliche Sammlung schweize-
rischer Malerei als Beispiel dessen, was
plétzlich aus einer Normalbegabung
springen kann. H.C.

Basel

Schweizer Mustermesse 1963
20. bis 30. April

Der Schweizerische Werkbund hat sein
Jubilaumsjahr - wenigstens was sein
traditionelles Auftreten an der Offent-
lichkeit wahrend der Schweizer Muster-
messe in Basel angeht — nicht schlecht
begonnen. Als erstes erfreuliches Fak-
tum ist zu vermerken, daB die Jury erst-
mals in diesem Jahr nicht nur diejenigen
Produkte jurierte, die von einzelnen Her-
stellerfirmen angemeldet waren, sondern
durch eigentliche « Spahtrupps» auf der
ganzen Messe auch nach nicht angemel-
deten gut geformten Objekten Ausschau
halten lieB. Der Bericht tiber die Ergeb-
nisse dieser Aktion steht noch aus. Aber
diese Aktion kénnte an und fiir sich
einen ersten Schritt auf dem Wege zu
jenem Idealzustand darstellen, bei dem
der SWB grundsatzlich und von sich aus
die gesamte Mustermessejurierenwiirde,
ohne auf die freiwillige Anmeldung der
Produzenten (und die von ihnen zu be-
zahlenden Jurygebihren) angewiesen
zu sein. Eine solche unabhangige Jurie-
rung kdénnte fiir die Industrie vielleicht
einen gréBeren Anreiz zur Fabrikation
«guter Formen» darstellen, als das bis-
her durch das Prinzip der freiwilligen
Anmeldung der Fall gewesen ist. Zu
einer solchen Aktion fehlen dem SWB
aber noch die finanziellen Mittel.

DaB das ganze Unternehmen «Die gute
Form» iiberhaupt noch notwendig ist, ist
in den letzten Jahren verschiedentlich
bezweifelt worden. Zu solchem Zweifel
konnte die tatséchlich vorhandene wei-
te Verbreitung gut geformten Ge-
brauchsgerats, vor allem aber die Tat-
sache, daB seit einigen Jahren sogar in
Warenhédusern und Genossenschafts-
laden (Migros vor allem) ausgezeichnet
geformte Bestecke, Lampen und Klein-
mébel zu erschwinglichen Preisen an-
geboten werden, berechtigen. Doch be-
deutet das eben leider nicht schon An-
zeichen eines stetig sich verbessernden
allgemeinen Qualitatssinnes oder gar
des guten Geschmacks. Die Muster-
messe als Ganzes ist geeignet, allfallig
zu optimistischen Hoffnungen die néti-
gen Korrekturen beizubringen. Wird man
etwa auf eine jener Galerien verschlagen,
auf denen neben dem unausrottbar
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Schweizer Mustermesse 1963

1
Ausstellung «Die gute Form 1962»

2

Tricot-Zentrum. Gestaltung: Werner Erne,
Aarau (Photographie), und Willy Suter, Bon-
niswil

3

Blichermesse

Photos: 1 Moeschlin+Baur, Basel; 2, 3 Maria
Netter, Basel

schrecklichen Souvenirs-Kitsch zum
Beispiel auch «Beleuchtungskérper» an-
geboten werden, wird man schnell be-
lehrt, wie selbst so untadelige Grund-
formen wie die japanischen Zylinder-

lampen durch kleine dekorative «Zu-
taten»  (Abziehbilder, Drahtfiguren,
Stoffe) zu «Neuheiten» und ausgespro-
chen schlechten Formen ummontiert
werden. Aus der guten modernen Form
wird eben im Handumdrehen die
schlechte modernistische gemacht.

Als zweites erfreuliches Faktum ist die
frische und sinnvolle Gestaltung der
diesjahrigen Sonderschau «Die gute
Form 1962» durch den Basler Graphiker
lgildo Biesele SWB und den Basler In-
nenarchitekten Alfred Senn zu melden.
Fir das ganze Unternehmen (Hallen-
miete, Ausstellungsbau, Honorare, Putz-
frauen) standen diesmal 10000 Franken
weniger zur Verfligung als andere Jahre
(rund 24000 statt 34000 Franken). Und
dementsprechend unpréatentios ist die
Ausstellung auch ausgefallen. Vor allem
aber war den beiden jungen Gestaltern
daran gelegen, die Tatsache bewuBt her-
auszustellen, daB diese SWB-Schau
eben nicht eine «Wohnausstellung» im
tiblichen Sinn sein kann, sondern daB
es sich hier um die Ausstellung von
mehr oder weniger zufallig durch Aus-
zeichnung zusammengekommenen Ob-
jekten handelt. So wurden die im letzten
Jahr mit der roten Etikette «die gute
form» ausgezeichneten Dinge in mehre-
ren Gruppen zusammengefaBt, die gro-
Beren auf mit schwarzem Rupfen bezo-
gene, niedere Podeste gestellt, die klei-
neren — wie Geschirr, Kochpfannen,
Haushaltapparate - auf zwischen die
Fenster gespannte Tablare frei aufge-
stellt. Da, wo die letztes Jahr pramiierten
Dinge sinnvolle Gruppen ergaben, wur-
den sie zusammengestellt - so die
Schreibtischlampen aufdie Biiroschreib-
tische, die Kinderzimmermabel, Garten-
stiihle und Kinderwagen, Campinggrill
und Campingbesteck und dann sowieso
die sanitaren Einrichtungen fiur Badstu-
ben, die Herde und Waschmaschinen.
Etwas problematisch waren einige Gold-
schmiedearbeiten, da man einige « Form-
erfindungen» bereits seit Jahren aus
skandinavischen Werkstatten kennt.

Es war eindeutig zu beobachten, daf3
diese freie Artder Aufstellung dem diese
Halle durchwandernden Publikum alle
nur denkbaren Kontaktmdoglichkeiten bot.
Die Leute saBen auf den Stihlen, nah-
men Bestecke, das ausgezeichnete Lan-
genthal-« Jeunesse»-Geschirr, die Koch-
tépfe in die Hand — es gab keine «Riihr-
mich-nicht-an-Atmosphare», die die
Gegenstande dem notwendigen priifen-
den Zugriff des Publikums entzogen
hatte, keinen Laufsteg, der aus Interes-
senten eine getriebene Herde macht,
keine «Wohnlichkeit» simulierenden Ko-
jen...

In der Ubrigen Messe - an der dieses
Mal 2456 Aussteller in 28 Gruppen und
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in 21 Hallen auf 134000 m? Ausstellungs-
flache beteiligt waren — gab es zwei At-
traktionen: die neu gestaltete Uhren-
messe, der nun wesentlich mehr Platz
eingeraumt wurde als bisher, und die von
Donald Brun besorgte Gestaltung der
«Création». «Die neugestaltete und ver-
groBerte Uhrenmesse Ubertraf alle Er-
wartungen. Einzelne Firmen meldeten
bereits am vierten Messetag, ihre letzt-
jahrigen Rekordumsatze seien (iber-
schritten», meldet der SchluBbericht der
47. Schweizer Mustermesse. Die abge-
dunkelte Halle mit ihren neuen breiten
LadenstraBen und den hellerleuchteten
Schaufenstern der kleinen Ladenbauten,
den auf der Hauptpromenade stehenden,
erleuchteten Springbrunnen (in denen
sich kupferne Wasserradchen drehten)
hatte durchaus etwas Wiirdiges, Fest-
liches, wenn hier auch eine Spur zu viel
Kurpark- und Hotelhallen-Atmosphare
vorhanden war. Aber vielleicht gehoren
gerade diese beiden Elemente mit zu
dem - an und fir sich ja ganz berechtig-
ten — Nimbus, den die Schweizer Uhr im
Ausland hat. Nach den Prinzipien der
«Guten Form» |aBt sich hier schwer ur-
teilen, da einem - gerade, wenn man ge-
wisse merkwiirdige Schmuckexzesse bei
einzelnen Uhrenmodellen kritisiert — ent-
gegengehalten wird, daB fir diese spe-
zielle Art der Uhr auch ein spezielles,
gut zahlendes Auslandspublikum vor-
handen sei. Sieht man von diesen Son-
derfallen ab, so kann man nur feststellen,
daB die Standardmodelle heute auch von
den kleineren Firmen meist tadellos ein-
fach und zweckmaBig gestaltet sind. Die
Tendenz geht dahin, mdglichst flache
Uhren zu machen und auch fir die
neuerdings wieder so beliebten recht-
eckigen Gehéuse eine anstandige Lo-
sung zu finden. Letzteres macht oft noch
einige Mihe. Formprobleme haben auch
die verschiedenen Hersteller der neuen
elektronischen Tischuhren und Wecker
zu losen, da Werk und Batterieantrieb
doch immer noch sehr viel Platz brau-
chen.

Sehr amisant, frisch und originell war
die Halle «Création» von Donald Brun
gestaltet worden. An den Waéanden ein
kontinuierliches Band von lebensgroBen
Photographien der von Menschen be-
volkerten Place de la Concorde, im Saal
selbst Podeste aus rohem Tannenholz,
das noch nach frischem Holz roch, und
dazu im richtigen Kontrast die Draperien
der zum Teil sehr feinen und kostbaren
neuen Stoffe der Schweizer Textilindu-
strie. Einziger Schonheitsfehler, den man
sich héatte sparen kénnen: die auf den
Podesten in Rahmen ausgelegten, zum
Teil sehr kitschigen Bild-Taschentticher.
Noch amusanter war das «fréhliche Rit-
tertum», das die beiden jungen Gestalter
Werner Erne (Photograph, Aarau) und
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Willy Sutter (Bonniswil AG) im Tricot-
Zentrum zelebriert hatten. Hier war der
Kontrast vom starren Metall der Riistun-
gen und den elastischen feinen Geweben
des Tricots in munteren Variationen
durchgespielt worden, so daB man die
einzelnen Stande wirklich mit Vergniigen
ansah.

Ausgezeichnet geformte Dinge sah man
dann vor allem unter den neuen Geraten
fur Bandaufnahmen, Verstarkung und
Radio (so «Swiss-Echo» und vor allem
die Serie der « Audio Products»). Einige
trugen auch die runde Etikette des SWB
1963, ebenso ein neuer Plattenspieler
Thorens und ein kleines einbeiniges
Zusatztischchen der Wohnhilfe, das lei-
der den dummen Namen «Tele-Set»
tragt. Der Schrift kénnte bei einigen
Dingen etwas mehr «gute Form» nicht
schaden. SchlieBlich fand man auch in
der groBen Halle der Kunststoffprodukte
einige sehr schone und sauber gearbei-
tete neue Transport- und Verpackungs-
artikel (Wegwerfflaschen und Flaschen-
harasse zum Beispiel). Von den zahlrei-
chen Neuheiten der Baumesse seien
hier nur das um 360 Grad drehbare
Koller-Metallrahmenfenster und ein so
verlockender Artikel wie die schall-
schluckende vorfabrizierte Gipsplatte er-
wahnt. Auf der Holzmesse der Lignum
sah es leider wieder ein wenig nach
Trapper- und Blockhausromantik aus —
aber vielleicht hat gerade diese rauhe
Romantik heute wieder eine besondere
Anziehungskraft auf das groBe nach
Weekend-SeBhaftigkeit strebende Cam-
pingpublikum. m.n.

Genéve

Jean Lecoultre
Galerie Engelberts
du 29 mars au 27 avril

Fort connu a Lausanne, dans les diffé-
rentes parties de la Suisse en général et
méme a Paris, Jean Lecoultre n’avait en-
core jamais pris contact avec le public
genevois. C'est maintenant chose faite
grace a la Galerie Engelberts qui dans
ses accueillants locaux avait réuni en
avril un ensemble des toiles les plus
récentes de I'artiste. L'exposition a eu de
quoi surprendre un peu ceux qui, con-
naissant déja I'ceuvre de Lecoultre, s'at-
tendaient a retrouver les compositions
familieres aux formes estompées éclai-
rées de bréves allusions, dont le lumi-
nisme savant faisait jouer les contrastes
dans des harmonies sombres ol se re-
trouvaient souvent des accords de noir
et d’ocre roux. La source de ces toiles
aux résonances profondes et chaleu-

reuses n'est pas tarie; on en a vu encore
quelques-unes a la cimaise de la Grand-
Rue. Mais on a assisté ailleurs a diverses
tentatives de rompre avec les habitudes
et de rechercher d’autres accents. Peut-
étre de changer de palette. C'est ainsi
qu’'une gouache d'un vert trés frais et
d'un style un peu décoratif fut pour nous
une surprise. Ailleurs, I'espace qui en-
toure un personnage vu de dos oppose
a I'ocre roux un bleu presque éclatant.
Ici,dans une figure,la dans une plage,les
tons s’éclaircissent et donnent parfois
une impression de dureté. Au surplus,
il nous a semblé déceler dans le dessin
et la composition eux-mémes une ma-
niére de violence, de cruauté incontes-
tablement nouvelles. Facture plus ha-
chée, contrastes plus stridents, ilya un
peu d'agressivité dans le déchirement
des formes et peut-étre un besoin de
heurter parfois dans leur répartition se-
lon les rythmes d'audacieux rapports de
masses.

Il est toujours intéressant de voir un
artiste remettre certains problemes en
question. Cela semble bien étre le cas
ici, et nous attendons la suite avec
curiosité. @ RX.

Wifredo Lam
Galerie Krugier & Cie
du 25 avril au 18 mai

Une exposition Wifredo Lam succédant
a celles de Bram van Velde et de Jaw-
lensky situe, croyons-nous, assez bien
la ligne et le niveau adoptés par la Gale-
rie Krugier. Ce dernier ensemble fut
moins copieux que les précédents: un
peu plus d'une vingtaine de numéros.
L'habileté, cependant, a consisté a
mettre en évidence les principales
étapes de la carriére de I'artiste dans un
tel raccourci. Ces étapes, on peut les
dater approximativement: 1938, 1943,
1949 et 1960.

1938, c'est I'année de l'arrivée a Paris,
les rencontres providentielles de Picas-
so, André Breton, Max Ernst et Victor
Brauner. Evénement, sans doute, capi-
tal. En effet, si son ceuvre prend une tour-
nure surréaliste en 1931 déja, les échan-
ges d’'idées avec ces ainés, qui furent
les initiateurs du mouvement, lui don-
nent, semble-t-il, un élan qui va influer
considérablement sur la formation de
son style. Celui-ci s’annonce dans un
portrait de 1939, sévérement architec-
turé, aux tons sombres et aux formes
synthétisées. Les préoccupations esthé-
tiques y sont encore visibles. Dans les
années suivantes, elles cédent le pas
aux pulsions personnelles de [I'artiste
quidés lorsfaitdonnerafond son monde
intérieur. La facture est plus libre, I'écri-
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ture plus dégagée, plus improvisée, d’un
lyrisme tantét débordant, tantot retenu
comme un poéme épique qui serait
récité mezza voce. L'artiste passe alors
d'’harmonies colorées luxuriantes a des
compositions trés péales, presque blan-
ches rehaussées de quelques bréves
touches vives. On a le sentiment d'une
tentation d’abstraction.

Dés 1949, nouvelle évolution encore.
Sans rien abdiquer de son univers, I'ar-
tiste revient a une composition plus sty-
lisée, au caractére géométrique plus
marqué. La forme se dépouille, les con-
tours s'aiguisent, la couleur qui s'épar-
pillait en d'innombrables notations se
répartit en taches larges et peu modu-
lées, en méme temps que la vivacité des
tons pousse a une éclatante polychro-
mie. C'estladerniére phase avant!'abou-
tissement d'un style qui finalement éta-
blit la synthése des deux aspects d'une
dualité évidente: le tempérament d'un
homme en proie a une certaine agitation
intérieure d'une part, et un non moins
impérieux désir d'ordonnance. Le fond
est toujours dramatique dans I'ceuvre de
Lam. Son monde est un monde de luttes,
de contradictions, d'antagonismes per-
pétuels entre des impératifs contraires;
ce qu'on peut résumer par le combat de
I'homme avec la nature et ses forces
physiques et psychologiques, dominé
par les éléments irrationnels. Les images
qui prétendent nous introduire dans ce
mystére ont suivi une évolution cons-
tante vers une plus profonde prospec-
tion de ce domaine ol notre logique n'a
plus cours. Le langage de Lam se fait
progressivement plus philosophique,
plus abstrait. C'est toujours le méme
théme, mais interprété avec d'autres
mots dont la charge poétique s’accroit,
la signification s'aiguise pour nous en-
trainer toujours plus loin dans le cercle
magique. Lam atteint alors a un extréme
raffinement d'expression sans rien
perdre de sa force, ni méme de sa vio-
lence. Le dessin, savant, lance des allu-
sions percutantes qui tracent comme
des lignes de force au milieu de signes
plus ambigus. Un rythme magnifique-
ment nerveux et subtil s’établit dans des
espaces qui n'éprouvent méme plus la
nécessité de se situer par la couleur,
une seule mais admirable gamme de
gris suffisant a donner a la toile toute sa
densité.

Aussi succincte fat-elle, cette rétro-
spective nous a prouvé que si l'ceuvre
de Lam conserve en tous ses aspects
son entier pouvoir, elle atteint depuis
quelques années un degré de pureté
dans l'expression qui semble ne pas
pouvoir étre dépassé, encore que l'on
soit convaincu qu'un tel artiste ne sau-
rait s'en tenir la. G. Px.
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Germain van der Steen, Chat russe

Grenchen

Germain van der Steen. Peinture fan-
tastique

Galerie T. Brechbiihl

20. April bis 9. Mai

Anatole Jakovsky zahlt Van der Steen zu
den naiven Malern Frankreichs («Was
mich anlangt — ich begrif8e in Van der
Steen und seinem Bestiarium eine der
seltenen Offenbarungen der Nachkriegs-
zeit.» In: Die naive Malerei in Frankreich,
Zirich 1957.) Die Ausstellung hinterlie
hinsichtlich einer solchen Einreihung
einen zwiespéltigen Eindruck. Die Olbil-
der erweckten das Geflhl, daB die
schopferische Kraft dieses Malers auf
jenen Komponenten beruhe, die den
naiven Maler oder den des reinen Her-
zens — oder wie man ihn nennen mag -
ausmachen. Jedes Bild bedeutete einen
neuen Beitrag zum Thema Katze, Vogel
usw., hinter dem man sich den tiberzeug-
ten, ernsthaften, sorgfaltigen Van der
Steen dachte. Die Gouachen (kolorier-
te Kugelschreiberzeichnungen) waren
meist leer und oft fade. Die Truthahn-
Varianten empfand man als Serie, als
Vervielfaltigungen, in bestimmter Sicht
kaum naiv. Das weite Interesse, das die-
ser Art Malerei wieder neu entgegen-
gebracht wird, und die Sorgfalt, mit der

man sie hegt, bedeuten moglicherweise
fir diesen Maler eine gleiche Gefahr wie
fir die heute organisierte jugoslawische
Bauernmalerei der «Schule von Hle-
bine».

Van der Steen verwendet ein ziemlich
klar umreiBbares Instrumentarium, mit
dem er die prachtvollen und wirren Ge-
schépfe seiner Phantasie zu Bilde bringt:
das Ornament, die ursprungsentfrem-
dete Verwendung stilistisch bestimm-
barer Formelemente, die Beigabe offen-
sichtlicher Requisiten, den Eigengehalt
der Farbe. Aus ihrer Art scheidet er
einzelne Tiere aus und gibt ihnen den
von ihm ausgedachten phantastischen
Charakter. Durch ein meisterhaftes Spiel
mit den stereotypen Gestaltungselemen-
ten wird die Idee bildhaft. Spontan macht
er zur Fellstruktur, was die Architektur
fand, nimmt aus der Folklore, was ihm
dient. Die Farbgebung ist von ebensol-
cher Unmittelbarkeit. Er verwendet ag-
gressivste Kombinationen und findet
trotzdem einen wohlabgewogenen Far-
benklang wie im «Chat russe», dessen
Pracht und Intensitat beeindruckte. «Les
folies de la famille» wiederum ist in Far-
ben gemalt, die jene tiefverwurzelten
Assoziationen riefen, die man als Kind
gewonnen hatte: Bosheit, Galle, Reich-
tum usw. Van der Steen vermag mit der-
selben Unmittelbarkeit anzusprechen,
mit der er die Malerei zur Schilderung
seiner phantastischen Tierwelt bean-
sprucht. A. K.

Lenzburg

Hermann Alfred Sigg
Galerie Rathausgasse
27. April bis 19. Mai

Mit Hermann Alfred Sigg erschien in
Lenzburg ein Maler, der sich dem unaus-
gesprochenen Programm der Galerie
ausgezeichnet einfligte. Josef Raeber
hat, ohne daB er sich irgendwie ein-
engen lieBe, eine Vorliebe fur Maler, bei
denen das Gegenstandliche mitspricht,
wobei es mehr oder weniger weitgehend
verwandelt und abstrahiert erscheint.
Das malerische Moment, die nahe Be-
ziehung zur Farbe haben meist wesent-
liche Bedeutung. Auch bei Sigg ist dies
der Fall. Seine Bilder, rund dreiig an
der Zahl und sehr wirkungsvoll geboten,
sind eminent malerisch, sind Proben
einer kultivierten Malerei, gehen vom
erlebten Gegenstand aus, doch ordnen
ihn durchaus einer betonten rhythmi-
schen Reihung unter, als die einzelne
Elemente von Landschaft oder Tiergrup-
pen in Erscheinung treten. In flaumig
weicher, stellenweise lasurartig diinner,
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fast aquarellistisch anmutender Mal-
weise sind diese rhythmischen Teile ins
Bild gesetzt, folgen sich als helle oder
dunkle Akzente, als wirfelformige Fla-
chen, als gitterartige Schragen, die in-
dessen stets durch subtile Tonigkeit ge-
bunden bleiben. Jedes Bild wird durch
einen wechselnden Klang bestimmt;
wesentlich ist auch das auere Format,
in dem dieser Klang zum Schwingen
kommt. Da ist ein panneauartiges Hoch-
format des Titels « Abend in Blauy, da
eine aus RosaweiBl entstehende Land-
schaft im Querformat mit dem Namen
«Landschaft vertraumt» (eine Land-
schaft mit verschneiten Feldern und ei-
nem Vogelzug), da eine wunderschon
helltonige Landschaft «Still und weit»,
hellblau mit braunen rhythmischen
Flecken, in der das Landschaftliche
schon ganz im gesamten Klang auf-
gelost ist, da eine groBe Komposition
«Schafe, Schnee und Feld», in der Rot-
braun, Beige und Grau zum durch-
gehenden Gesamtton zusammengefaBt
sind, wobei Sigg jegliche Monotonie
durch leise Variationen innerhalb der
Reihung mit sicherer Kénnerschaft zu
umgehen weiB. Etliche marokkanische
Gegenden mit kirschroten oder braun-
griinen Felderstreifen, mit den charakte-
ristischen Herden stehen den heimat-
lichen Landschaften gegeniiber. Unter-
brochen werden die zahlreichen Bilder
mit einzelnen, 6fter gruppenweise auf-
tretenden Tieren durch einige figtirliche
Stiicke mit T&nzerinnen beim Proben
oder in Ruhestellung. Auch bei ihnen
die namliche hohe malerische Sensibili-
tat, die aus jedem Bild eine anmutige
und liebenswiirdige Kostbarkeit macht.

g,

Olten

Roman Candio
Neues Museum
9. bis 31. Mérz

Nachdem Roman Candio durch seine
Werke in verschiedenen Gruppenaus-
stellungen aufgefallen war, bot sich in
dieser Ausstellung erstmals Gelegen-
heit, einen umfassenderen Eindruck zu
gewinnen. Sie wurde eingeleitet — auch
raumlich — durch einige frihere Aqua-
relle und Zeichnungen, mit denen sich
der Maler (ber seine handwerklichen
Qualitaten auswies. Das Hauptgewicht
lag auf den Arbeiten aus den beiden
letzten Jahren. Was man auf Grund der
gesehenen Werke vermutet hatte, besta-
tigte sich: Roman Candio ist ein begab-
ter Maler, der tiber Fahigkeiten verflgt,
die fiir seine weitere Arbeit groBe Hoff-
nungen erlauben. Mehr noch: Candio
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Roman Candio, 1962

wurde hier im Raume oft als Gehr-
Glaubiger bezeichnet, sogar verschrien,
weil er vor Jahren mit Gehr in Oberwil
und andernorts gearbeitet hatte. Diese
Ausstellung belegte die Unsinnigkeit
dieser Nachrede.
Seit seiner Riickkehr von Diisseldorf
(als Schiiler von Meistermann) spiirt
man deutlich, daB Candio einerseits die
Basis seiner bildnerischen Absichten
auslotet und andrerseits die Méglich-
keiten, welche die Mittel dafiir zu geben
vermodgen, zu erfahren versucht. So war
in der Malerei aus den beiden letzten
Jahren nicht ein gleichférmiges Fort-
schreiten zu erkennen, sondern die Ent-
wicklung zeichnete sich in Parallelen ab,
die unter den Begriffen Qualitat der
Farbe, Gehalt der Linie und der Form,
Einbezug der Materie zu umfassen sind.
In Federzeichnungen von 1962, vor allem
aber im «Fries», der durch die aus-
gewogene Farbgebung, durch die Inten-
sitat der Farbe und den Rhythmus des
Bildablaufes tber die vier Tafeln auffiel,
glaubte man eine tiberzeugende Zusam-
menfassung der Bemiihungen um Farbe
und Form zu sehen, in der das schépfe-
rische Vermégen des jungen Malers voll
zum Ausdrucke kam. Die Materie aber,
die Candio in letzter Zeit als Gestal-
tungsmittel mitverwendet, verhindertvor-
derhand oft mehr, als daB sie zur Doku-
mentation dieser Kiinstlerpersénlichkeit
beitriige. Sie nimmt den Bildern von der
Unmittelbarkeit, stellt sich fremd dazu.
A.K.

St. Gallen

Lanskoy
Galerie im Erker
20. April bis 31. Mai

Nach Poliakoff zeigt die Galerie im Erker
wieder eine der GroBen der Ecole de
Paris. Wie Poliakoff ist Lanskoy in RuB-
land im ersten Jahrzehnt unseres Jahr-
hunderts geboren und nach der Revolu-
tion schlieBlich in Paris ansassig gewor-
den. Im Gegensatz zur stillen, mehr an
die Kunst der lkonen gemahnenden Ma-
lerei Poliakoffs wirkt bei Lanskoy eher
die wilde, derbe, farbenfreudige Volks-
kunst des Ostens nach. Besonders die
papiers collés stehen dem Geiste der 6st-
lichen Volkskunst tberraschend nahe.
Die Malereien sind mit liberbordender
Vitalitat hingehauen; oft scheint die
kontrollierende Wirkung des Verstandes
auszusetzen, so daB sich die Bildwirkung
in dekorativer Brutalitat auslebt und wie
ein hinreiBendes Feuerwerk ihre Faszi-
nation bald verliert. Man wird sich auf
jeden Fall der unbandigen Kratt, die aus
diesen Bildern spricht, nicht entziehen
kénnen. Der Katalog fiihrt achtzehn Wer-
ke auf, die alle 1962 entstanden sind.

R:H.

Martha Cunz (1876-1961)
Kunstmuseum
27. April bis 3. Juni

Im Werk von Martha Cunz fand St. Gallen
seine treffendste und schénste Darstel-
lung am Beginn des 20. Jahrhunderts.
Im Gegensatz zum Beispiel zu Hans
Brithlmann, dessen Beziehungen zu
St. Gallen ohnehin nur lose waren und
der bald iiber den engeren Bereich seiner
Heimat hinauswuchs, ist Martha Cunz
immer St.Gallerin geblieben - ja sie gab
gerade ihr Bestes in ihrer engen Bindung
an St.Gallen. Freilich war ihr Blick durch
Kenntnisse, die sieim Ausland erworben
hatte, gescharft; sie wuBBte sehr wohl um
die Enge der Welt, der sie sich verschrie-
ben hatte, und wahrte damit die Distanz,
aus der heraus ihre Sicht erst zu tiber-
legener Gultigkeit wachsen konnte.

Ihr kiinstlerisches Rustzeug holte sie
sich in Miinchen, wo sie die Akademie
besuchte und noch bis nach dem Ersten
Weltkrieg ein Atelier belegte. Die alte
Minchener Schule bestimmtihre Malerei
durchaus. lhre Olskizzen erinnern, mit
breitem Pinsel souveran hingesetzt,
etwa an Studien von Adolf Stabli oder
Fritz Schider. Die Farbigkeit des franzé-
sischen Impressionismus wird einmal zu
Beginn des Jahrhunderts fliichtig auf-
gegriffen. Es lassen sich Ansétze erken-
nen, die zum Fauvismus hatten fithren
kénnen. Wohl hellt sich spéater ihre
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Palette auf. Ihre Bergbilder geraten damit
in gréBere Nahe von Ferdinand Hodler -
die graue und braune Tonigkeit mit ge-
legentlicher Konzentration der Farbe auf
bunte Gegenstande bleibt fiir ihre Male-
rei jedoch kennzeichnend; sie erfillt
sich in malerisch groBziigiger Hand-
schriftlichkeit.

Ein Schritt tber das solide, ehrliche
Handwerk hinaus, das aus ihren Gemal-
den spricht, gelingt ihr im Farbholz-
schnitt. In dieser Technik scheint sie
erst ihre eigentliche Bildsprache gefun-
den zu haben. Ihre Holzschnitte sind voll
von farbigen und formalen Einfallen und
von einer bezaubernden Poesie, die von
keinerlei Sentimentalitat getribt wird.
Zeitlich sind sie neben den Malereien
entstanden. Vor dem Ersten Weltkrieg,
der Zeit, der sie geistig ganz zugehoren,
liegt die fruchtbarste Tatigkeit. Schon
die ersten, 1902 entstandenen Drucke
sind mit der ganzen Meisterschaft aus-
gefiihrt, welche die Kiinstlerin, ohne
nachzulassen, beizubehalten vermochte.
Das Kunstmuseum St.Gallen ist im Be-
sitze ihres gesamten Holzschnittwerkes
und gab noch bei ihren Lebzeiten einen
Katalog heraus, der mit 70 Abbildungen
samtliche Blatter wiedergibt. Er verzeich-
net einen der schonsten Beitrage zur
Graphik am Beginn des 20. Jahrhunderts
in unserem Land. HEHS

Jiirg Schoop
Galerie Ziind
20. April bis 31. Mai

Jirg Schoop ist 1934 in St. Gallen ge-
boren, lebt heute in Romanshorn und
stellt nun zum ersten Mal in seiner Ge-
burtsstadt aus, nachdem er im Thurgau
offenbar schon einige Anerkennung
fand. Der Prasident der Thurgauischen
Kunstgesellschaft, E. Miihlemann, stellte
ihn in St. Gallen vor. Schoop ist im glei-
chen Jahre geboren wie Kébi Lammler,
der in St. Gallen die Generation, die zu-
letzt an die Offentlichkeit trat, am kraftig-
sten vertritt und mit dessen Malereien
die Galerie im vergangenen November
ihre Ausstellungstatigkeit begann.

Lammler ist Schoop sicher an Vitalitat
tberlegen — er verfligt tiber eine groBere
formende Kraft. Schoops Starke liegt viel
mehr im Lyrischen. Nur nebenbei sei er-
wahnt, daB seine Bildertitel buchstablich
triefen von Poesie — diesbeziiglich wiirde
er sich mit groBem Vorteil bald eines
Besseren besinnen. Seine Malerei lebt
vor allem aus dem Wohlklang der Farbe,
der freilich der Halt einer persénlichen
Formensprache noch weitgehend man-
gelt. Es sind durchaus sympathische
Ansatze vorhanden. Sie lassen auf eine
Entwicklung hoffen, die zu noch eindeu-
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tigeren und selbstandigeren Aussagen
fiihren kann, denn als Gesamteindruck
wirkt die Ausstellung lebendig. R.H.

Winterthur

Puppen von Sacha Morgenthaler
Gewerbemuseum
20. April bis 26. Mai

Nach verschiedenen deutschen Stadten
zeigte das Winterthurer Gewerbemu-
seum die berihmtgewordenen Puppen
von Sacha Morgenthaler, die zu einem
Begriff geworden sind und den Namen
ihrer Schopferin in allen Landern be-
kannt gemacht haben. Es sind wahr-
scheinlich die schénsten, sicher aber
die exquisitesten Puppenwesen der
Welt, unverwechselbar und doch immer
neu. Es sind vielfaltige Abwandlungen
eines Urtyps, der im Wesen der Kiinst-
lerin selbst begriindet sein muB. So
kommt denn Frau Morgenthaler mit vier
Grundmodellen von Képfen aus, die
dann durch Handarbeit und Bemalung
ihr individuelles Geprage erhalten. Die
Farbe der Haare, des Inkarnates, der
Lippen und der Augen sind auf das
Feinste aufeinander abgestimmt und ver-
leihen den kleinen Wesen etwas Traum-
haftes, das oft von leiser Melancholie
umschwebt scheint und den Puppen ein
schwer zu bestimmendes Etwas gibt,
das sie der Grundbestimmung der Pup-
pe, ein Spielzeug zu sein, entriickt. Ge-
rade diese Zweckfreiheit erhebt sie zum
Kunstwerk: sie ruhen in sich selbst, und
ihre einzige Bestimmung ist die, zu sein.
Auch dort, wo soziale Motive mitschwin-
gen, wo das Mitgefiihl der Kiinstlerin fiir
die arme Kreatur ihren Niederschlag er-
halt-sie war in Fliichtlingslagern tatig -,
auch dort geht von den Puppen eine
tiberwirkliche Melancholie aus, die mil-
dert und verséhnt, ohne zu vernied-
lichen. Man hat stets das Gefihl, daB
diese Wesen scheu aus einem Zwischen-
reiche hervortreten, dal sie wohl Wirk-
lichkeit geworden sind und doch noch
jener Welt der Erinnerung zugehdren.
So scheinen uns die reizendsten Gebilde
jene Puppen, welche die Zeit um die
Jahrhundertwende wachrufen und recht
eigentlich Kinder- und Jugenderinne-
rungen sind. Eine liebliche Verklarung,
ein rosiger Schein der Erinnerung an
eine vergangene und im Ruckblick
traumhaft schéne Zeit atmet aus ihnen
und stimmt den Betrachter verséhnlich
heiter. Es ist diese Wirkung aufs Gemiit,
das Sentimentalische im Schillerschen
Sinne, das die Puppen weit (iber das
Naive heraushebt und den Erwachsenen
bezaubert und gefangen nimmt. P. Bd.

Ziirich

Carl Burckhardt
Galerie am Stadelhofen
20. April bis 26. Mai

Bekanntlich war es der Wunsch Carl
Burckhardts, Maler zu werden. Auch
nach seiner Zuwendung zur Bildhauerei
pflegte er Zeichnung und Aquarell als
Studien fiir die plastischen Aufgaben,
um deren Realisation er sich miihte, als
Entwiirfe der in Ligornetto geschaffenen
oder geplanten Fresken, der groBartig
strengen Komposition «Weinlese» von
1922, als selbstandige Arbeiten schlieB3-
lich, zu denen ihn die Lust des Sehens
drangte. Doch auch daist es weniger die
Erregung vor der flichtigen Impression,
welche ihn zum Pinsel greifen 1aBt. Des
Lebendigen sucht er Herr zu werden,
indem er den architektonischen Plan der
Erscheinung nachweist, ihre Kérperlich-
keit analysiert, Schichtung und Aufbau
sichtbar macht, mittels einer strengen
Folge von Senkrechten und Horizonta-
len einem jeden Ding den Platz anweist
und es dabeiim selben MaBe isoliert wie
am Ganzen teilhaben 14Bt. Dieses Vor-
haben fihrt ihn wohl auch zu der spré-
den und trockenen Nichternheit des
Farbauftrags, zu der eigenartigen Schwe-
re der Korper, welche sich dem muhseli-
gen Werk der «Obsternte» oder des
«Kelterns» unterziehen. Zu den begliik-
kenden Uberraschungen der Ausstel-
lung gehodren die Zeichnungen mit
Feder oder Pinsel, die « Frauenakte» und
die « Amazonen», wo der Schwung der
gespannten Bewegung in einem befrei-
enden, edlen Gestus gipfelt, nicht als
Ausdruck einer willentlichen Zusammen-
fassung, sondern als unmerkliche Ge-
wichtsverlagerung, in der sich der
Augenblick zur Ruhe sammelt. Nirgends
verstromen die Formen ins Idyllische
einer Paradiesvision oder verfliichtigen
sich ins Spielerische. Entschiedenheit
bleibt auch da ihr Merkmal, wenn die
Schonheit von einem verhaltenen Wohl-
gefallen an sich selbst erfllt ist. Gezeigt
werden auch die Entwirfe fir die Reliefs
am Kunsthaus Zrich, fur den Zyklus der
Amazonenschlacht. Der freie Schwung
der Bewegung, das beziehungsreiche
Ineinandergreifen von Tierleib und
menschlichem Kérper, die Frische, die
gespannte Wachheit der Linie machen
deutlich, wie sehr Burckhardt begabt
war, Volumen und Raum zu organisieren
und Statik mit dramatischer Spannung
zu versOhnen.

Den Zeichnungen und Aquarellen ste-
hen vier Bronzen, die «Blste Th. Dieter-
le» von 1919, eine «Kleine Amazonen,
die «Hirtin», die « Korbtragerin» von 1918,
der Gips des «Tanzers» und die Sand-
steinskulptur « Frauenraub» von 1918 zur
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Seite. Dem prallen, gepreBten Volumen,
dem geometrisch bereinigten Umri3 der
«Korbtragerin», der betonten Tektonik
der Gestalt antworten die entschiedenen
Parallelen im Faltenwurt des Kleides.
Die Gestalt der «Hirtin», mit dem Sockel
kompakt verbunden, ist von einem
Schwung mannigfach sich verschréan-
kender Kurven umklammert. In der
Gruppe «Frauenraub» erfahrt diese Bal-
lung und Pressung einen dramatischen
Impuls von unerhorter Kraft. P.W.

Robert S. Gessner
Galerie Chichio Haller
20. April bis 15. Mai

Albert Furrer, Inhaber der Galerie Chi-
chio Haller, liebt das Experimentelle und
Ungegenstandliche. Sein Auswahlprin-
zip wird mitbestimmt durch eine echte
Begeisterung fiir die jeweils gezeigten
Kiinstler und Werke. Diesmal hat er
dem Zircher Robert S. Gessner Gast-
recht geboten. Die siebenundzwanzig
Kompositionen und Rondos, zumeist auf
der rauhen Seite von Hartplatten gemalt,
zeugten von einem graphischen Ver-
suchswillen, der das Kompositionelle
mit geometrischen Formen und vor
allem mit Struktur- oder Oberflachen-
behandlungen aufwerten will. Wahrend
in manchen Werken mit einem fast z&h
zu nennenden Gestaltungsbhestreben
Bildeindricke geschaffen werden sollen,
die das Ornamentale verklaren, aber zu-
meist das werkstattische Bemtiihen ver-
raten und deshalb problematisch sind,
zeichnen sich die gelbe «Komposition
18» und die durch einen feinen Rotak-
zent beherrschte « Komposition 22» be-
sonders aus. Sie sind kleinformatig, aber
durchdrungen von der Freude an der
Leuchtkratt, den Komplementarwerten,
der Konzentration auf einen Blickpunkt
hin. Auch die gelbe «Komposition 9»
mitihren interessanten Verschlingungen
hat ihre Reize. Die Technik Gessners
hingegen ertragt keine verwischenden
Farbauftrage; seine formalen Experi-
mente und farblichen Vortrage verlan-
gen geradezu duBerste Klarheit, wie wir
sie von vielen friiheren Arbeiten her ge-
wohnt sind. Einige der Eck tUber Eck an-
gelegten Darstellungen verlieren leider
an Spannung, weil sich das Auge auf
einen Eklat gefaBt macht, der sich dann
nicht einstellt. Immerhin ist Gessners
Bemihen, der ein halbes Leben schon
mit seinen stets variierenden Versu-
chen verbracht hat, ehrlich, ernst zu
nehmen und sympathisch. Diirfen wir
ihn an seine Fahigkeit der graphischen
Exaktheit erinnern? H. N.
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Carlotta Stocker ,Platz in Florenz. Pastell

Carlotta Stocker
Galerie Daniel Keel
6. bis 27. April

Einige der Pastelle, «Studienblatter aus
der Toscana», von Carlotta Stocker tra-
gen den Titel « GroBes offenes Fenster».
Diese Bezeichnung charakterisiert aufs
trefflichste die frische, kraftige, ins Volle
der Farbe greifende Malweise, den mas-
siven und festen Strich, der die Formen
inihrer Kraft und Sinnenhaftigkeit heran-
reiBt und konzentriert, ihnen aber ihre
Beweglichkeit belaBt. Der Reiz dieser
Landschaften von Florenz, Livorno,
Siena und Venedig, dieser Kiicheninte-
rieurs, der Herde und Bifetts, liegt in
einem sich steigernden Einkreisen und
Festmachen, im Akzente-Setzen, wobei
die Farben das lhre beitragen, indem sie
sich verdichten und an Starke gewinnen.
Unter dem Blick des Betrachters scheint
diese Malerei zu «werden», sich zu ent-
wickeln, was dem Skizzenhaften der
farblichen und linearen Notizen erst den
Sinn gibt. Die StraBen, die Piazza, die
Fassaden, die Fronten der Kiichen-
tische werden seitlich an sichernden
Gewichten verankert, einem Rahmen
oder Gerlst gleich, das es ermdglicht,
daB die ungebrochene Kraft der An-
schauung zur Wirkung kommen kann.
P. W.

Nicolas de Staél, Meeresufer, 1954, Privat-
besitz

Serge Brignoni
Galerie Orell Fiifli
20. April bis 18. Mai

Im neuen Orell-FuBli-Kunstsalon zeigte
der in Bern lebende Kiinstler 65 Werke,
die zeitlich von 1927 bis 1963 reichten.
In ihrer Vielfalt und Entwicklungstber-
sicht stellten sie nahezu ein konzentriert
gewahltes Lebenswerk dar. Man ver-
mochte Brignonis surreale Gedanken-
gange deutlich zu verfolgen und zu er-
kennen, wie reizvoll er das introvertiert
Thematische mit dem Malerischen und
dem Freudigen zu kombinieren weif3. Das
war in guten Perioden von jeher seine
Starke. Wenn auch zumeist ungegen-
standlich und unreal, will er doch immer
wieder schéne, harmonisch wirkende
Bilder machen, so zum Beispiel in «Mé-
tamorphoses» aus dem Jahr 1961, in
den interessanten Collagen 1927 und
1931, in der «Eclosion», in «Figures et
espaces» und in der « Composition» mit
dem vielsagenden Datum 1946-1963. (Al-
so war er immer zu diesem Motiv und
Werk zuritickgekehrt.) Die Eisenplastik
«Les promeneurs» ist eine echt brigno-
nische Schopfung, fast spielerisch, na-
hezu elegant, aber doch nicht pratentios
und vor allem voller Hingabe an diese
Art der Interpretation.

Die reichhaltige und vielseitige Ausstel-
lung war gultiger Ausweis fir eine we-
sentliche Kinstlerpersonlichkeit, die uns
mit thematischen und formalen Erfin-
dungen immer wieder zu Uberraschen
trachtet und vermag. Brignonis gestalte-
rischer Phantasie scheinen keine Gren-
zen gesetzt zu sein. Stets verkiindet er
eine leicht melancholisch gefarbte Da-
seinsfreude, einen Verkiindigungswillen,
der gar nichts Zelebrierendes an sich
hat. Bei vielen Arbeiten gehen wir gerne
mit, lassen uns in den abseitigen Zauber
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einfangen, den die geglickten Bilder
ausstrahlen. H. N.

Nicolas de Staél
Gimpel & Hanover Galerie
19. April bis 18. Mai

Mit dieser Ausstellung hat die junge
Zircher Galerie Gimpel & Hanover in
ihrem  bisherigen  Ausstellungspro-
gramm (nach Bill) einen Hohepunkt er-
reicht. Der 1955 einundvierzigjahrig aus
dem Leben geschiedene Kinstler balti-
scher Abstammung, in Frankreich hei-
misch und beriihmt geworden, hat durch
seine Malerei unbewuBt einer Legenden-
bildung Vorschub geleistet, die sich aus
dem vollig Neuartigen der motivischen
Behandlung herleitet. Bis zum Schlu3
seiner Laufbahn war Nicolas de Staal
prinzipiell dem sichtbaren Thema, vor
allem der Landschaft, verhaftet, und er
hatihr neue lapidare Interpretationen an-
gedeihen lassen, die stilbildend genannt
werden konnen. Es klingt vielleicht para-
dox, daB der Maler noch in den letzten
Jahren seines Schaffens, trotz tragi-
scher Umwitterung des Schicksals, die
Farben zu einem fauvistischen Leuchten
brachte. Die farbliche Vehemenz war
liberdies mitbestimmend fir die ebenso
elementare formale Gestaltung. Die
Landschaften oder Stilleben wurden
durch de Staéls Malweise zu Symbolen
oder strahlenden Zeichen. Das Reduk-
tive dieser Malerei gab den Bildern ihre
fast tberirdische Einsamkeit, in der die
Farbklange ein nahezu beschworendes
Dasein fristen. «Fiesole», «Sicile, Agri-
gente» und «Plage» sind die prachtvol-
len Hauptakzente dieser Ausstellung, in
der die seuratartige « Composition» be-
sticht, «Le port» die Tendenzen des frii-
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hen Picasso aufnimmt und «Etude de
paysage» als ein wunderbares Kabinett-
stiick den faszinierenden Gesamtein-
druck abrundet. Die linearen Arbeiten
scheinen uns die Kiinstlerpersénlichkeit
de Staéls naherzubringen, vermégen
aber neben den rein malerischen Bildern
mit ihrer groBartigen Alliire der welt-
fremden Verkiindigung eines Naturein-
drucks nicht zu bestehen. Mit ihren
neunundzwanzig Werken war diese
Schau indessen die Respekt erhei-
schende Manifestation der Kunst eines
zu frith Vollendeten. H. N.

Photographien von Lucien Clergue
Kunstgewerbemuseum
6. April bis 5. Mai

Das Kunstgewerbemuseum Ziirich hat
vor flinf Jahren Werke des damals noch
fast unbekannten jungen sidfranzési-
schen Photographen Lucien Clergue
unter dem Thema «Poésie photogra-
phique» einem sofort aufhorchenden
Publikum vorgestellt. Nun zeigte es
neue Arbeiten Clergues, die er selber in
Kategorien einteilte: Gréaser, Schilf,
Mais, Weinreben, Algen aus der Moor-
landschaft von Arles, ferner eine Folge
unter dem Titel «Toros muertos» und
schlieBlich Photos aus New York. Diese
Bezeichnungen sind nur Stichworte fiir
eine visuelle Situation, die sich aus der
photographischen Auseinandersetzung
Clergues mit der Natur ergibt. Es geht
ihm im Grunde genommen weder um
Graser noch um Schilf, noch um Mais-
stauden usw. um ihrer bildhaften Form
willen, sondern er nimmt diese Dinge
zum AnlaB einer neuen Formensprache,
die schon vor dreiBig Jahren in der deut-
schen Photographie aufkam, von Wer-
ner Bischof weitergefiihrt und niemals
ganz aufgegeben wurde. Das Kamera-
auge Clergues geht Objekten zuleibe,
die sich durch VergréBerung und Aus-
schnittin Abstraktionen verwandeln las-
sen. So asthetisch unanfechtbar all diese
Bilder sind, handelt es sich doch um
kunstgewerbliche Interpretationen, wie
sie oft von Liebhabern mit dem Mittel der
makroskopischen Photographie ent-
stehen. Man kann Maisstauden im Ge-
genlicht und durch raffiniertes Herauf-
vergréBern der Binnenformen, ferner
durch rdumliche Begrenzung zu Sche-
men werden lassen, man kann Erdkru-
sten oder Wasseroberflachen so photo-
graphieren, daB interessante Gebilde
entstehen, dhnlich den Versuchen, wie
sie in der Ausstellungsreihe « Naturform
und Kunst» seinerzeit gezeigt wurden.
Clergue hat allerdings ein ganz beson-
ders sensibles und raffiniertes Auge; er
weill um die Schénheit der linearen Bal-

lungen und Strukturen, er kennt die Ge-
heimnisse, die in Formen der Wasser-
spiegelungen von Baumstriinken ver-
borgen sind und bisweilen auf erschrek-
kende Weise bildhaft werden kdénnen.
Es handelt sich um Photographien, wie
sie schon frither im « Gefesselten Blick»
und in der «Subjektiven Fotografie»
Otto Steinerts ahnlichen Zwecken dien-
ten oder verwandte Ziele verfolgten.
Aber es geht hier wirklich um eine abso-
lut &sthetisierende Nebenkunst, die die
Zufalligkeiten virtuos meistert. Man wird
die einzelnen Gebilde mit Staunen und
Entzlicken zur Kenntnis nehmen und die
Entdeckerfreude Clergues bewundern —
wie dies beispielsweise auch Cocteau
und Picasso getan haben -, aber man
muf3 sich hiiten, diese Kunsttorm zu
lberschatzen oder ihr gar bleibenden
Wert zuzumessen. H. N.

Hamburg

IGA 63
Internationale Gartenbauausstellung
April bis Oktober

Man nehme einen alten Stadtgraben,
einesanierungsbeddrftige Verkehrskreu-
zung, drei baulustige Gartenarchitekten,
einige Waggons Zement, fiige etwa
37 Millionen DM hinzu, und man erhalt
eine 2 km lange Stadtlunge, die man vor-
erstals internationale Gartenausstellung
refinanzieren 1aBt.

Ein einfaches Rezept. Planung und Aus-
fihrung waren fir diese sechste inter-
nationale Gartenschau komplizierter.
Die Ausschreibung der Gesamtplanung
gewann der 31jahrige Hamburger Gar-
tenarchitekt Giinther Schulze, der ge-
meinsam mit Karl Plomin, Hamburg, und
Heinrich Raderschall, Bonn, auch den
Auftrag ausfiihrte. Gartenarchitekten
aus Westdeutschland und fiinfunddrei-
Big Landern der Welt wirkten dabei mit.
Die Pflanzen- und Blumenschau ist ein-
malig, und die entstandene Griinanlage
fir die Zwei-Millionen-Stadt ein groBer
Gewinn.

Das Gelande ist in sechs Hauptteile ge-
gliedert:

1. Das Hallengelande. Ein dreieckiges
Grundsttick, auf dem schon seit Jahren
zehn groBe Allzweckhallen fiir Ausstel-
lungen und Kongresse stehen. Hier muf3
der Gartner und Blumenziichter am
langsten verweilen; allerdings tut er gut,
sich nach den jeweiligen Sonderschauen
und deren Daten zu richten. Zur Eroff-
nung war eine fiinftagige einzigartige
Schau von Orchideen, Rhododendren
und Schnittblumen aus aller Welt zu
sehen.
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2. «Planten und Blomen». Das Gelande
istschon langer ein moderner Volkspark,
in dem je nach Jahreszeit die Blumen im
Freien in groBzligigen Anlagen zu sehen
sind. Zur Er6ffnung war es noch zu kalt
hier im Norden, doch bliihten bald Tau-
sende von Tulpen, die dann von Rosen
und Stauden bis in den Herbst abgeldst
werden.

3. Botanischer Garten. Durch eine mo-
derne Briicke mit Rolltreppe wurde der
alte Botanische Garten mit dem vorigen
Gelande verbunden. Rechts stehen noch
die vielen lateinisch beschriebenen
Schildchen, links erhebt sich das inter-
essanteste und wohl auch gelungenste
Bauwerk der ganzen IGA: die Pflanzen-
h&user von Prof. B.Hermkes, Hamburg/
Berlin. Die Glashauser, im Inneren durch
keinerlei Geriist unterbrochen, héngen
in einem rautenférmigen Tragwerk aus
Stahlkastenprofilen. Der Bau ist nach
botanisch-wissenschaftlichen Gesichts-
punkten gegliedert. Der Besucher wan-
delt unbewuBt vom niedrigsten Kakteen-
haus in das hochste Cycadeenhaus und
steht dann am Ausgang. Nun betritt er
die « Mittelmeerterrassen». Aus dunklem
Schiefer imitieren sie die Linien der ge-
staffelten Glashauser und erinnern dabei
an militarische Befestigungen. Der mit
Wasser gefillte Stadtgraben mit seinen
natirlichen Ufern, Giber den eine wunder-
bar leicht geschwungene Briicke, wieder
von Prof. Hermkes, tiihrt, vers6hnt. Einige
Schritte weiter tangt eine modernisti-
sche Spielerei mit Beton und Wasser an,
die sich durch den vierten und fiinften
Teil weiterzieht und bereits im Volk
«Zementelbe» getauft wurde. Eine Stein-
treppe zwischen eckigen Betonbassins,
mit Betonschiebladen, aus welchen
Wasser flieBt, fiihrt hinab. Springbrun-
nen quellen aus quadratisch angelegten
Steinbeeten. Eine sachlich belassene
Unterfiihrung, tber der groBstadtischer
Verkehr braust, fiihrt in den nachsten
Parkabschnitt.

4. Kleine Wallanlagen. Rechts ein gro-
Ber Spielplatz mit einem Kindertages-
heim (Architekten Sprotte und Neve),
auch nach der Ausstellung verwendbar.
Dann die mondane Attraktion: das Grill-
restaurant «Le Paris». Es ist von Ham-
burger Architekten (Sandmann und
Grundmann) ausgefiihrt und «franzé-
sisch» dekoriert mit farbigen GroBpho-
tos von Gemalden von Buffet, Dufy,
Braque und Toulouse-Lautrec, plus den
obligaten Spiegeln; ein amiisanter Aus-
stellungsbau. - Woeiter wandert man
durch verschiedene Gestaltungsvor-
schlage deutscher Gartenarchitekten,
freut sich Uber griine Rasen, AuBen-
grills, Mihlsteine, aus denen Wasser
quillt, und Uber Zierenten und Génse,
weniger (liber Beton- und Eternitzidune,
fir deren Aufstellung der Privatmann in
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Internationale Gartenschau in Hamburg. Treib-
hauser der Badischen Anilin- und Sodafabrik
AG., Ludwigshafen a.R.

Hamburg zum Gliick nie die Genehmi-
gung bekdme. - Unvermerkt erreicht
man die groBe Wassertreppe, wo jeweils
sieben Kanonen in jeder Minute 7000 |
Wasser von Stufe zu Stufe schieBBen, so
daB es nicht anders kann, als aufwarts
flieBen.

Nun kommt der stadtebaulich wichtigste,
teuerste und schwierigste Punkt des
ganzen Projektes. StraBenbahnen und
Autos muBten nach wie vor das Gelande
durchqueren, trotzdem sollte der Spa-
zierganger unbehelligtin den letzten Teil
der Parkanlage kommen. Monatelang
wurde also gebaggert, um ein Tal ent-
stehen zu lassen, das mit zwei Haupt-
straBen Uberbriickt wurde. Durch eine
schlichte Unterfiihrung ist man am Sie-
vekingsplatz, das heiBt zwischen den
machtigen Gerichtsgebauden und der
Musikhalle aus roten Backsteinen mit
ihren griinen Kupferdachern, Giebeln
und Kuppeln aus der Griinderzeit.
Rechts verschmilzt der neue Garten ge-
schickt mit den Anlagen von Anno dazu-
mal. Links jedoch erscheint ein gegen-
standloses, buntglasiertes Fresko von
H. Spangenberg und harmonisiert nicht
mehr mit der Umgebung. Hinter einer
weiteren Unterfilhrung steigen zwei
Beton-FuBgangerrampen wieder in die
Hoéhe. Darunter flieBt der betonierte
Wasserkanal von Nanette Lehmann und
erinnert an eine Panzersperre aus dem
Zweiten Weltkrieg. Links erblickt man
dann das Reiterstandbild von Kaiser
Wilhelm dem Ersten. Die Frage taucht
auf, ob der Ehrgeiz, mit dem Représen-
tationswillen der friheren Zeit konkur-
rieren zu wollen, berechtigt ist?

5. GroBe Wallanlagen. Fir den Archi-
tekten und Gartenarchitekten ist dieser
Teil der jetzigen Ausstellung wohl der
interessanteste. Nicht nur zeigen die
drei fiir die IGA verantwortlichen Garten-

architekten ihre Traumhauser, Garten
und Terrassen, sondern sechzehn ver-
schiedene Lander ihre Gartenarchitektur.
Hier steht auch das groBe, bleibende
terrassenférmig gebaute Restaurant von
den Architekten Schramm und Elingius,
Hamburg, der japanisch anmutende
Glas-Teepavillon der Architekten Graaf
und Krusche, Hamburg, und der Berlin-
Pavillon der Architekten Juckel und
Lange, Baubehérde Hamburg. Der Cha-
rakter dieses letzten Pavillons wird durch
einen freigegliederten Raum bestimmt,
den geschwungene Wéande aus Red-
wood umschlieBen. Auf GroBphotos
werden die interessantesten Bauten
Westberlins gezeigt und ein Modell der
neuen Philharmonie von Hans Scha-
roun.

In die Garten fremder Lander baute der
Architekt Egon Jux je eine Andeutung
eines Hauses. An interessanten inter-
nationalen Garten ist der von Akiro Sato
und Kuro Kaneko, Tokio, zu nennen.
Zwischen bepflanzten Hugeln flieBt ein
mit weiBem Kies angedeuteter Bach, in
dem kunstvoll geworfene Steine liegen.
Eine Steinlaterne ersetzt die Architektur.
Der Garten soll Ruhe und ausgeglichene
Schoénheit ausdriicken. - Sehen wir in
die Runde, so haben fast alle anderen
irgend etwas von einem japanischen
Garten tibernommen. Da ein aus runden
Baumstammteilen gepflasterter Weg,
dort eine Sandflache, die Wasser an-
deutet, unregelméaBige Plattenwege oder
schone Natursteine, ja sogar Zwergkie-
fern, Zwergpinien und Zwergweiden, wie
sie Osterreich zeigt. Der streng S-for-
mige Garten von Burle-Marx, Rio de
Janeiro, wirkt tberzeugend, trotzdem
man ihn wegen des Klimas nur mit Stief-
mitterchen und Taubnesseln (Lamium
Galeobdolon) bepflanzte. Nicht zu iiber-
sehen ist der Garten von Ernst Cramer,
Ziirich. Eine Terrasse mit hohen senk-
rechten Betonwanden auf einer Wiese.
Im Katalog steht: «...auch nach lange-
rem Regenwetter kann die Betonflache
betreten werden..., die senkrechten
Wande und Scheiben dienen zur Raum-
bildung...» Nichtsdestotrotz ist der
Hamburger davon uberzeugt, daB dies
das schweizerische Gebirge vorstellen
soll. Daneben entwarf Franz Vogel,
Bern, den «Garten iiber einem Tal», der
sicher in einer spéateren Jahreszeit
schon blithen wird. Hier soll auch die
Plastik von Max Bill aufgestellt werden,
so daB die Schweiz gut vertreten ist.
Gut wirkt auch der «Party-Garten» von
James Rose, New York. Er ist dem Ham-
burger Gelande angepaBt und erinnert
mit seinen Terrassen aus Kopfstein-
pflaster mit Ziergrasnarben an ein rémi-
sches Freilichttheater. Am ideenreich-
sten sind «Haus und Garten eines Indi-
vidualisten» von Glinter Schulze und
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«Der Garten Noah» von Karl Plomin. Bei
beiden kann man sich vieles merken.

6. Heiligengeistfeld. Uber eine der Briik-
ken von Architekt Jux kommt man in
den Teil, wo die Industrie dem Fach-
mann und dem Gartenbesitzer ihre Er-
zeugnisse anpreisen darf. Ausgespro-
chen neu und interessant sind die Aus-
stellungszelte, Membrankonstruktionen,
die aus Erfahrungen von Hangebriicken
und Hangedachern weiterentwickelt wur-
den (Architekten: Otto, Hertling, Haber-
mann, Voigt, Wehrhahn). Die groBte
Halle hat ein weich ausgerundetes Dach,
erinnernd an Sonnenhite. Eine lange
Halle ist von einer scharf wellig geform-
ten Dachhaut bedeckt, wieder andere,
kleinere Pavillons wirken mit ihrem kiih-
nen, spitzen Dach wie Segel.- Von den
Industrieprodukten ist das freitragende
Kunststoff-Gewachshaus aus Palatal,
das es noch nicht im Handel gibt, zu
erwahnen. Es wird sicher eine Zukunft
haben, weil es so gerdumig, leicht und
schnell aufzubauen und im richtigen Ver-
Verhaltnis lichtdurchlassig ist. J. Hesse

Leverkusen

Chinesische Kiinstler
der Gegenwart

SchloB Morsbroich

29. April bis 9. Juni

Leverkusen bei Koéln besitzt in SchloB
Morsbroich, das von einem gepflegten
Park innerhalb eines Waldes umgeben
ist, ein Stadtmuseum, das sich sehen
lassen kann. Hier haben in der Nach-
kriegszeit schon zahlreiche Ausstellun-
gen zeitgendssischer Kunst stattgefun-
den, die als beispielgebend gelten kon-
nen. Auch die jetzige Ausstellung «Chi-
nesischer Kiinstler der Gegenwart» ist
ein lUberraschendes Ereignis. In ihr tritt
neben einigen Géasten eine Gruppe von
acht chinesischen Malern von 20 bis
40 Jahren auf, die aus Inner-China und
aus Formosa stammen und in Deutsch-
land, Frankreich, Italien, Spanien und in
den USA leben oder ihr Kunststudium
absolvierten.

Die Gruppe, die sich den Namen «Ton-
fan» gab, halt offensichtlich an der Be-
wahrung der chinesischen Eigenart in
ihrem kiinstlerischen Schaffen fest. Bei
keinem der acht Maler ist ein nachhalti-
ger westlicher EinfluB zu erkennen. Sie
gehen vielmehr in mehr als einem Sinne
von der chinesischen Tradition aus.
Kenner der alten chinesischen Malerei
werden vielleicht behaupten, daB dem
schon die Abstraktheit der gezeigten
Malereien widersprache. Doch kann von
einem solchen Widerspruch keine Rede



139*

sein. Wenn man sich namlich vor Augen
halt, daB nicht nur die chinesische Male-
rei, sondern auch das chinesische
Lebens- und Weltgefiihl der kompakten
Realitat nur geringes Interesse ent-
gegenbringt und daB auch der Mensch
als Individuum nichtim entferntesten die
gleiche Rolle wie bei uns im Westen
spielt, dann leuchtet ein, daB Fragen wie
«gegenstéandlich und abstrakt» oder die
der individuellen Auseinandersetzung
mit der konfliktgeladenen Tatsachlich-
keitder Weltin der chinesischen Malerei
nicht viel zu sagen haben.

Als vor etwa einem Jahr in Linz und
Graz Bilder und Graphiken aus dem
roten China zu sehen waren, zeigte es
sich deutlich, daB die Rotchinesen rechte
Stlimper im «sozialistischen Realismus»
waren. Man wird sie vielleicht schon
noch dahingehend verderben kénnen,
wie ja auch jetzt die alte Bilderschrift
verbannt und durch die lateinische er-
setzt wird, was fiir die Weltkontakte ge-
wiB von groBer Bedeutung ist. Wo je-
doch der Chinese sich frei entwickeln
kann, bleibt seine Tradition bestehen.
Die abstrakte Malweise aber hat schon
insofern in dieser Tradition eine Stiitze,
als es dem Chinesen in seiner Lebens-
und Weltvorstellung eben weniger um
das konkrete Dasein als um das Sein als
solches oder um das Nichts geht, das
fir ihn gewissermaBen der vorgeburt-
liche Zustand des Seins ist. Auf dieses
Sein und Nichts oder auf das All bezie-
hen sich namlich auch die acht Maler
der Gruppe «Tonfan», wobei ein jeder
von ihnen den ihm gemaBen Aspekt, die
ihm zugéngliche Seite, den mit seinem
Wesen korrespondierenden Gehalt des
Ganzen zur Gestalt entwickelt und eben
im malerischen Gleichnis gegenwértig
macht.

Ob der bedeutende Hsiao-Chin geome-
trische Formen oder zeichenhafte Rhyth-
men in gedampften und doch in ihrer
Transparenzintensiven Farben bildet, ob
Lin Show als ein chinesischer Ben Ni-
cholson erscheint, ob Ku Fu-Sen eine
rauchnebelhafte Saule mit kontrastie-
rendem Lichtpunkt als Zeichen fiir die
ewige Stille setzt oder ob der Gast der
Gruppe, Walasse-Ting, explosiv rotie-
rende und ausfahrende farbige Linien-
schwiinge malt — immer ist das Unend-
liche das eigentliche Thema.

In einem Ulbersetzten Sinne wird auch
bei Huo Hsueh-Kang der uralte Zusam-
menhang zwischen der chinesischen
Malerei und Schrift erkennbar. Tritt er
auch bei den anderen Malern nicht so
direkt zutage, so spiirt man doch auch
bei ihnen, daB ihre symbolkraftige Zei-
chenhaftigkeit aus solcher Quelle flieBt
und sich aus ihrimmer wieder aufs neue
speist.

Gewi3 hat die Ausstellung, besonders

bei den Gasten der Gruppe, auch
schwache Stellen. In ihrer Gesamtheit
aber ist sie ein faszinierendes Zeugnis
fir eine auch im Bildnerischen aus-
gereifte Haltung, die noch aus einem
ungeteilten Leben kommt. Fiir diese
Kiinstler jedenfalls sind Geist und Ma-
terie keine Gegensatze, sondern korre-
spondierende Glieder und Funktionen
eines ganzheitlichen Seins, dessen
Fille sich im Wandel von Werden und
Vergehen ihre sinnlich wahrnehmbare
Wirklichkeit erschafft. Jorg Lampe

Kunst und Naturform

Herausgegeben von Prof. Dr. Georg
Schmidt und Prof. Dr. Robert Schenk mit
einer Einfiihrung von Prof. Dr. Adolf Port-
mann

132 Seiten mit 68 meist farbigen Tafeln
Basilius Presse AG, Basel 1960. Fr. 68.—

Das vorliegende, sorgféltig ausgestat-
tete Buch - die farbigen Reproduktionen
sind auBergewdhnlich gut - ist im An-
schluB an eine gleichthematische Aus-
stellung entstanden, die, zusammenge-
stelltvon Arnold Riidlinger und Gottfried
Honegger, anlaBlich des zweihundert-
jahrigen Bestehens der Basler chemi-
schen Firma J.R. Geigy in Basel statt-
gefunden hat. Ausgangspunkt der Aus-
stellung waren die merkwiirdigen Ana-
logien zwischen Naturstrukturen, die uns
die starken Mikroskope sichtbar machen,
und bildnerischen Formen und Struk-
turen, die in der modernen Malerei und
Plastik hervorgetreten sind. Im Buch
sind wie in der Ausstellung Bilder und
Plastiken der verschiedenen gegen-
standslosen Kunstrichtungen von Cé-
zanne bis zur Gegenwart mikroskopi-
schen VergréBerungen von Naturstruk-
turen gegenlibergestellt.

Das Buch, der Kunst- wie der Naturwis-
senschaftzugeordnet, greiftein aktuelles,
vieldiskutiertes und viel miBbrauchtes
Problem auf, das Geschichte hat; siehe
Ernst Héackels « Kunstformen der Natur»,
in Lieferungen von 1899 bis 1904 erschie-
nen. Kein Zweifel, daB die Analogien viel-
fach verbliffend sind. Es scheint eine
geheimnisvolle Beziehung vorzuliegen,
indem die modernen Kiinstler nicht (oder
nur selten) auf dem Weg tiber das Mikro-
skop zu ihrer Formensprache gelangt
sind. Die Entstehungsablaufe sind grund-
verschieden: in der Natur evolutionare
Vorgange auf Grund der Gesetze der
Materie und der Dynamik, in der Kunst
auf Grund denkerischer und intuitiver,
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also geistiger Prozesse. Es stellen sich
entscheidende Fragen, unter denen die-
jenige nach grundlegenden Anderungen
in Ziel und Sinn des kiinstlerischen
Schaffens, das heit die Ablésung des
«Bildes» durch das Symbol (Signal,
Gestalt), die schwierigste ist. DaB die
Basler Publikation auf effektvolle vulgar-
wissenschaftliche Theorien und Inter-
pretationen verzichtet, ist ihr hoch anzu-
rechnen. Die drei beigegebenen wissen-
schaftlichen Beitrage halten sich streng
an diese Maxime.

Der Naturforscher Adolf Portmann stellt
die Doppelgestalt des Lebendigen, die
mikromolekulare Struktur des Plasmas
und den makromolekularen Aufbau der
sogenannten hoéheren Geschépfe, dem
Doppelphanomen der vom Kiinstler auf
Grund des direkt Gesehenen geschaffe-
nen Bildform einerseits und der aus der
freien Vorstellung entstehenden Bildes
gegentiber. In den Ergebnissen vermutet
er analoge Vorgange: fir den Naturwis-
senschafter das Erlebnis der mikrosko-
pischen Sicht, fir den Kiinstler die Ent-
deckung des Eigenlebens der optischen
Elemente. Es sind also keine direkten
Beziehungen, sondern sie spielen sich
auf einer anderen Ebene ab, auf der
keine Vermischungen mdéglich sind. Dies
die distanzierte Sicht des Naturfor-
schers.

Uber den EntstehungsprozeB der mikro-
skopischen Bilder - sie hangen weit-
gehend vom Zufall des Ausschnittes
usw. ab, und ihre «Schénheit» sei ein
durchaus sekundares Ergebnis oder ein
kiinstliches, wenn man will - berichtet
Robert Schenk. Auch er sieht keinen
direkten Zusammenhang. Er suchtihn in
der Gesamtlage: «Die wahre Ursache
fir die offenkundige formale Verwandt-
schaft scheint vielmehr in der geistigen
Grundhaltung zu liegen, die in der Wis-
senschaft und der Kunst unsrer Zeit zum
Ausdruck kommt.» Hier ist der wichtige
Gedanke einer tieferen Identitat von
Wissenschaft und Kunst angetént.

Am schwersten hat es die Kunstwissen-
schaft, die Georg Schmidt vertritt.
Schmidt wendet sich in aller Scharfe
gegen die Gegner der gegenstandslosen
Kunst, die nun behaupten, sie sei nichts
als banaler Naturalismus, der «statt
Landschaften und Kohlképfe Kristall-
und Mikrostrukturen imitiert». Dem stellt
Georg Schmidt das Faktum gegeniiber,
daB die Kiinstler des 20. Jahrhunderts
ihre Entscheidungen von innen aus,
ohne Kenntnis der Naturphanomene ge-
tan haben. Er geht so weit, die Frage
nach dem Sinn der Parallele zwischen
«Kunst und Naturform» zu stellen, die
sich moglicherweise als ein groBes MiB3-
verstéandnis enthille. Seine Antwort ist
Ja und Nein. Die Analogien liegen vor,
aber eine direkte Beziehung besteht
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Aarau

Aargauer Kunsthaus

Preistrager des Bundesstipendiums seit 1951

23. Juni - 25. August

Galerie 6 Maly Blumer 25. Mai - 15. Juni
Ascona Galerie La Cittadella Leo Leuppi 8. Juni - 28. Juni
Duncan 29. Juni - 19. Juli
Auvernier Galerie Numaga Jean Leppien-Seund - Ja Rhee 18 mai - 14 juin
Basel Kunsthalle James Ensor 15. Juni - 4. August
Museum fir Volkerkunde Technologie friihzeitlicher Waffen Juni - Dezember
Gewerbemuseum Ausstellung der Fachklasse fiir Modezeichnen 6. Juni — 7. Juli
an der Allgemeinen Gewerbeschule Basel
Galerie d'Art Moderne Arp - Calder — Marini 11. Mai - September
Galerie Beyeler Paul Klee Marz- 15. Juni
Galerie Miinsterberg 8 Vasquez del Rio 4. Juni - 30. Juni
Galerie Riehentor Lenz Klotz 18. Mai - 22. Juni
Galerie Bettie Thommen Enzo Brunoni 6. Juni - 30. Juni
Bern Kunsthalle Leo Steck — Carl Bieri 15. Juni - 7. Juli
Galerie Marbach Fritz Winter 9. Mai - 27. Juni
Galerie Verena Miiller Lermite 8. Juni - 30. Juni
Galerie Schindler Gustave Singier 18. Mai - 19. Juni
Charles Meystre 21. Juni = 20. Juli
Genéve Athénée Yankel 14 juin - 4 juillet
Galerie Engelberts Georges Braque -~ René Char 21 juin - 27 juillet
Galerie Motte Raoul Dufy 6 juin - 26 juin
Glarus Kunsthaus Vater und Sohne als Maler 9. Juni - 7. Juli
Grenchen Galerie Brechbiihl Anna Kiilzer 8. Juni - 6. Juli
Heiden Kursaal-Galerie Karl Landolt 2. Juni - 9. Juli
Lausanne Musée des Beaux-Arts ler Salon international des Galeries-pilotes 20 juin - 22 septembre
Galerie Bridel Petermann 30 mai - 19 juin
Marez 20 juin - 10 juillet
Galerie Pauli 4 peintres polonais: Lebenstein, Kobzdej, Ziemski, 15 juin - 31 juillet
Tchorzewski
Luzern Kunstmuseum Balz Camenzind — Franz Max Herzog 19. Mai - 16. Juni
Alfred Kubin 23. Juni - 28. Juli
Galerie Rosengart Pablo Picasso. Deux Epoques: 1912-27, 1956-61 1. Juni - 21. September
Neuchatel Musée des Beaux-Arts Roland Oudot 28 juin - 8 septembre
Olten Konzertsaal Hans Munzinger 20. Juni - 2. Juli
Pully Maison Pulliérane Les Nabis. Lithographies et gravures 30 mai - 30 juin
Rorschach Heimatmuseum Mark Buchmann 9. Juni - 7. Juli
St.Gallen Kunstmuseum Arp - Bissier - Nicholson - Tobey - Valenti 16. Juni - 25. August
Galerie Im Erker Antonio Tapies 8. Juni - 30. Juli
La Sarraz Chateau Prix Chateau de La Sarraz 16 juin - 29 septembre
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Die Welt des Impressionismus 29. Juni - 29. September
Thun Kunstsammlung Auguste Baud-Bovy 23. Juni - 4. August
André-Valentin Baud-Bovy
SchloB Schadau Ernst Kreidolf 28. Juni — September
Galerie Aarequai Emil Zbinden 7.Juni - 2. Juli
Weinfelden Kleine Galerie Max Kampf - Julie Schatzle 25. Mai - 16. Juni
Ziirich Kunsthaus Germaine Richier 12. Juni - 21. Juli
Kunstgewerbemuseum Die Textilsammlung des Kunstgewerbemuseums 29. Mai - 30. Juni
Graphische Sammlung ETH Zeichnungen von Bonnard, Vuillard, Vallotton, 20. April-23. Juni
Redon, Maillol u. a. aus Schweizerischen Privat-
sammlungen
Helmhaus Schweizer Buchillustratoren 5. Juni - 7. Juli
Pestalozzianum Die Schule in Finnland 11. Mai - 14. September
Galerie Beno Giancarlo Testa 5. Juni - 25. Juni
Max Frithauf 26. Juni - 16. Juli
Galerie Suzanne Bollag Pablo Picasso. Linolschnitte 1962 7. Juni - 9. Juli
Gimpel & Hanover Galerie Lucio Fontana 21. Mai - 15. Juni
Bijoux de Braque 18. Juni - Juli
Galerie Chichio Haller Liane Heim 20. Mai - 15. Juni
Galerie Semiha Huber Picasso. Linoléums colorés 28. Mai - 19. Juni
Clavé 20. Juni - 20. August
Galerie Daniel Keel Ernst Ludwig Kirchner 25. Mai - 14. Juni
«Cartoons». Bosc, Chaval, Flora u. a. 17. Juni - 13. Juli
Galerie Laubli Peter Moilliet - Max Kampf - Julie Schazle 4. Juni - 22. Juni
Galerie Lienhard Kenneth Armitage 11. Juni - 13. Juli
Galerie Orell Fiissli Anny Vonzun - Hildi Hess 25. Mai - 22. Juni
Galerie Palette Charles Rollier 8. Juni - 4. Juli
Rotapfel-Galerie Georgette Boner 13. Juni - 6. Juli
Galerie am Stadelhofen Kaspar llg 8. Juni - 6. Juli
Galerie Staffelei Charles Triib 1. Juni - 20. Juni
Horst Beck 22. Juni - 11. Juli
Galerie Walcheturm - Werner Hunziker 24. Mai - 16. Juni
Galerie Wenger Shirley Wales 1. Juni - 30. Juni
Galerie Wolfsberg G. Stefula - E. Hafelin — H. Mehr 6. Juni - 29. Juni
Galerie Renée Ziegler Serge Poliakoff - G. Masurovsky 20. Mai - 20. Juli
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Stindige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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