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tiques (Sekretariat: Hirschengraben 8,
Bern) hat die folgenden Richtlinien be-
treffend die Bezeichnung von Plastiken
ausgearbeitet:

1. Es soll grundséatzlich dem Kiinstler
tberlassen werden, zu bestimmen, wie
viele Glisse (Bronzen, Terrakotten und
Giisse im allgemeinen) einer Plastik her-
gestellt werden, unter der Vorausset-
zung, daB die ausgefiihrten oder vorge-
sehenen Gusse auf den einzelnen Exem-
plaren vermerkt werden.

2. Der Vermerk, wie viele Giisse eines
Werkes bestehen oder vorgesehen sind,
ist grundsatzlich auf dem GuB selber an-
zubringen und nicht auf einem zum
Werk gehoérenden Zertifikat.

3. Auf dem GuB soll grundsatzlich an-
gegeben werden, um welchen GuB es
sich handelt und wie viele Glsse ins-
gesamt hergestelltoder vorgesehen sind.
Es empfiehlt sich, eine dhnliche Nume-
rierung zu verwenden wie in der Gra-
phik, also beispielsweise 1/5, was bedeu-
tet, daB es sich um den ersten GuB einer
Serie von fiinf Exemplaren handelt.

4. Nach Vollendung einer Serie soll
grundsatzlich auf dem Modell ein Ver-
merk («série épuisée») angebracht wer-
den, wonach samtliche vorgesehenen
Gusse hergestellt worden sind.

5. Sofern nach dem Tode eines Kiinst-
lers weitere Giisse ausgefiihrt werden,
muB der GuB grundsétzlich einen Ver-
merk («NachlaB», «ceuvre posthume»)
tragen, wonach er durch den Nachla
hergestellt worden ist und nicht mehr
unter der persdnlichen Aufsicht des
Kiinstlers.

6. Sofern bloB ein einziger GuB herge-
stellt wird, ist er als «piéce unique» zu
bezeichnen.

7. Bei der Bestellung einer Plastik soll
grundsatzlich festgelegt werden, ob das
Werk als Einzelstiick ausgefiihrt wird
oder welche Serie durch den Kiinstler
allenfalls vorgesehen ist.

8. Wenn ein Kinstler eine Plastik mit
dem Urheberrecht verauBert und somit
anschlieBend Gusse oder anderweitige
Reproduktionen durch den Erwerber her-
gestellt werden, kann nicht mehr von
einem OriginalguBB gesprochen werden,
sondern bloB von einer serienméaBigen
Anfertigung. Es ist darauf hinzuwirken,
daB bei derartigen Reproduktionen der
Vermerk «édition de série» angebracht
wird.

9. Den schweizerischen Kunstlern wird
grundsatzlich empfohlen, ihre Gisse

nach den vorstehenden Grundsétzen zu

bezeichnen und bei Ausstellungen im
Katalog anzugeben, wie viele Giisse
ausgefihrt oder vorgesehen sind und
um den wievielten GuB es sich beim aus-
gestellten Werk handelt.

Ausstellungen

Bern

Maurice Utrillo
Kunstmuseum
19. Januar bis 17. Mérz

Ohne Zweifel geht Utrillos Werk neben
der revolutionaren Entwicklung der Ma-
lerei her; ebenso sicher gehéren aber die
besten seiner Bilder zu den Héhepunk-
ten jener imaginaren ersten «Ecole de
Paris», ob sie nun als naiv oder gar als
raffiniert bezeichnet werden und ob-
gleich neben den wirklich bedeutenden
Arbeiten eine Unzahl von wirklich un-
bedeutenden existieren.

Die sehr sorgféltige Auswahl durch Dr.
H. Wagner stiitzte sich in erster Linie auf
den Schweizer Kunstbesitz — nicht zu-
fallig hat dieser Maler gerade in der
«wirklichkeitsglaubigen» Schweiz sehr
viel Anhéanger - und zeigt Utrillo von
seinen allerbesten Seiten: Im Gegensatz
zu jener Ausstellung «Vlaminck» vor
zwei Jahren, zu der in mancher Hinsicht
Parallelen zu ziehen waren, hat man es
diesmal gewagt, sich auf die schopfe-
rische Zeit des Malers zu beschranken
und das ganze Spatwerk (nach ca. 1920)
wegzulassen, in dem beinahe alles an
innerer Spannung und malerischer Uber-
setzung verlorenging.

Seine frihesten Gemalde, wie etwa jene
«Butte Pinson» von 1905, leben von der
spannungsvollen Beziehung zwischen
dem Gewirr der Aste (Naturformen)
und der betonten Konstruktion der Ge-
béaude, die groB gesehen und gestaltet
werden. Von hier aus geht die Entwick-
lung zu einem aufgeldsten, flockigen
Spatimpressionismus, der vor allem in
jenen Landschaften, die wie unter einem
Schleier von blaugrauer Atmosphére er-
scheinen, sicher zu den im &hnlichen
Sinn «blaustichigen» Stadtbildern des
alten Pissarro in Beziehung steht. Von
1908 an tritt der Maler naher an seine
Objekte heran; von der vibrierenden, be-
wegten Erscheinungsoberflache geht er
zur greifbaren, statisch aufgebauten Ma-
terialgestaltung tGber. Zuerstin den liber-
raschend temperamentvoll und wuchtig
aufgetiirmten Kathedralenbildern von
1909, dann aber in seinem ureigensten
Gebiet, den Hauser- und StraBenpor-
trats der «Epoque blanche», die fast
bis zur Zeit des Ersten Weltkrieges an-
dauerte. In gespachtelten, trotz perspek-
tivischer Zeichnung die Malebenen nie
durchbrechenden, an Kubistisches an-
klingenden Flachen stehen diese Ge-
baudefronten in den Bildern - durch die
Beimischung von Sand und Kalk stei-
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gert der Kiinstler bewuBt den Material-
effekt.

Wohl nicht zu Unrecht weisen die Ver-
anstalter im Katalog auf eine zeitbedingte
innere Beziehung zu den gleichzeitigen
Material-Experimenten der Kubisten hin;
ein Thema, das einer eingehenderen
Untersuchung wert wéare. Werke wie
«Rue Norvins», «Rue du Mont-Cenis»
(1911), «Le bureau de tabac» und andere
sind in der Dichte und Konzentration der
malerischen Umsetzung der Héhepunkt
in Utrillos Werk.

Um 1912 deuten Arbeiten wie «La mai-
son de Berlioz» und «Lapin Agile»
(Nr. 41) nochmals eine versprechende
Erneuerung in einem wieder mehr ma-
lerischen, aber in der Komposition locke-
rer und freier werdenden und doch
groBziigig zusammenfassenden Stil an.
Die Entwicklung aber lauft - besonders
nach dem Ersten Weltkrieg - zur Farbig-
keit, die immer bunter, zerfahrener und
vor allem illustrativer wird und schlieB-
lich zum Zusammenbruch aller kiinstle-
rischen Spannung hinfiihrt.
Richtigerweise schlieBt die Ausstellung
die Folge der Olgemalde hier ab; ein-
zelne Lithographien und illustrierte Bi-
cher deuten diese weitere Entwicklung
Utrillos noch an.

So sorgfaltig die Auswahl getroffen
wurde: auch in der besten Epoche zwi-
schen 1908 und 1912 ist die Qualitat der
einzelnen Werke sehr unterschiedlich,
und man geht wohl nicht fehl, wenn man
das ganze Wesen dieses hochbegabten
Kiinstlers, der die Malerei als « Arbeits-
therapie» gegen seine Alkoholexzesse
begann, unter dem Gesichtspunkt eines
Kampfes um die schopferische Konzen-
tration betrachtet, der dann leider vom
Maler verloren wurde. Dies ist eines der
Haupterlebnisse dieser interessanten
Schau; das andere aber ist die - fiir uns
jedenfalls ganz liberraschende - Er-
kenntnis der hohen Qualitdt und der
kiinstlerischen Aktualitat wahrend jener
kurzen «guten Jahre» in Utrillos Schaf-
fen. R.F.A.

Hermann Plattner - Pierre Terbois
Galerie Verena Miiller’
12. Januar bis 3. Februar

Was diese beiden Maler verbindet, ist
vielleicht eine gewisse BewuBtheit, eine
auch intellektuelle Auseinandersetzung
mit den modernen Ausdrucksformen
und dadurch eine geistige, manchmal
aber der Gefahr des Schematisierens
nicht ganz entgehende Ausstrahlung.

Fiir Hermann Plattner (Bern) steht seit
jeher das zeichnerische Geriist im Vor-
dergrund; seine Akzente reiner Farb-
flecken halten sich fast unabhangig von
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der schwarzen Struktur selber im Gleich-
gewicht. In der Zeichnung aber spiirt
man eine eingehende Entwicklung, ein
stufenweises Vordringen vom scharf
erfaBten UmriB, vom abstrahierenden
Rhythmus zu den eigentlichen «Zeichen»
in den neusten Werken, die von einer
harten und gerade deshalb eindriick-
lichen Spannung sind. Die Werke erhal-
ten tiberhaupt ihren eigenen Reiz durch
dieses Stakkato, das in manchem ja auch
dem Wesen jener Collagen aus gerisse-
nem Papier entspricht, mit denen sich
Plattner seit langerer Zeit beschéftigt.
Deshalb fesseln uns jene hell-dunklen
oder monochromen Werke am meisten,
in denen die an sich immer geschmack-
volle Farbgebung den graphischen
Rhythmus am wenigsten konkurriert.
Pierre Terbois (Genf) hat sich schon seit
langerer Zeit von seinen frithen, geome-
trisch bestimmten, vorwiegend in den
Kubistenfarben Braun, Griin und Grau
gehaltenen Kompositionen zu einer we-
niger spréden, malerisch reicheren,
manchmal etwas effektsuchenden Mal-
weise hingefunden, bei der aus dunk-
lem, meist blauem Grund helle Farb-
schimmer aufleuchten. Seither spiirt
man das - vielleicht durchaus legitim
von Soulages angeregte — Bemiihen, die
Beziehungen der verschiedenen Bildebe-
nen genauer zu umschreiben und damit
von jenen frithen spannungsvollen geo-
metrischen Werken etwas in ganz um-
gesetzter Weise neu aufzunehmen. In
einigen seiner neuesten Bilder gelingt
es ihm wirklich, gleichzeitig weiter, um-
fassender und im Raumlichen praziser
und poetischer zu werden. Diese Gemal-
de sind Gestaltungen aus annahernd
rechteckigen schweren, sich gegensei-
tig tberlagernden und in einen maleri-
schen Grund eingebetteten Flachen.
P.FiA;

Gregory Masurovsky
Shirley Goldfarb
Klipstein & Kornfeld

12. Januar bis 7. Februar

Eine Ausstellung des amerikanischen,
seit 1954 in Paris lebenden Kiinstlerehe-
paars; von beiden hat man schon friither
in dieser Galerie Arbeiten gesehen, wo-
bei vor allem der Zeichner Masurovsky
durch seine introvertierte, aber echte und
persoénliche Kunst auffiel.

Diesmal ist Masurovksy mit vierzig
Tusch-Federzeichnungen und einigen
Radierungen aus den Jahren von 1956
bis 1962 vertreten, und man stellt mit
Freude fest, wie sich trotz des Festhal-
tens an seiner auBeren Technik eine
deutliche Entwicklung und Intensivierung
abzeichnet. Wahrend sich in seinen frii-
heren Arbeiten die Kurzstriche und

Punkte von irgendwo herkommend auf
dem Blatt zu versammeln und zu ver-
dichten schienen und einen reinen
Strukturrhythmus ergaben, umspielen
die differenzierter gewordenen Zeichen
heute bestimmte Achsen, Kreuze oder
gar ein Zentrum. Sie lassen in der For-
mung begriffene Gebilde entstehen,
die in den neuesten Arbeiten oft sogar
deutlich einen organischen Charakter
haben. Die von einem passiven Hell-
Dunkel durchzogenen, durchwanderten
frthen Zeichnungen werden abgeldst
von Blattern mit einer vielschichtigen,
komplexen Struktur, die die Oberflache
aufwiihlt und gleichzeitig durch das ge-
naue Ausarbeiten von Mulden und Gra-
ten préazisiert und so den Blick des Be-
trachters durch Konzentration und Auf-
|6sung fesselt und beherrscht.

Wenn uns Masurovsky in diesen in der
auBeren Form bescheidenen «Kalligra-
phien» (der Begriff ist hier natirlich nur
sehr ungefahr anwendbar) eine eigene
Welt vorfiihrt, arbeitet Shirley Goldfarb
in der bekannten durch Frische und Un-
bekiimmertheit bestechenden Weise der
weiblichen amerikanischen «action pain-
ters» ganz in unserer vertrautesten Um-
welt. Ohne Zweifel haben wir es mit einer
Kiinstlerin zu tun, die mit Empfindung
fiir farbige Harmonien, unmittelbar und
sogar mit Disziplin ihre Stimmungen
und Begegnungen schildert, manchmal
mehr im impressionistischen, manchmal

‘mehr im expressionistischen Sinn. Eine

echte Romantikerin, die mit modernen
Mitteln und einer fast Gberreichen Pa-
lette schafft. Die groBformatigen Bilder
geben wohltuende, schone, lebendige
Bildraume wieder; bei den Olminiaturen
hingegen wird besonders deutlich, was
diese Malerei nicht bietet und nicht bie-
ten will: Ausdruck einer persénlichen
Haltung in einer ins Kinstlerische um-
gesetzten und komponierten Formung.
Diese Kieinbilder bleiben also Schmuck-
akzente, die sich - wohl ganz ihrem We-
sen entsprechend —immer an der Grenze
des heiteren Kitschs bewegen. P.F.A.

La Chaux-de-Fonds

«Contrastes»
Musée des Beaux-Arts
du 19 janvier au 24 février

L'an dernier, nous avons vu au Musée
des Beaux-Arts une rétrospective Léon
Perrin, une autre de Lucien Schwob, en-
fin la Biennale des Amis des Arts. Le
conservateur, M. Paul Seylaz, a réussi a
mettre la main sur une illustration parti-
culierement suggestive des arts du XX*
siécle: les peintures purement géomé-
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triques et abstraites du Danois Richard
Mortensen, la gravure dans I'espace de
I'Espagnol Manuel Rivera, et le tachisme
trés dans la tradition chinoise du Coréen
Ung-no-Lee.

Mortensen est a la pointe du géomé-
trique autoritaire, mais la pureté de ses
couleurs, sa recherche de la ligne qui ne
se répéte jamais, le mettent dans la plus
pure tradition de I'abstrait occidental,
qui restitue les plans et le volume dans
la surface. C'est un art fait de clarté et
qui va jusqu'au bout, certainement I'un
des plus accomplis du XX¢ siécle.
L'Espagnol Rivera, a l'aide de fils métal-
ligues sur deux ou trois plans, retrouve
dans la gravure dans I'espace un jeu de
valeurs, de miroitements, et aussi une
extréme virtuosité dans I'art de découvrir
des arrangements nouveaux entre les
arabesques, les matiéres, les plans qui
s'interpénétrent. Une des ceuvres les
plus originales (et espagnoles) de ce
temps.

Enfin, le Coréen Ung-no-Lee, le premier
Oriental qui a introduit I'esthétique chi-
noise dans celle de I'Occident, ici ce que
nous pourrions appeler le «tachisme
éparpillé», est trés représentatif de I'art
de son pays: ses dimensions, larichesse
soyeuse des matiéres, et méme une ma-
niére de lire le rouleau de haut en bas qui
est bien dans la maniére de la peinture
ou du dessin du Céleste Empire, tout
nous rameéne a Pékin, a son art raffiné
et aristocratique. N'était I'arabesque et
I'anecdote, a vrai dire peu importante,
c'est bien dans I'ambiance ouatée, dans
I'espace indéfini de la Chine que nous
sommes: et pourtant, papiers collés ou
huiles sont bien du tachisme.  J.-M.N.

Genéve

La Collection Sonja Henie - Niels
Onstad

Musée d’Art et d’Histoire

du 26 janvier au 24 février

On a beaucoup parlé depuis un an ou
deux de la collection Sonja Henie — Niels
Onstad. Outre la publicité qui entoure
encore une personnalité rendue célébre
par le cinéma, la véritable tournée (qui
fait aussi penser au «show-business»)
que fit a travers I'Europe cet ensemble
d'art moderne n'a pas manqué, a chaque
étape, d'alimenter la chronique. Les ta-
bleaux vont finalement gagner Oslo et le
musée moderne auquelils sont destinés,
cadeau princier du couple de mécénes
a la capitale de leur pays. Et c'était & Ge-
néve, nous a-t-on dit, un peu la représen-
tation d'adieu sur le Continent. Pour
avoir été les derniers, les Genevois
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auront gagné le privilege de voir les
toutes derniéres acquisitions qui ne
figurérent pas dans les précédentes ex-
positions.

Collection impressionnante, sans au-
cun doute, que celle-ci avec ses cent
soixante-huit piéces et ses quarante
signatures célébres a des degrés divers.
Deux générations de la peinture contem-
poraine s'y confrontent, représentées par
des artistes qui, a de rares exceptions
prés, ont pour point commun leur ap-
partenance a une certaine avant-garde.
Ce n'est pas le cas de I'unique Rouault
qui est un peu perdu ici, ni des trois fort
beaux Bonnard. Ni, somme toute, de
cette étonnante collection d’Estéve, une
vingtaine, toute une salle, dont les dates
d'exécution s'étalent de 1943 a 1960, ni
de Le Moal, Manessier et Singier assez
bien représentés. Mais bien, pour les
ainés,de Picasso,deux « Femme assise»,
I'une et l'autre de 1941, une «Nature
morte aux poissons» de 1953, de Max
Ernst, Juan Gris, Fernand Léger (fort bel
ensemble), Henri Matisse, Jacques Vil-
lon qui bénéficie lui aussi d’'une grande
salle de vingt-quatre toiles de cette
époque claire et lumineuse qui s'ouvre
peu apreés la derniére guerre.

La grande partie de ces artistes font par-
tie de I'Ecole de Paris ou du moins
vivent a Paris, mais sont d'origines trés
diverses, et c'est bien un panorama
international de I'art contemporain qu'ils
nous offrent. On y reconnait le Hollan-
dais Corneille, les Allemands Willi Bau-
meister et Karl Fred Dahmen, I'Espagnol
Joan Miré, le Cubain Wilfredo Lam, I'lta-
lien Magnelli — pour ne pas parler du
Mexicain Tamayo ou du Zurichois Wilfrid
Moser dont les trois grandes composi-
tions ont une belle autorité. L'abstrac-
tion lyrique et I'expressionnisme tachiste
trouvent dans cette confrontation des
défenseurs nombreux et de premier
ordre: Riopelle, Alechinsky, Karel Appel,
Asger Jorn y figurent avec des ceuvres
fort bien choisies, essentielles. La repré-
sentation de Sam Francis, deux toiles
seulement et de petites dimensions, est
plus discréte, tandis que quatre compo-
sitions de Dubuffet nous montrent quatre
étapes différentes de la recherche de
I'artiste, y compris la texturologie. Jakob
Weidemann incarne quant a lui avec
avantage la nouvelle génération norvé-
gienne, attestant dans ce musée d'art
moderne d'Oslo la vitalité de I'esprit
créateurnational,a la suite, et sans doute
dans un style trés différent, du grand
Edvard Munch.

On pourrait sans doute émettre quelques
réserves sur la fagon — un peu rapide
sans doute — dont cette collection a été
constituée, sur le choix parfois pas trés
rigoureux des toiles choisies. Une col-
lection a au demeurant toujours un ca-

ractére personnel, et chacun dans ce
domaine préfére sa propre conception.
Il n’en reste pas moins que Sonja Henie
et son mari Niels Onstad ont réalisé la
une entreprise de haute valeur et qu'a
leur propos on peut parler de mécénat
dans le sens le plus rigoureux du terme.
Et les citoyens d'Oslo ont a tous égards
bien de la chance. G.Px.

Marcel Gromaire
Galerie Leandro
11 janvier au 2 février

Nul ne saurait disputer a Marcel Gro-
maire la place de premier plan qui lui
revient dans le panorama de l'art du
XXe siécle. Il est cependant fort peu con-
nu en Suisse, si ce n'est par lalittérature
spécialisée et les reproductions. Le pu-
blic de notre pays n'eut guére I'occasion
de se confronter avec son ceuvre, aucune
manifestation ne lui ayant été consacrée
depuis la grande exposition qu’organisa
la Kunsthalle de Béle en 1933. C'est dire
I'accueil que I'on a fait a la rétrospective
organisée a Genéve par la Galerie Lean-
dro qui, si elle fut quelque peu limitée en
nombre, a donné un raccourci intéres-
sant: huiles, aquarelles, dessins et
eaux-fortes, de I'ceuvre d’un artiste qui
eut le mérite supplémentaire d'étre au
méme titre que Jean Lurgat le rénovateur
de la tapisserie.

CEuvre puissante et singuliérement per-
sonnelle que celle de Gromaire. A ce
point que cet indépendant qui échappa
aux écoles reste aujourd’hui difficile a
classer. Gromaire se dresse, a I'image
de sa peinture, comme un monolithe
isolé au milieu du courant effervescent
des tendances modernes. Bien que ses
ceuvres de début trahissent une incon-
testable parenté avec les expression-
nistes flamands, on ne saurait le classer
parmi eux. Selon ses propres affirma-
tions, ses désirs vont a l'opposé: «A la
déformation, j'oppose l'affirmation de
'objet.» En fait, toute son ceuvre est mar-
quée d'un esprit monumental, celui qui,
avec ses motifs trapus, une puissante
pesanteur, fait penser dés ses premiéres
toiles a la recherche et au sentiment du
sculpteur. Il y a a la base de cet art un
profond besoin de vérité, une égale ré-
pugnance a l'artifice, le goGt de la clarté
dans l'affirmation, tout cela mis au ser-
vice d'une pensée maitresse qui n'a ja-
mais varié: les rapports de 'homme et
du monde exprimés avec les moyens
concentrés de la synthése. L'artiste se
renouvelle dans chaque toile mais ne
s'écarte guére de son sujet favori:
I'homme, soldat, ouvrier, ingénieur, com-
pact, fermé, silencieux, et la femme aux
formes orgueilleuses, souveraine etfiére.
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Un souverain besoin d'ordre et d'équi-
libre I'a sans doute entrainé a enfermer
son discours dans les lignes d’une géo-
métrie qui longtemps nous apparait un
peu rigide, presque impitoyable. Les dé-
tails formels absorbés au bénéfice de
figures élémentaires, le style s’affirme
avec une puissance que l'on pourrait
dire lyrique, n'était I'extraordinaire con-
centration des moyens. Enréalité, chaque
ceuvre de Gromaire est un monument
lourd de substance d’oli tout ce qui n’est
pas essentiel a été banni. Cela reste vrai
méme apreés la derniére guerre, lorsque
son langage évolue; la géométrie céde
un peu de terrain, l'architecture du
tableau s'efface quelque peu sous I'ef-
fusion de la couleur donnant a I'ceuvre
un caractére un peu ambigu et beaucoup
plus abstrait. En fait, et en dépit des trois
périodes que I'on peut dégager dans sa
carriére, Gromaire, qu'il s’agisse de
peinture, de dessin ou de gravure, est
resté étrangement fidéle a lui-méme, et
I'on compte peu d’ceuvres plus homo-
génes que la sienne. G. Px.

Ellisif
Musée de I’Athénée
du 12 au 30 janvier

On retrouve toujours avec joie la frai-
cheur d'inspiration, la douce poésie a
peine teintée de candeur de I'art d’Ellisif.
Non pas que tout cela soit a confondre
avec on ne sait quelle miévrerie bien
féminine. Tout au contraire, on reste im-
pressionné par la réalité de son univers
personnel, méme et surtout si celui-ci
est a demi-fabuleux. Ellisif a un domaine,
celuiqu'une jeune Norvégienne expatriée
loin de ses paysages nordiques cultive
au fond de son ceeur, fait d'impressions
longuement accumulées et qui dans
'éloignement se sont décantées, forti-
fiées et chargées de significations. C'est
presque une mythologie, celle des forces
obscures, bénéfiques et maléfiques,
leurs luttes, leur antagonisme si serré
qu'il est parfois difficile de les disjoindre
et qu'il faut les prendre tels qu'ils se pré-
sentent, intimement embrassés. C'est
semble-t-il sur cette dualité que joue
l'inspiration d'une artiste qui excelle a
traduire sa pensée en images étonnam-
ment communicatives.

Dans I'important ensemble de gouaches
traitées non comme de petites études
mais comme de grands tableaux, qui or-
naient les vastes salles de I'Athénée, on
a retrouvé les thémes favoris de 'artiste,
leur symbolisme précis: nativités, fuite
en Egypte, un ou deux tableaux qui sont
les plus intensément significatifs de ses
travaux récents, puis ces compositions,
paysages imaginaires, scénes de plein
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air, dans lesquels l'arabesque envelop-
pante, les harmonies colorées acides et
chaleureuses tout a la fois créent un cli-
mat étrange et curieusement attachant.
Etl'on s'est surpris parfois a s’abandon-
ner a la magie lyrique de compositions
végétales hautement décoratives. Alors,
Ellisif atteint au style. G.Px.

Winterthur

Alexandre Blanchet (1882-1961)
Kunstmuseum
20. Januar bis 3. Mérz

Winterthur, wo der Kiinstler in Oskar
Reinhart friih einen Freund und Férderer
fand, fiel die Ehre dieser Retrospektive
zu, weil Genf, die Heimatstadt, noch zu
Lebzeiten Blanchets eine groBe Werk-
schau veranstaltet hatte. Mit 130 Olbil-
dern, 6 Plastiken und 40 Zeichnungen
gibt diese Riickschau einen umfassen-
den Uberblick iiber das bedeutsame
CEuvre. Dazu kommen 14 Werke in der
nahe gelegenen Stiftung Oskar Rein-
hart.

Blanchet fand seine eigene, knospen-
haft groB angelegte Bildform in seinen
sieben Pariser Jahren (1907-1914). Seine

AlexandreBlanchet, Selbstbildnis mit Strohhut
Photo: Michael Speich, Winterthur

besten Werke von damals entfalten sich
in warmem Kupferton und kostbarer Pa-
tina, ruhig und kraftvoll atmend in volu-
mengesattigtem Raumgefihl. Frih er-
hélt dieser Stil Merkmale gereifter Klas-
sik. Der DreiBigjahrige fuhlte sich aber
auch leise angerufen von den kiihnen
Impulsen, die das kiinstlerische Leben
von Paris damals zu wandeln begannen.
Bis in sein Alterswerk wirkt, meist nur
indirekt spurbar, der Kubismus nach.
Bei einem Stilleben von 1953 denkt man
an die elegisch-milde Bildform des spé-
ten Juan Gris.

Im Vergleich zur rhythmisch verhalte-
nen, innerlich ausgeruhten, ja fast archa-
isch versunkenen Bildform der Friihzeit,
die im groBen Eingangssaal eindringlich
zur Geltung gelangt, wirkt die weitere
Werkentfaltung oft unruhig. Bald nach
der Riickkehr nach Genf verlaBt Blanchet
die friihere Instinktsicherheit des Kom-
ponierens. Am ehesten noch in den
Selbstbildnissen erhélt sich durch alle
Epochen in teils echt naiver, teils klug
bewahrter Selbstverstandlichkeit ein in
sich ruhendes Gleichgewicht aller
Schaffenskomponenten. Auch die gut
ausgewahlten Zeichnungen, unter denen
zwei Bildnisse von Ramuz von seltener
Sensibilitat und Dichte sind, erganzen
sich zu einer qualitativ hochstehenden
Werkgruppe. In der Malerei aber gelan-
gen die Elemente von Konturierung und
Flache, Volumen und Raum, Licht und
Schatten nicht mehr &hnlich durchge-
hend wie frither zu lebendiger Einheit.
Immer wieder entstanden aber einzelne
Werke, in denen sich Blanchets ur-
spriingliche Kraft und Begabung in neu-
en Formen kundgibt. Ein unvollendetes
Selbstbildnis (Nr. 104, vielleicht aus dem
Anfang der fuinfziger Jahre) ist kiinst-
lerisch ungewdhnlich groB angelegt und
von einer, auch in der menschlichen
Haltung ungeschwéchten Unmittelbar-
keit wie kaum eines der zu Ende gemal-
ten Werke. Hugo Debrunner

Ernst Steiner
Galerie ABC
5. bis 26. Januar

Ernst Steiner, 1935 geboren, lebt abseits
vom Kunstbetrieb auf einem Bauernhof
in der Nahe Wiens. Dort sucht er den
Zugang zu seinem Selbst in der Pflege
romanischer und gotischer Musik. In der
Malerei findet er eine Ausdrucksform
zur Selbstverwirklichung. Sein Schaffen
ist ein behutsamer Monolog, der auf ein
Gegentiber verzichtet oder gar nicht mit
ihm rechnet. So wirken seine Gebilde
seltsam fremd, gerade weil jeglicher Ver-
fremdungseffekt fehlt. Ihr Wesen ist
kontemplativ, aber nicht aus einer heite-
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ren, Uberlegenen Schau des Seins; es
ist noch der Blick auf den eigenen Nabel.
Darum erreicht diese Malerei die Tran-
szendenz noch nicht; dariiber kénnen
auch die mit groBter handwerklicher
Sorgfalt ausgefiihrten Goldgriinde nicht
hinwegtauschen. Auf ihnen wachsen
seltsame baumartige Gebilde in Spargel-
form. lhre Farbe ist bleich, griinlich oder
ockerfarbig; Wasserschosse, denen ein
kraftiger Nahrgrund fehlt. Blatter rollen
sich ein, wie um einen zarten, noch nicht
lebensfahigen Keim zu schitzen; mi-
spelartig verzweigen sich «Lebensbéu-
me», denen eben gerade die Lebenskraft
fehlt.

Es offenbart sich in diesen Bildern eine
erbarmungslose Ehrlichkeit, ein seltener
Wille, mit sich zu Rande zu kommen. So
wie in der Natur wunderbarerweise die
zarteste Blattspitze durch die harte
Scholle bricht, um sich dann zu entfal-
ten und im Hier und Da zu bestehen, ist
es moglich, daB auch Steiner ein solcher
Durchbruch gelingt. Ob er dann aller-
dings die Malerei noch nétig hat, ist eine
andere Frage, weil seine Anliegen nicht
malerischer Natur sind, sondern eine der
wahrscheinlich wenigen Mdéglichkeiten,
die Steiner hat, um in ein Gesprach zu
kommen, und sei es auch nur mit sich
selbst. P.Bd.

Ziirich

Sengai (1750-1837)
Kunsthaus -
12. Januar bis 10. Februar

Mit einer Tournee-Ausstellung, die vor
Zirich mit groBem Echo auch in Italien
und Spanien gezeigt worden ist, bringt
die japanische Society for International
Cultural Relations (Kokusai Bunka Shin-
kokai) auf Initiative Eva van Hobokens
den bisher in Europa so gut wie unbe-
kannten japanischen Zen-Maler Gibon
Sengai zur Kenntnis des Westens. Her-
bert Read, der Kenner der Zen-Lehre
und ihrer kiinstlerischen Auswirkungen,
klassifiziert Sengai, der ein Generations-
genosse Utamaros gewesen ist, unter
die groBen japanischen Meister. Er kom-
me, sagt Herbert Read, nach Europa,
«um uns aus der Verwirrung herauszu-
filhren und uns den einfachen Zauber
des Lebens zu lehren». Den Zauber des
Lebens zu lehren - ja; Hilfe in der Ver-
wirrung - schon wesentlich problema-
tischer, denn die Voraussetzungen sind
andere: der japanische Meister steht in-
mitten weitgespannter, aber festgefligter
weltanschaulicher Vorstellungen, die
ihn befligeln und gleichzeitig halten,
wahrend sich der européaische Kiinstler
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Sengai, Bambus

2
Sengai, Der Léffel

3
Sengai, Buddha-besessen

Sammiung Sazo Idemitsu

von heute, bedroht von zweckbedingten
Verlockungen, in Isolation befindet.

Was uns vor Sengais Tuschzeichnun-
gen tief beeindruckt, ist die Freiheit und
Vielfalt, mit der sich der Zeichner inner-

halb seiner ideologischen Bindungen
bewegt. Von dieser Freiheit aus glaubt
sich der europaische Betrachter das
Recht nehmen zu diirfen, ohne Riicksicht
auf die Ideologie vorbehaltlos zu schau-
en. Dies war der eine Aspekt der Aus-
stellung, die durch eine gute Verteilung
teils auf die festen Wande, teils auf Para-
vents besonders sympathisch prasen-
tiert war. Ohne allzu deutliche Japanis-
men war etwas von japanischer Atmo-
sphare realisiert. Als freier Hauptnenner
erschien das Prinzip der Bildrollen, auf
denen die Tuschzeichnungen aufgezo-
gen sind, die durch den Verzicht auf
Glas und Rahmen sich besonders un-
mittelbar auswirkten.

Schriftzeichen, Symbolzeichen, Bild-
zeichen in einem stenographischen Mi-
nimum von Gegenstandsbezug, figlr-
liche Darstellung bis zu Uberstromen-
dem, ins Leidenschaftlich-Phantasti-
sche fiihrendem Reichtum - so weit, so
kontrastreich spannt sich der Bogen der
zeichnerischen Mitteilung. Wir sehen in
den kalligraphischen Zeichen, die fiir die
Eingeweihten Erklarungen wie auch Fra-
gen enthalten, graphische Strukturen,
die uns deshalb beeindrucken, weil sie
der Bildflache zugeordnet sind, ohne
«graphische Gestaltung» zu sein. Die
Symbolzeichen - etwa das Blatt «Uni-
versumy» mit Kreis, gleichseitigem Drei-
eck und Rechteck plus kalligraphischer
Notiz — sehen wir als Beispiele abstrak-
ter Bildsprache, ein Bildzeichen wie das
Blatt «Loffel» als weise Konzentration
auf das Minimum gegenstandlicher Mit-
teilung, die mit hochster Prazision und
auBerordentlicher Sensibilitat ausge-
sprochen wird. In der Fille des Figiir-
lichen gibt es keine Grenzen: Pflan-
zenwerk, ruhende menschliche Gestalt,
wilde Groteske und heitere Parodie,
tiberbordende, expressive Deformation,
phantastische, liber die Gegebenheit der
Natur weit hinausgehende Korper-Figur
wie in dem Blatt «Buddha-besessen», in
den Andeutungen vom Lyrischen bis
zum Obszénen. Selbstverstandlich, daB
unsre Augen und unser Sinn auf diese
Bildsprache ungemein reagieren, daB
wir allenthalben Parallelen und Ankniip-
fungen an kiinstlerische Phanomene
unsrer eigenen Zeit wahrnehmen. In fast
unvorstellbarer Weise in einer einzigen
Person vereint. Wiirde ein heutiger
Kiinstler mit solcher Amplitude arbei-
ten, er ware rasch als charakterlos ver-
schrieen.

Auch in anderer Beziehung erscheint
Sengai als ein Phanomen, das nicht ohne
weiteres in Parallele zur Moderne zu
setzen ist, so groB die Verfiihrung sein
mag. Die rein zeichnerisch-kiinstleri-
sche Qualitat seiner Blatter ist sehr ver-
schieden. Neben héchst Konzentriertem,
mit der Faust des groBen Kiinstlers Nie-
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dergeschriebenem steht Akademisches,
Schematisches, in Strich und Aufbau
Dinnes, Gleichgliltiges. Sind es Ziige
des Unprofessionellen, die hier in Er-
scheinung treten? Oder zeigt sich hier
eine Mentalitat, die auf das, was wir Qua-
litat, das heiBt unerlaBliche innere Span-
nung nennen, Uberhaupt keinen Wert
legt? Oder ist es ein lberlegenes Kiinst-
lertum, dessen GroBe in der ungehemm-
ten, spielerischen, aber doch geistig in-
formierenden Emanation von Gedanke
und Form beschlossen liegt?

Damit kommen wir auf die Frage der vor-
behaltlosen, das heit rein dsthetischen
Betrachtung zuriick. Sie vermittelt nur
einen Teil dessen, was der Kiinstler aus-
spricht. Hinzu kommen mythologische
Bezuge, Ratsel, mit denen der Zen-Maler
wie der Denker spielt, Lehren, die er er-
teilt, und offene Fragen, die er, aus dem
Wissen um die Unverstehbarkeit der
Welt, offenlaBt. Der von einem groBen
japanischen Kenner bearbeitete Katalog,
der die Ausstellung begleitete (mit Re-
produktionen nach allen Bléattern), reibt
dem Leser, der als oberflachlicher Euro-
paer bindige Auskiinfte erwartet, die
Unwissenheit unter die Nase und fiihrt
ihn damit tiefer in die Sache ein als jede
metaphysische Exegese. H.C.

Gottfried Honegger
Gimpel & Hanover Galerie
25. Januar bis 10. Mérz

Die erste repréasentative Ziircher Aus-
stellung des 1917 in Zirich geborenen
Kiinstlers. Uberzeugend in der durch-
dachten Klarheit der Werke, anregend
im experimentellen Charakter, wahrhaft
erfreulich durch das schéne Zusammen-
spiel von geistiger Disziplin und kiinst-
lerischem Enthusiasmus. Bis vor kur-
zem war Honegger vor allem als Graphi-
ker, lllustrator, Ausstellungsfachmann -
ein « All-round-Interessierter» — bekannt
geworden, seitdem er schon als Zwan-
zigjahriger in Zirich sein Graphikatelier
gegriindet hatte, das bald zum Mittel-
punkt vieler Anregungen geworden war.
Seit einigen Jahren hat er sich mit gro-
Ber Konzentration der Malerei, neuer-
dings auch der Skulptur zugewendet
und auf Einzelausstellungen in New
York und Paris starke Beachtung gefun-
den. Honegger ist der Typus des moder-
nen Kiinstlers. Abgesehen vom Drang,
innere Bildvorstellungen zu entwickeln
und zu realisieren, besitzt er die Neigung
des Forschers, der zu den Fundamenten
der Phanomene zu dringen sucht und
der von den Materialien, den organischen
wie den artifiziellen, und ihren Méglich-
keiten fasziniert ist. DaB diese Interes-
sen die spontane Grundveranlagung
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Gottfried Honegger, Tableau-Relief, 1962/63
Photo: Atelier Conzett & Huber, Zirich

Honeggers nicht nur nicht brechen, son-
dern im Gegenteil steigern, ist ein be-
sonderer Gliicksfall der Natur.

Nach jahrelangen, verbissenen Studien
ist Honegger zu geometrischen Bildfor-
men gelangt, die auf den ersten Blick
eine merkwirdige innere Stabilitat,
gleichsam Dauerhaftigkeit besitzen. Ihr
Geheimnis ist zunachst die Technik.
Honegger hat in gemeinsamer Arbeit
mit praktischen Wissenschaftern des
Technisch-Chemischen Laboratoriums
derEidgendssischen Technischen Hoch-
schule in Zirich verschiedene Ver-
fahren entwickelt, die teils den Malgrund,
teils die technische Ausfiihrung der
Bildoberflache betreffen. Man wird fra-
gen: wozu, und Bastelei befilirchten.
Die Realitat der Bilder gibt andere Aus-
kunft. Die ausstrahlenden Krafte neuarti-
ger materialer Konsistenz zeitigen eige-
ne Wirkungen. Der Grund als Bildtrager
ermdglicht neue Intensivierungen durch
Farbschichtungen, beidenen konsistente
und transparente Malmittel zusammen-
spielen. Das Ergebnis: gesteigerte di-
rekte Bildkraft, stabil und dynamisch zu-
gleich, Modulation der Oberflache, nicht
individualistisch, sondern technisch be-
dingt und dadurch exakt trotz mannigfal-
tiger, zum Teil fast mikroskopischer Va-
rianten. Aus technischer Handhabung,
sorgfaltiger Ausfiihrung und Zusam-
menfligung entsteht ein Bildleben neuer
Art. Es konnte jedoch nicht zu dieser
Entfaltung kommen, wiirde der Bildbau,
die Komposition nicht aus klarer Bild-
idee und kalkulierter Entwicklung ent-
stehen. In diesem Feld gelangt Honegger

zu neuen Pragungen - zum Teil wortlich
zu nehmen, da zum Teil eingepragte For-
men Verwendung finden - der geome-
trischen Bildstruktur. Quadrate, Kreise
und Kreissegmente sind die Hauptele-
mente, aus denen sich die Bilder auf-
bauen. Die Vorgange stiitzen sich auf
Wiederholungen, Verdopplungen usw.,
auf Diagonalbindungen und einfache
Progressionen, die ohne Schwierigkei-
ten abgelesen werden konnen. Aber
standig ist ein Vibrato gegenwartig, klei-
ne Abweichungen, die sich der Maler
gestattet, Differenzierungen der Farb-
tone, Atemziige, die das Bild beleben.
Die direkteste Wirkung geht jedoch von
der Farbe als Ganzem aus. Sie ist ho-
mogen, nicht monochrom. Daher ist sie
nicht drohend oder lberwaltigend, son-
dern bei aller Kraft und Strenge freund-
lich. Ein heimlicher SchuB8 des Skizzen-
haften bleibt bestehen trotz wissen-
schaftlichem Aufbau des Materials,
trotz Genauigkeit der geometrischen
Bildthemen. Die roten Skalen iberwie-
gen, aber sie diktieren nicht. Auch
Braun-, Blau- und Griinténe besitzen die
besondere Tiefenwirkung. Versuche mit
Gold, durch dunkle Grauwolken gebro-
chen, reichen allerdings in die gefahr-
liche Nahe der Uberinstrumentierung.
Die Skulpturen sind Beweise der expan-
siven kiinstlerischen Aktivitat Honeg-
gers. Die Konfrontation von freier, orga-
nischer Form und strenger einfacher
Geometrikist hierdas Hauptproblem, das
Honegger beschaftigt.

Der positive Geist des Experiments be-
stimmt die Gesamtphysiognomie der hier
gezeigten Werke. Nach langem Suchen,
das manchmal ohne Hoffnung schien, ist
eine erste kiinstlerische Bliite und Reife
erreicht. Klare Produkte eines sauberen
Geistes. Honegger hat die Stufe erreicht,
auf der er in die Reihe der entscheiden-
den Zeitexponenten tritt. H.C.

Georges Item
Galerie Ldubli
8. bis 26. Januar

Walter Laubli zeigte neben den Bildern
Items eine Serie eigener Photographien
aus der Provence; tatsachlich ist Items
Malerei undenkbar ohne die Auseinan-
dersetzung mit einer Landschaft, die,
wie die provenzalische, durch die drama-
tische Herausforderung von Wind und
Sonne bestimmt wird. Der Maler lebt seit
Jahren in der Nahe von St-Rémy, in der
N&he der Anstalt, in der sich Van Gogh
1889 bis 1890 aufgehalten hatte; in der
leidenschaftlichen Art, Landschaft zu er-
leben und umzusetzen, mag er an den
Meister erinnern, wenn auch die Mal-
methode Vertrautheit mit den Techniken
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der Abstrakten voraussetzt und die Pa-
lette durch erdige, farbig gesteigerte
Grau- und Braunténe dominiert wird.

Items Bilder stellen nicht nur Landschaft
dar, sie scheinen nach dem gleichen
Gesetz, das diese pragt, gewachsen zu
sein: die Formen ergeben sich als das
Resultat eines Vorganges, der gewalt-
sam Schriinde aufreiBt, Ritzen furcht, die
die Materie aufrauht und nackt vorweist -
und zugleich zur urwiichsigen Manife-
station von Lebenskraft herausfordert.
Dies alles vollzieht sich bei Item in der
freien Handhabung der Farbmaterie, wo-
bei zumeist die Andeutung an einen
landschaftlichen UmriB faBbar bleibt
und sich bisweilen dumpfe Farbkom-
plexe zur Vision menschlicher Gestalten
konfigurieren. Dabei wird das Figtrliche
nicht dem Toten, Gesteinshaften anver-
wandelt; vielmehr wird das Ganze der
bevolkerten Landschaft, Organisches
und Anorganisches, in seiner maleri-
schen Umsetzung gleichermaBen vital
beseelt. Vielleicht kommt dieses Welt-
geftihl im Bild « Personnages» am stark-
sten, am dichtesten zum Ausdruck. Eine
Frage, die sich freilich stellt: wie lange
noch das Erlebnis der Landschaft den
Maler im Bannkreis wird halten kénnen;
ob die sich anmeldende Autonomie der
Malmaterie zwangslaufig hin zur Un-
gegenstandlichkeit fihren wird. Die Bil-
der des Jahres 1962, auf die sich die
Ausstellung beschrankte, sind kraftvolle
Malerei, die vom intensiven Erlebnis der
Landschaft und von demjenigen der
zahen Farbmaterie zugleich gespiesen
wird und bisweilen zu ungemein starker
und dichter kiinstlerischer Formulierung
vorstoBt — andererseits aber in den ruhi-
geren Gefilden kleinmeisterlich formu-
lierter anorganischer Zustandlichkeit
Atem holt. Item ist heute 34 Jahre alt;
man wird sich seinen Namen merken
missen. svm

Victor Pasmore
Galerie Charles Lienhard
22, Januar bis 18. Februar

Von Pasmore hatte man bisher in Ziirich
nur eine Arbeit im Rahmen der Ausstel-
lung « Konkrete Kunst» im Helmhaus 1960
gesehen. Die neue Konfrontation mit
Pasmores Werken - zum groBten Teil
Arbeiten aus allerjlingster Zeit — war in
Ziirich besonders interessant, weil sie
eine personliche, vielleicht auch ausge-
sprochen englische Spielart der konkre-
ten Gestaltung repréasentieren. Person-
lich in dem, was bei Pasmore aus den
konkreten Grundelementen und Bezie-
hungssystemen des Geometrischen ent-
steht, englisch vielleichtin der entspann-
ten, dem individuellen Spiel freien Lauf
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Victor Pasmore, Projective Painting. Holz und Plastik

lassenden Anwendung der elementa-
ren Prinzipien konkreter kiinstlerischer
Denkweise.

Pasmore - geboren 1908 — hat sich erst
bald nach 1950 nach einer kurzen allge-
mein abstrakten Periode der geometri-
schen Gestaltung zugewendet. Vorher
hat er wahrend fast zwanzig Jahren als
moderner gegenstéandlicher Maler mit
Werken fauvistischer, neo-impressioni-
stischer und geheim surrealer Pragung
Ansehen errungen. Kein Zweifel, daB
der Ubergang zum Konkreten eine echte
Wendung gewesen ist. Offenbar hat das
Vorbild Ben Nicholsons auf Pasmore
eingewirkt. Malflachen mit leicht einge-
ritzten Linien, die an GefaBe anklingen,
auf differenziert olivgelbem Grund, zei-
gen den Zusammenhang. Zwischenglie-
der, wie es scheint, die weder die Kon-
zentration noch die Feinheit der analo-
gen Gebilde Ben Nicholsons erreichen.
Aber es ist ein wirklicher Maler am
Werk. Beweis: das Bild «Linear Motif»
von 1962, eine schwebende (vielleicht
etwas unartikulierte) milchweiBe Grund-
flache, auf der in freier Verteilung mit
dem Pinsel gezogene schwarze Geraden
mit Bleistiftkurven konfrontiert sind. Ein
geheimnisvolles Werk von starker Sug-
gestionskraft.

Die konkreten Werke sind sowohl Ma-
terial- wie' Raumstudien. Zum Teil trotz
Schichtenaufbau unter Betonung der
Flache, die teils mit Holz, teils Plexiglas
determiniert wird, in lebendiger asym-
metrischer Verschiebung und Kontra-
stierung der Materialien, zu denen pra-
zise Farbzonen treten. Mehr als saubere
Arbeit, als die die Werke zuerst erschei-
nen: voll von formalen Einféllen und im-
mer wieder mit VorstéBen in die Tiefe
des Raumes. Nicht alles ist gegliickt.
Manchmal spiirt man die Unsicherheit
des Zufalligen (auch im Zufall gibt es
MiBgliicktes!). Ahnliche Problematik
glaube ich auf den groBen, rein gemalten
Tafeln zu bemerken - im Zentrum ein-

drucksvolle, branstige monochrome Fla-
chen, die an den Randern knapp diffe-
renziertauslaufen -, deren Randelemente
in UmriB und Flacheneinfiigung von der
primaren Geometrie abweichen. Dies,
obwohl man spiirt, daB eine starke Form-
vorstellung am Werk ist.

Der Drang, in den Raum vorzustoBen,
erreicht ein Maximum bei den Reliefs
von 1962: helle Flachen, teils plan, teils
leicht gewolbt, aus denen hélzerne drei-
dimensionale geometrische Gebilde her-
vortreten. Zweifellos ergeben sich reiz-
volle Uberschneidungen und Schatten-
wirkungen. Aber hier ist man sich iiber
die Notwendigkeit, das heilt iiber die
kiinstlerische Prazision in der Vertei-
lung der Elemente nicht klar. Steht héch-
ste Konzentration des Schaffenden da-
hinter, oder handelt es sich um einen
Primitivismus, der dadurch erschiittert
wird, da3 die kiinstlerischen Anspriiche,
mit denen die Dinge vorgetragen wer-
den - wir sagen absichtlich «vorgetra-
gen», weil wir etwas von dramatischer
Rede der Formen zu hoéren glauben -,
auBerordentlich hochgestelltsind? H.C.

Georges Linze: Victor Bourgeois

16 Seiten und 28 Abbildungen
Monographies de I'Art Belge

Ministére de I'Education Nationale et de la
Culture, Briissel 1960

Der als Lyriker, Romancier und Essayist
bekannte Autor kann auf dem halben
Dutzend Textseiten, die fiir diese ins
GroBe gewachsene Buchreihe normal
sind, nur einen skizzenhaften Umri3 vom
Schaffen des Architekten Victor Bour-
geois geben, aus dessen Schriften zahl-
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reiche Kernséatze zitiert werden. Doch
enthalt die Publikation auch biogra-
phische Daten, ein umfangliches Schrift-
tumsverzeichnis und eine Liste seiner
Verwaltungs-, Industrie- und Spitalbau-
ten, Schulen, Siedelungen, Sport- und
Ausstellungsgebaude. Victor Bourgeois,
der schon 1922 bis 1925 mit einer groBBen
Wohnkolonie in Briissel programmatisch
hervortrat, war Mitgriinder der Interna-
tionalen Kongresse fiir Neues Bauen
(La Sarraz 1928) und deren Vizeprésident
bis 1940. Er gehorte vielen belgischen
Gremien an und war an internationalen
Ausstellungen beteiligt. Als Urbanist
setzte er sich fiir die Auflichtung der In-
dustriestadt Charleroi ein, in der er 1897
geboren wurde. Die Bilderreihe zeigt,
wie sich seine Gestaltungsformen von
einem gewissen Stilismus der Friihzeit
befreiten und bei unverminderter Pflege
von Proportion und Gesamtrhythmus zu
geldster Flachengestaltung vordrangen.
Nachdem Bourgeois sich noch {iber
diese Bildermonographie hatte freuen
kénnen, ist er im Juli 1962 gestorben,
nachdem er wenige Tage zuvor als
langjahriger Professor der «Ecole na-
tionale supérieure d'architecture» in
Briissel emeritiert worden war. Einer
Mitteilung von Prof. Alfred Roth ist fer-
ner zu entnehmen, da3 die schweizeri-
schen Fachkreise von diesem Hinschied
erst gegen Jahresende Kenntnis erhiel-
ten, und daB sie die starken Impulse zu
schatzen wissen, die von dem avantgar-
distischen Schaffen von Victor Bour-
geois auf den sozialen Wohnungsbau
und die Stadtplanung ausgegangen
sind. E. Br:

Baudenkmaler im Leimental,

in Allschwil und Schénenbuch

«Das schéne Baselbiet», Heft 5

16 Seiten und 32 Tafeln

Herausgegeben vom Baselbieter Heimat-
schutz

Kommissionsverlag Liidin AG, Liestal 1958
Fr. 4.50

Die sehr aktive Heimatschutzvereinigung
des Kantons Basel-Land |4Bt es sich an-
gelegen sein, die Dorfkirchen, Biirger-
und Bauernhauser des Baselbiets in
einer Schriftenreihe darzustellen. Dies
ist umso wertvoller, als gerade von dem
nicht monumentalen Baugut immer wie-
der charakteristische Teile, die zu wenig
beachtet und geschéatzt werden, ver-
lorengehen. E. Br.
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Aarau Kunsthaus Wilhelm Schmid 2. Marz - 7. April
Arbon SchloB Eliried Gremli — Alois Schwarzler 23. Marz - 15. April
Auvernier Galerie Numaga Léon Zack 16 mars - 28 avril
Basel Kunsthalle Kreis 48 - Ernst Messerli - Werner Witschi 16. Mérz - 15. April
Museum fiir Vélkerkunde Mensch und Handwerk. Verarbeitung und Verwen- 15. November - 30. April
dung von Stein und Muschelschalen
Museum fiir Volkskunde Kiichengerate 15. Dezember - 15. Mai
Gewerbemuseum Das TrinkgefaB 1. Marz -21. April
Galerie d’'Art Moderne Verlon 5. Januar - 15. Méarz
Galerie Beveler Paul Klee 1. Februar - 31. Mérz
Galerie Bettie Thommen Gouachen und Aquarelle 15. Méarz - 15. April
Bern Kunstmuseum Maurice Utrillo 19. Januar - 17. Mérz
Zwei polnische Graphikerinnen. Maria Jarema und 20. Mérz - 16. April
Maria Hiszpanska
Kunsthalle Auguste Herbin 16. Februar - 24. Mérz
Sektionsausstellung GSMBK 30. Mérz - 28. April
Galerie Verena Miiller Wilhelm Gimmi 9. Mérz - 7. April
Galerie Schindler Mumprecht 20. Februar - 30. Mérz
Galerie Spitteler Edouard Arthur 24, Februar - 16. Marz
Markus Helbling 23. Méarz - 13. April
Biel Galerie Socrate Casorati Pavarolo 16. Marz - 4. April
Chur Kunsthaus Leonhard Meisser 3. Méarz - 31. Marz
Frauenfeld GampiroB Varlin 9. Marz - 8. April
Freiburg i.Ue.  Universitat Meisterwerke der welschschweizerischen Kunst 23. Februar - 24. Mérz
von 1850-1050
Genéve Athénée Paysages de France 21 février - 14 mars
Jean-Jacques Morvan 15 mars - 4 avril
Galerie Kruaier Alexej von Jawlensky 15 février - 15 mars
Galerie Motte Goya. L'ceuvre gravé 15 janvier - 15 mars
Glarus Kunsthaus Graphik von Hans Fischer (fis) und Alfred Kubin 17. Februar - 17. Mérz
Grenchen Galerie Brechbiihl Walter Emch 2. Marz - 30. Mérz
Gstaad Galerie Saqqarah The Figure and Object from 1917 to the New Vulga- 28. Dezember - 15. Mérz
rians
Lausanne Musée des Beaux-Arts 150 dessins des Musées de France 17 février - 17 mars
Galerie Paul Vallotton André Derain 21 mars - 20 avril
Lenzburg Galerie Rathausgasse Louis Moilliet - Karl Geiser 9. Mérz - 7. April
Luzern Galerie Balmer Walter Hasenfratz 2. Mérz - 5. April
Olten Neues Museum Roman Candio 9. Mérz - 31. Mérz
Pully Galerie La Gravure Dessins de maitres francais des 19¢ et 20° siécles 18 février - 9 mars
Saint-Imier Galerie 54 Konrad Hofer 16 mars - 31 mars
St. Gallen Kunstmuseum Jean Baier 24. Februar - 7. April
Galerie Ziind Carl Liner 2. Méarz - 11. April
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Max von Moos 3. Februar - 17. Mérz
Wettbewerb des Eidg. Kunststipendiums 1963 24. Mérz - 15. April
Sion Carrefour des Arts Yvone Guinchard-Duruz 23. Februar - 15. Méarz
Alfred Griinwald 16. Méarz - 5. April
Solothurn Galerie Bernard Theo Kerg 4. Marz - 30. Mérz
Thun Kunstsammlung Victor Surbek. Das zeichnerische Werk 10. Februar - 24. Mérz
Galerie Aarequai Margrit Frey-Surbek 8. Méarz - 2. April
Winterthur Galerie ABC Carl Wegmann 2. Mérz - 23. Mérz
Galerie im WeiBen Haus Heidi Maller 23. Februar - 20. Mérz
Fred Eisermann 23. Mérz - 20. April
Ziirich Kunsthaus Jacques Villon - Jean Bazaine - Hans Hartung 9. Februar - 17. Mérz
Max Ernst 23. Marz - 28. April
Graphische Sammlung ETH Ars Graphica 5. Januar - 15. Mérz
Kunstgewerbemuseum Esthétique industrielle en France 2. Mérz - 21. April
Diplomarbeiten von Absolventen der Kunst- 16. Méarz - 80. Méarz
gewerbeschule
Strauhof Jacques Schedler - Carl Speglitz 19. Mérz - 7. April
Atelier d'Art Janos Nementh 1. Méarz - 16. Marz
Margret Blsser 26. Marz -13. April
Galerie Beno Royston Adzak 20. Februar -12, Marz
Galerie Suzanne Bollag Max Bill. Quadratbilder 22. Februar -27. Marz
Gimpel & Hanover Galerie Max Bill 15. Mérz - 20. April
Galerie Chichio Haller Oskar Dalvit 11. Mérz - 6. April
Galerie Semiha Huber Ecole de Paris 15. Februar - 15. Marz
Le lyrisme castillan et la tradition mystique - Feito 15. Méarz - 15. April
Galerie Daniel Keel Constantin Polastri 12. Februar - 15. Marz
Galerie Laubli Rolf Meyer 12. Méarz - 30. Mérz
Galerie Lienhard Conrad Marca-Relli 26. Februar - 16. Méarz
Fritz Wotruba 20. Marz - 20. April
Galerie Orell Fussli Franz Fischer 16. Marz - 13. April
Galerie Palette Karl Ballmer 9. Mérz - 4. April
Rotapfel-Galerie Josef Gnadinger 9. Marz - 2. April
Galerie am Stadelhofen Max P. Keller 9. Mérz - 30. Marz
Galerie Walcheturm Mario Comensoli 16. Februar - 16. Méarz
Buchet 22. Mérz - 20. April
Galerie Wolfsberg Albert Riiegg — Ponziano Togni 7. Mérz - 30. Marz
Galerie Renée Ziegler Kimber Smith 22. Februar - 10. April
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung sténdig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Borsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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