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hauer ausgerichtet. Empfangsberechtigt
sind Ziircher Stadtbiirger oder seit min-
destens vier Jahren in der Stadt wohn-
hafte Kiinstler. Schriftliche Gesuche sind
bis 31. Mérz 1963 dem Stadtprasidenten
von Zirich unter Angabe von Persona-
lien, Bildungsgang und 6konomischen
Verhaltnissen einzureichen.

Personliches

Prof. Dr. ing. William Dunkel, Arch.
BSA/SIA, 70 Jahre

Am 26. Marz feiert Prof. William Dunkel
in Kilchberg bei Zirich seinen 70. Ge-
burtstag. Prof. Dunkel war im Jahre 1928
zusammen mit O. R. Salvisberg an die
ETH berufen worden und hat bis zum
Erreichen der Altersgrenze die Studen-
ten der obersten Studiensemester be-
treut und ihnen mit seiner Lebensfreude,
seiner scharfen Kritik und seinem treff-
sicheren Geschmack eine starke Pra-
gung gegeben. Seine in Ubersee ver-
brachte Jugend verlieh ihm die Haltung
des Weltbiirgers; durch seine Heirat
wurden seine Beziehungen zur ibero-
amerikanischen und iberischen Welt
noch gefestigt. Als er nach Ziirich be-
rufen wurde, hatte er gerade in Diissel-
dorf die bahnbrechenden Wohnhoch-
hauser am «Briickenkopf» erstellt und
damit einen wichtigen Beitrag sowohl
zum Wohnungsbau wie zur 6konomi-
schen Bauweise von Hochhéusern gelei-
stet. Zahlreiche Bauten folgten nun in
der Schweiz: behagliche Eigenheime,
Schulen, die Solothurner Kantonalbank,
das Forstwissenschaftliche Institut der
ETH, um nur einige zu nennen. Dal
Dunkel ein souveraner Gewinner von
Wettbewerben ist, bewies er unlangst
wieder mit seinem bedeutenden Entwurf
fur das neue Stadttheater in Zirich. Die
Redaktion WERK gratuliert Prof. Dunkel
herzlich zu seinem Geburtstag. Red.

Prof. Dr. Ernst Egli, Arch. BSA/SIA,
70 Jahre

Soeben erhielt die Redaktion den
Il. Band «Mittelalter» von Ernst Eglis
«Geschichte des Stadtebaus». Bei dieser
Gelegenheit mochten wir kurz des Wir-
kens des Autors gedenken,deram17. Ja-
nuar dieses Jahres seinen 70. Geburts-
tag gefeiert hat. Bis 1940 lebte E. Egli im
Ausland; er ist als Schweizer in Wien
geboren und studierte auch dort an der
Kunstakademie Architektur. 1927 wurde

er nach Ankara berufen, war dort Vor-
steher der Architekturschule und baute
zudem ausgedehnte offentliche Gebau-
de; auch ubertrug ihm Atatiirk die Pla-
nung mehrerer tiirkischer Stadte. Man
darf annehmen, daB Egli sich damals die
umfangreiche Kenntnis der Stadtge-
schichte Siidosteuropas und des osma-
nischen Gebiets erwarb, die dem vorlie-
genden Werk sein Geprage gibt und den
Rahmen (iber den mitteleuropaischen
Kernbereich aufspannt. 1940 zog Egli in
die Schweiz; seither widmet er sich der
Theorie und Praxis der Stadt- und Regio-
nalplanung. Er doziert Stadtebau an der
Architekturabteilung der ETH. Als Ne-
stor zahlte er sich zum Kreis der Otel-
finger Planer und bearbeitet auch wei-
terhin das Furttal im Auftrag der Region.
Wichtigstes Anliegen aber ist ihm die
«Geschichte des Stadtebaus» als breit
angelegte Darstellung der Erschei-
nungsformen der Stadt in historischer
Zeit. Ein Ill. Band ist in Arbeit und wird
die Neuzeit vom Zeitalter der Renais-
sance, der Reformation und der Entdek-
kungen (iber den Barock bis zum Klas-
sizismus behandeln. Red.

Studienreisen nach Skandinavien

Das Danische Institut fiihrt dieses Jahr
in Zusammenarbeit mit den skandinavi-
schen Architektenverbéanden folgende
Studienreisen durch, die sich an schwei-
zerische Architekten, Baufachleute und
Kunsthandwerker wenden:

Architektur-Studienreise

23. Mai bis 2. Juni 1963

Die Reise geht mit Swissair-Kursflug
nach Kopenhagen-Kastrup (kurze Be-
sichtigung der Flughafenanlage) und
weiter nach Jutland mit Besichtigungen
in Aarhus (Universitat, Staatsgymna-
sium, Fabrik Krgyer, Einfamilienhauser
und Wohnsiedlung von Friis und Moltke
usw.). Mit dem Zug nach Aalborg, Stadt-
rundfahrt und Exkursion zur Nordsee-
kiiste. Nachtsiiber mit dem Schiff
(Schlafkabinen 1. Klasse) nach Kopen-
hagen. Drei Tage: Werke von Arne Ja-
cobsen, Jern Utzon und anderen, Rat-
hauser, Fabrikanlagen, Schulbauten,
Einfamilienhauser und Wohnsiedlungen.
Museum Louisiana und Nordseeland.
Mit Kursflug nach Stockholm. Zwei Ta-
ge: Stadthaus, Hotorget, Kunstgewerbe-
schule, Kirche Bjorkhagen, Satelliten-
stadte Vallingby und Farsta. Weiterflug
nach Helsinki. Vier Tage: neue Archi-
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tektur in Helsinki, Otaniemi und Tapiola.
Exkursion mit Autocar nach Lahti und
mit Hydrofoil-Boot auf dem Péijanne-
See nach Jyvaskyla (Padagogische
Hochschule von Aalto) und Séainatsaalo
(Rathaus von Aalto) und Riickflug nach
Helsinki. Uber Kopenhagen mit Swiss-
air-Kursflug nach Zurich. In den drei
Hauptstadten Zeit fur individuelle Stu-
dienbesuche. Die Kosten sind Fr. 1450.-
ab Zirich-Kloten, alles inbegriffen.

Nordische Kunst, Kunstgewerbe und
Architektur

27. Juli bis 10./12. August 1963

Dieser Kurs wird in «Krogerup» beim
Museum Louisiana durchgefihrt. In den
Vortragen von Dozenten und Museums-
fachleuten wird man sich wahrend der
ersten Woche mit der prahistorischen
Kunst, mit Kunst und Architektur des
Mittelalters sowie mit den Problemen
und Leistungen der Neuzeit auseinan-
dersetzen. Auf Exkursionen werden Ar-
chitekturwerke, offentliche und priva-
te Kunstsammlungen, kunstgewerbliche
Werkstatten usw. besucht.

Fur die zweite Woche stehen den Teil-
nehmern zwei Rundreisemoglichkeiten
offen:

Rundreise | (4. bis 10. August): Studien-
besuche in Goéteborg (Kunstmuseum,
Rohsska-Museum fiir Kunstgewerbe,
neue Architektur),in Bohuslan (prahisto-
rische Felsenzeichnungen) und in Oslo
(Nationalgalerie, Munch-Museum, Rat-
haus, Wikingerschiffe). AbschlieBend
Besichtigungen im nérdlichen Jitland,
Aalborg und Aarhus.

Rundreise Il (4. bis 12. August): Zwei
Tage in Stockholm (Altstadt, Stadthaus,
Museen, neue Architektur). Mit® Schiff
nach der Insel Gotland (Visby, mittel-
alterliche Kirchen und Befestigungen).
Weiter mit Schiff nach Helsinki (neue
Architektur in Helsinki, Otaniemi und
Tapiola, kunstgewerbliches Schaffen,
Exkursion nach Jarvenpaé, Hyvinge und
Aulanko im finnischen Seegebiet). Zwei-
tagige Schiffsreise (1. Klasse) zuriick
nach Kopenhagen.

Die Kosten sind bei Bahnfahrt 2. Klasse
(jedoch Helsinki-Kopenhagen Schift
1. Klasse), alles inbegriffen, Kurswoche
mit Rundreise |: Fr.690.- ab Basel,
Kurswoche mit Rundreise Il: Fr. 980.-
ab Basel.

Programm und alle Auskiinfte sind im
Danischen Institut, TédistraBe 9, Zu-
rich 2, erhéltlich.

Richtlinien fiir die Bezeichnung
von Plastiken

Das schweizerische Komitee der As-
sociation Internationale des Arts Plas-
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tiques (Sekretariat: Hirschengraben 8,
Bern) hat die folgenden Richtlinien be-
treffend die Bezeichnung von Plastiken
ausgearbeitet:

1. Es soll grundséatzlich dem Kiinstler
tberlassen werden, zu bestimmen, wie
viele Glisse (Bronzen, Terrakotten und
Giisse im allgemeinen) einer Plastik her-
gestellt werden, unter der Vorausset-
zung, daB die ausgefiihrten oder vorge-
sehenen Gusse auf den einzelnen Exem-
plaren vermerkt werden.

2. Der Vermerk, wie viele Giisse eines
Werkes bestehen oder vorgesehen sind,
ist grundsatzlich auf dem GuB selber an-
zubringen und nicht auf einem zum
Werk gehoérenden Zertifikat.

3. Auf dem GuB soll grundsatzlich an-
gegeben werden, um welchen GuB es
sich handelt und wie viele Glsse ins-
gesamt hergestelltoder vorgesehen sind.
Es empfiehlt sich, eine dhnliche Nume-
rierung zu verwenden wie in der Gra-
phik, also beispielsweise 1/5, was bedeu-
tet, daB es sich um den ersten GuB einer
Serie von fiinf Exemplaren handelt.

4. Nach Vollendung einer Serie soll
grundsatzlich auf dem Modell ein Ver-
merk («série épuisée») angebracht wer-
den, wonach samtliche vorgesehenen
Gusse hergestellt worden sind.

5. Sofern nach dem Tode eines Kiinst-
lers weitere Giisse ausgefiihrt werden,
muB der GuB grundsétzlich einen Ver-
merk («NachlaB», «ceuvre posthume»)
tragen, wonach er durch den Nachla
hergestellt worden ist und nicht mehr
unter der persdnlichen Aufsicht des
Kiinstlers.

6. Sofern bloB ein einziger GuB herge-
stellt wird, ist er als «piéce unique» zu
bezeichnen.

7. Bei der Bestellung einer Plastik soll
grundsatzlich festgelegt werden, ob das
Werk als Einzelstiick ausgefiihrt wird
oder welche Serie durch den Kiinstler
allenfalls vorgesehen ist.

8. Wenn ein Kinstler eine Plastik mit
dem Urheberrecht verauBert und somit
anschlieBend Gusse oder anderweitige
Reproduktionen durch den Erwerber her-
gestellt werden, kann nicht mehr von
einem OriginalguBB gesprochen werden,
sondern bloB von einer serienméaBigen
Anfertigung. Es ist darauf hinzuwirken,
daB bei derartigen Reproduktionen der
Vermerk «édition de série» angebracht
wird.

9. Den schweizerischen Kunstlern wird
grundsatzlich empfohlen, ihre Gisse

nach den vorstehenden Grundsétzen zu

bezeichnen und bei Ausstellungen im
Katalog anzugeben, wie viele Giisse
ausgefihrt oder vorgesehen sind und
um den wievielten GuB es sich beim aus-
gestellten Werk handelt.

Ausstellungen

Bern

Maurice Utrillo
Kunstmuseum
19. Januar bis 17. Mérz

Ohne Zweifel geht Utrillos Werk neben
der revolutionaren Entwicklung der Ma-
lerei her; ebenso sicher gehéren aber die
besten seiner Bilder zu den Héhepunk-
ten jener imaginaren ersten «Ecole de
Paris», ob sie nun als naiv oder gar als
raffiniert bezeichnet werden und ob-
gleich neben den wirklich bedeutenden
Arbeiten eine Unzahl von wirklich un-
bedeutenden existieren.

Die sehr sorgféltige Auswahl durch Dr.
H. Wagner stiitzte sich in erster Linie auf
den Schweizer Kunstbesitz — nicht zu-
fallig hat dieser Maler gerade in der
«wirklichkeitsglaubigen» Schweiz sehr
viel Anhéanger - und zeigt Utrillo von
seinen allerbesten Seiten: Im Gegensatz
zu jener Ausstellung «Vlaminck» vor
zwei Jahren, zu der in mancher Hinsicht
Parallelen zu ziehen waren, hat man es
diesmal gewagt, sich auf die schopfe-
rische Zeit des Malers zu beschranken
und das ganze Spatwerk (nach ca. 1920)
wegzulassen, in dem beinahe alles an
innerer Spannung und malerischer Uber-
setzung verlorenging.

Seine frihesten Gemalde, wie etwa jene
«Butte Pinson» von 1905, leben von der
spannungsvollen Beziehung zwischen
dem Gewirr der Aste (Naturformen)
und der betonten Konstruktion der Ge-
béaude, die groB gesehen und gestaltet
werden. Von hier aus geht die Entwick-
lung zu einem aufgeldsten, flockigen
Spatimpressionismus, der vor allem in
jenen Landschaften, die wie unter einem
Schleier von blaugrauer Atmosphére er-
scheinen, sicher zu den im &hnlichen
Sinn «blaustichigen» Stadtbildern des
alten Pissarro in Beziehung steht. Von
1908 an tritt der Maler naher an seine
Objekte heran; von der vibrierenden, be-
wegten Erscheinungsoberflache geht er
zur greifbaren, statisch aufgebauten Ma-
terialgestaltung tGber. Zuerstin den liber-
raschend temperamentvoll und wuchtig
aufgetiirmten Kathedralenbildern von
1909, dann aber in seinem ureigensten
Gebiet, den Hauser- und StraBenpor-
trats der «Epoque blanche», die fast
bis zur Zeit des Ersten Weltkrieges an-
dauerte. In gespachtelten, trotz perspek-
tivischer Zeichnung die Malebenen nie
durchbrechenden, an Kubistisches an-
klingenden Flachen stehen diese Ge-
baudefronten in den Bildern - durch die
Beimischung von Sand und Kalk stei-
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gert der Kiinstler bewuBt den Material-
effekt.

Wohl nicht zu Unrecht weisen die Ver-
anstalter im Katalog auf eine zeitbedingte
innere Beziehung zu den gleichzeitigen
Material-Experimenten der Kubisten hin;
ein Thema, das einer eingehenderen
Untersuchung wert wéare. Werke wie
«Rue Norvins», «Rue du Mont-Cenis»
(1911), «Le bureau de tabac» und andere
sind in der Dichte und Konzentration der
malerischen Umsetzung der Héhepunkt
in Utrillos Werk.

Um 1912 deuten Arbeiten wie «La mai-
son de Berlioz» und «Lapin Agile»
(Nr. 41) nochmals eine versprechende
Erneuerung in einem wieder mehr ma-
lerischen, aber in der Komposition locke-
rer und freier werdenden und doch
groBziigig zusammenfassenden Stil an.
Die Entwicklung aber lauft - besonders
nach dem Ersten Weltkrieg - zur Farbig-
keit, die immer bunter, zerfahrener und
vor allem illustrativer wird und schlieB-
lich zum Zusammenbruch aller kiinstle-
rischen Spannung hinfiihrt.
Richtigerweise schlieBt die Ausstellung
die Folge der Olgemalde hier ab; ein-
zelne Lithographien und illustrierte Bi-
cher deuten diese weitere Entwicklung
Utrillos noch an.

So sorgfaltig die Auswahl getroffen
wurde: auch in der besten Epoche zwi-
schen 1908 und 1912 ist die Qualitat der
einzelnen Werke sehr unterschiedlich,
und man geht wohl nicht fehl, wenn man
das ganze Wesen dieses hochbegabten
Kiinstlers, der die Malerei als « Arbeits-
therapie» gegen seine Alkoholexzesse
begann, unter dem Gesichtspunkt eines
Kampfes um die schopferische Konzen-
tration betrachtet, der dann leider vom
Maler verloren wurde. Dies ist eines der
Haupterlebnisse dieser interessanten
Schau; das andere aber ist die - fiir uns
jedenfalls ganz liberraschende - Er-
kenntnis der hohen Qualitdt und der
kiinstlerischen Aktualitat wahrend jener
kurzen «guten Jahre» in Utrillos Schaf-
fen. R.F.A.

Hermann Plattner - Pierre Terbois
Galerie Verena Miiller’
12. Januar bis 3. Februar

Was diese beiden Maler verbindet, ist
vielleicht eine gewisse BewuBtheit, eine
auch intellektuelle Auseinandersetzung
mit den modernen Ausdrucksformen
und dadurch eine geistige, manchmal
aber der Gefahr des Schematisierens
nicht ganz entgehende Ausstrahlung.

Fiir Hermann Plattner (Bern) steht seit
jeher das zeichnerische Geriist im Vor-
dergrund; seine Akzente reiner Farb-
flecken halten sich fast unabhangig von
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