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gewerbemuseums, knapp im Wort,
wesentlich im Sinn. Wir sehen ihn fron-
tal mit groBen dunklen Augen, fragend -
erfa3t von der GréBe, vom Zauber, vom
Elend und von den unerhérten Moglich-
keiten der Welten, in denen dieMenschen
leben und schaffen. Hans Curjel

Ausstellungen

Ziirich

Peintures et dessins de Le Corbusier
Galerie Heidi Weber
11. Dezember 1962 bis 20. Januar 1963

Heidi Webers Galerie am Neumarkt, die
auf Le Corbusier spezialisiert ist - man
diirfte sie ruhig «Le-Corbusier-Galerie»
nennen -, wartete diesmal mit einer ganz
vorziiglichen Auswahl von Gemalden,
Pastellen, Aquarellen und Zeichnungen
Le Corbusiers auf. Es ging von diesen
Arbeiten, die mit einem Gemalde von
1920 begannen und bis zum Ende der
funfziger Jahre fiihrten, eine kiinstleri-
sche Direktheit aus, von der man sich
aufs starkste bertihrt fiihlte. Man glaubt
gleichsam am EntstehungsprozeB teil-
zunehmen, man sieht den Maler - ich
sage absichtlich: den Maler - am Tisch
sitzen oder vor der Staffelei stehen. So
lebendig und in gutem Sinne handfest
sind die Dinge. Natiirlich tragt die Cor-
busier-Atmosphéare der Heidi Weber-
schen Raume stark dazu bei, trotz des
improvisierten Charakters der Situation,
die den Besucher zwingt, vom schénen
Hauptraum durch ein Irgendwie-Trep-
penhaus in zwei sehr niedere Keller-
raume herabzusteigen, in denen aller-
dings, ohne jede kiinstlichen Mittel, eine
auBergewodhnliche raumliche Dichtheit
herrscht - in der Diktion Le Corbusiers
wiirde es vielleicht heiBen «poésie
spatiale». In der Strichfiihrung der
Zeichnungen ist eine draufgéngerische
Intensitatunverkennbar; die Blatterleben
in dieser linearen Souveranitat, in der
sich die innere GréBe des Schaffenden
manifestiert. Aber mit dieser Souverani-
tat wird kein MiBbrauch getrieben; sie ist
begleitet von sorgfaltiger Uberlegunc,
peinlich genauin der Verteilung der Ton-
werte. Als Beispiel sei auf das groBe
Blatt «Violon et Chapeau» von 1920 ver-
wiesen, das die Bildobjekte — Violine,
Kasten, Hut, Krug - genau fixiert, aber
durch die simultane Perspektive der
Sicht von oben und zugleich von vorn in
eine gleichsam greifbar irreale Wirklich-
keit versetzt. Diese Bildform entfaltet
sich im Lauf der Jahrzehnts, sie schafft

die Basis fur die freien Kompositions-
formen der spateren Werke, die vom
Prinzip der partiellen Gegenstandlichkeit
bestimmt sind. Auch fir den farbigen
Bildaufbau wird das Fundament in den
Frihwerken gelegt. Helle, unglanzende,
verhaltene Tone zu Beginn, Vertiefung
der Strahlkraft in der weiteren Entwick-
lung, aber immer Aufrechterhaltung der
trennenden Farbprofile. Als Beispiel in
der Ausstellung das flachgemalte Olbild
«Bouteille rose» aus dem Jahr 1926 - ein
Meisterwerk der ersten kiinstlerischen
Region.

Da man weiB, daB hier ein Architekt am
Werk ist, kommt natiirlich (wie schon oft
gesagt) das Wort «planhaft» auf die Lip-
pen. WiiBte man es nicht, so wiirde man
die Klarheit der Kompositionen hervor-
heben, die diese Erzeugnisse einer
hochst kinstlerischen Natur auszeich-
net. Auch die muralen Tendenzen, die
sich hier auswirken, wirde man mit
Recht betonen.

Und noch etwas ist zu erwahnen: das
groBe Plus, das darin besteht, daB diesen
Werken keine andere Absicht zu Grund
liegtals die, Bilder hervorzubringen. Man
verstehe recht: hier ist ein groBartiger
SchuB Hobby wirksam, der den Maler Le
Corbusier behiitet, mit Verantwortung
nach auBen belastet zu sein. Er ist frei
und tragt die Verantwortung nur vor sich
selbst. H:Co

Elisabeth Thalmann
Galerie Beno
28. November 1962 bis 8.Januar 1963

Die Collage ist zu einem legalen tech-
nischen Ausdrucksmittel geworden.
Aber es ist nicht alles gut, auch nicht
alles mutig, was innerhalb dieser Gat-
tung entsteht, die heute hoch im Kurs,
richtiger gesagt: im Schwange ist. Ver-
lockend das Spiel mit dem Material der
ausrangierten Reste, aus denen Schwit-
ters wundervolle elegisch-ironische Bild-
gedichte gemacht hat, verfiihrerisch der
Cabaret-Schock, der mit Schrift- und
anderen Fragmenten erreicht werden
kann, im kinstlerischen Sinn amiisant
das Kaleidoskop, das auf einer Mischung
von Zufall und Arrangement beruht.
Die von Elisabeth Thalmann in der Gale-
rie Beno gezeigten Collagen gehéren zu
den guten, ja zu den ausgezeichneten
Beispielen. Sie haben ein eigenes Ge-
sicht: massig, gefillt, in groBziigige
Gruppen aufgeteilt und gelegentlich mit
sehr sensiblem koloristischem Sinn par-
tienweise mit Farben ibergangen. Bei
aller Vielfalt der Einzelteile und der Uber-
deckungen, unter denen kompositionelle
Zusammenhange verschwinden, um an
unerwarteter Stelle wieder aufzutauchen,
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ist eine erstaunliche bildmaBige Zusam-
menfassung erreicht, mit der die verhalt-
nismaBig groBen Formate beherrscht
wurden. Elisabeth Thalmanns Collagen,
diefreisind von Snobismus, haben etwas
Uberzeugendes; man begriiBt es, daB
das Ziircher Kunsthaus eine dieser Ar-
beiten erworben hat. H.C

Warja Honegger-Lavater
Gouachen und Folded Stories
Galerie Renée Ziegler

11. Dezember 1962 bis 15.Januar 1963

Warja Honegger-Lavater ist schon vor
langeren Jahren als begabte, schnell auf-
fassende Zeichnerin aufgefallen:als man
Zeichnungen von ihr sah, sensible Mo-
mentaufnahmen gleichsam, die auf Pro-
ben im Ziircher Schauspielhaus entstan-
den waren. Sie hat sich stets mit Verve
mit den ihr gestellten Aufgaben identi-
fiziert. Im Rahmen der «Saffa», Ziirich,
1958, schuf sie einen thematisch an-
spruchsvollen, geschichtlich-soziologi-
schen Tafelzyklus, durch den die Besu-
cher in die Ausstellung eingefiihrt wur-
den; er war plakathaft, formatmaBig viel-
leicht Uber die damaligen Krafte der
Kinstlerin hinausgehend. Aufenthalte in
New York und Paris, wo WarjaHonegger-
Lavater heute den gréBten Teil des Jah-
res verbringt, haben ihr direkten Kontakt
mit Hauptvertretern der jiingsten kiinst-
lerischen Strémungen vermittelt. Von
hier aus stiirzte sie sich mitdem ihr eige-
nen Enthusiasmus in neue Aufgaben.
In der Ausstellung bei René Ziegler wa-
ren zunachst direkte Ergebnisse dieser
Erlebnisse zu sehen. Gouachen, die in
vielen Variationen den Rhythmus des
heutigen Lebens ins Bildoptische iiber-
tragen. Nervés, mit vielen kleinteiligen
Elementen, im Ungegenstandlichen -
hinter dem allerdings Gegensténdlich-
keitgeistert-ebenso lebendig wieseiner-
zeit die Theaterzeichnungen, als kiinst-
lerische Produkte jedoch eher typisches
Zeitgut, in dem viel Gesehenes, auch die
Formwelten fiihrender Kiinstler unsrer
Zeit widerklingen.

Im Zentrum der Ausstellung standen je-
doch, so klein auch die Formate, vor
allem Faltbandchen, ausziehbar nach
dem Prinzip des Leporello-Albums, das
in Mozarts « Don Giovanni» zum Symbol
geworden ist. In ihrer New-Yorker Zeit
hatte sich Warja Honegger in ihrer posi-
tiven Neigung zum Prébeln die Ge-
schichte des «Wilhelm Tell» in dieser
Form zurechtgelegt. Sie zeigte das
Bandchen im Museum of Modern Art,
welches das kleine Werk erwarb und
herausgab. Die Basilius Presse, Basel/
Stuttgart, hat jetzt diesen kleinen « Tell»
zusammen mit vier anderen, im Prinzip
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1

In der Galerie Wolfsberg in Zirich zeigte Ru-
dolf Zender vom 6. Dezember bis zum 5. Januar
62 Olbilder und 10 Aquarelle

2

Aus Elementen frei kombinierbares Puppen-
haus und Puppen der Profuond-Werkstatten,
Samedan; Entwurf: Asta Berling

Photos: 1 Walter Dréayer, Ziirich; 2 Peter Grii-
nert, Zirich

ahnlichen Bandchen herausgegeben.
Die Methode ist ebenso einfach wieinge-
niés: zu Beginn eine Reihe von symbo-
lischen Formen, gleichsam als visuelles
Alphabet, mit denen die Geschichten
zeichnerisch und farbig erzéhlt werden.
Alles aber keineswegs schulmeisterlich,
sondern im freien ErguB des Zeich-
nerischen und Farbbildlichen. Der Be-
trachter-Leser hat mitzuarbeiten; er tut
es nach einigen Anstrengungen, die
sein Bild- und Formgedéachtnis starken,
gern.

So verfolgt er neben dem «Wilhelm Tell»
Lafontaines Fabel von der «Grille und
der Ameise»,eine «Promenade en Ville»,
die Geschichte vom Sanguiniker, Cho-
leriker, Phlegmatiker und Melancholiker
bei einer «Party» und den Verlauf eines
«Matchs» mit unzahligen Figuren, die
letzteren vier Folded Stories als Original-
lithographien bei Emil Matthieu in Zi-
rich gedruckt.

Das war bei der Ausstellung als sehr er-
freuliche Arbeit der Kiinstlerin zu sehen:
gut gedacht, ohne groBen Anspruch,
aber mit richtigem Witz realisiert, zum
gréBten Teil trefflich und Uberzeuaend
gezeichnet, Symbol- und Realitéts-
sprache in freie Balance gebracht. Op-
tische Spiele hochst angenehmer und
anregender Art, kinstlerisch in sich
lebend und doch zugleich aktivierend
und geradezu erzieherisch fiir den Be-
trachter. H. C.

Das Kind und seine Umwelt
Kunstgewerbemuseum
24, November 1962 bis 6.Januar 1963

Bevor der Besucherin diese Ausstellung
geht, hat er die Vorstellung, dort seiner
eigenen Kindheit wieder zu begegnen.
Sehr bald aber muB er feststellen, daB3 es
gilt, eine Ausstellung zu meistern.

Von sechs Kindern verschiedenen Alters
werden Geqenstiande ausgestslit, unter-
teilt in Selbstgemachtes und Gekauftes.
Die Entwicklungsstufen und Spiele der
Kinder werden durch Photographien ver-
deutlicht.

Die Woll- und Pelztiere méchte man ein-
zeln in die Hand nehmen; die groBziigi-
gen Holztiere von H.U. Steger sehen er-
freulich benutzt aus. Aus einem Mini-
mum an Rohmaterial schnitzten Kinder
aus dem Préattigau Tiere, die den Ein-
druck vermitteln, als héatten die Kinder
dabei ihre Schopferstunde erlebt. Fir
jedes Alter gibt es Puppen zu sehen;
man sieht auch solche, die noch jenseits
aller Moden sind (Asta Berling). Es gibt
aber auch feldpauschbackige und turbu-
lent frisierte Puppen, und die Psycho-
logen konnen dartiber Auskunft geben,
ob trotzdem - oder vielleicht gerade des-
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halb-immer wieder jene Magie vonihnen
ausgeht, die das ewige Leben der Puppe
als Spielzeug erklart.

Ewiges Leben scheint auch der groBe
Baukasten zu haben; das Wiedersehen
mitihm ist wie eine Begegnung miteinem
alten Bekannten. Seine Kloétze sind im-
mer noch so grof3, daB kein Staubsauger
sie wegsaugen kann. Von einem flinf-
jahrigen Madchen werden Spielsachen
gezeigt, die es selber machte, nichts
wurde gekauft: Ein Hampelmann wurde
in einen Engel verwandelt; wo jener
Beine hatte, hat der Engel eine Wolke;
anstelle der Arme bewegt der Engel an-
mutig seine Fliigel, so man daran zupft.
Viel Platz wurde den Biichern ein-
geraumt; hier bilden sich immer wieder
Gruppen von groBen und kleinen Le-
sern. Neben dem selbstgemachten do-
miniert das gekaufte Buch; dem Angebot
nach zu urteilen, lesen unsere Kinder viel.
Die technisch-mechanischen Machen-
schaften von einem Siebenjéhrigen sind
flur das geiibte (und daher getriibte) Auge
immer auch Hinweise auf die vaterliche
Werkstatt; man ahnt die Ausstattung
und sieht Reste davon auf dem Schau-
platz des Geschehens liegen. Hohe
Kunst von Erwachsenen in dieser Welt
des Kindes sind die Puppen von Fred
Schneckenburger; jenseits von guter
oder boser Form, verraten die Kasper-
puppen aus dem Werkseminar der
Kunstgewerbeschule den ganzen SpaB
des Spielzeugmachens. «Lueg, 6ppis
Originells», sagt ein Vater zu seinem er-
miideten Sohn und zeigt dabei auf die
raffinierten Karten von Ch. Eames, die
zu einem phantastischen Kartenhaus
aufeinandergestellt wurden.

Eine Mutter bewundert die schénen
Schiffe, die von einem offenbar kiinst-
lerisch begabten Dreizehnjahrigen stam-
men. lhr Kind aber zerrt an ihrem Mantel
und sagt: «Wann gémmer hei?» In der
Tat liegt mit den ausgestellten Dingen
dieses Dreizehnjahrigen ein Erziehungs-
ergebnis vor, das zum mindesten den er-
wachsenen Besucher verweilen laBt. So
wird das Farblichttheater dieses Drei-
zehnjahrigen aufmerksam von einem
Vater angeschaut, wahrend sein Toch-
terchen wissen will: «lsch das en Fern-
sehapparat?» - Jenseits von Kunst und
Formdiktat ist ein Werkzeugkasten auf-
gestellt worden, der wenig betrachtet,
aber damit umso selbstverstandlicher
als gutes Werkzeug hingenommen wird.
Daneben liegen die Teile dertechnischen
Baukasten, die ja das Knetmaterial der
groBen Kinder sind.

Professor Dr. Stephan Hirzel aus Kassel
schreibt in der Wegleitung zu der Aus-
stellung: «...Esistdoch wohl der wahre
Siindenfall in dem sensationellen Vor-
gang zu erkennen, da ein Erwachsener
zum allerersten Male fiir ein Kind ab-
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sichtsvoll ein Spielzeug schuf.» Dieser
«Sindenfall» wird komplettiert durch die
Griindung eines internationalen Rates
fir Kinderspielzeug, des ICCP. Man hat
das Gefiihl, daB die Ausstellung der Ver-
such ist, mit diesem «Sindenfall» zu
leben, hat doch das Aufgebot von 43
Photographen im Interesse von sechs
Kindern schon etwas von der GréBen-
ordnung im WeltmaBstab.

Bei der Filmkabine treffen sich Schau-
lustige und FuBmiide. Mimi Scheiblauer
zeigt rhythmische Spiele mit kleinen Kin-
dern, das Orff-Schulwerk einen Film,
«Musik fir Kinder». Mit dem Film «Mar-
cel» — gedreht von Fredi Murer und Robi
Miller — erleben wir eine Auflockerung
der Ausstellung: endlich sehen wir Roh-
material aus der Welt des Kindes. Wir
begleiten Marcel,einen Dreizehnjahrigen,
bei einem Besuch in einer Kiesgrube.
Sand, Stein, Wasser, Baume und Tech-
nik werden ihm zu Gefahrten und Ge-
fahran; er wirft mit Steinen und bringt
mit seinen FiiBen in Bewegung, was sich
nurbewegen laBt. Er springtauf Abhange
von Steinen, die mit ihm weiterrollen. Er
wollte eigentlich gar nicht die Grube be-
suchen; er war auf der Suche nach sei-
nem Segelflugzeug. Jetzt steht er vor
dem Bagger, der Steine transportiert; er
sieht, wie das Rohe verwendet wird; der
schéne Kies in seinen Handen ist ein Er-
gebnis. Er steht vor der groBen Trommel,
die Sortierbander laufen, Licht lauft iiber
ihn hinweg, tiber seinen Kopf, tiber die
Trommel; er will das Licht greifen und
halten, jede Bewegung aber I8st Sand-
staub, der iiber die Treppen und Bretter-
bristungen herunterfallt.Beim Verlassen
der Grube 148t der gedffnete Rachen des
Baggers noch einmal unbekannte Krafte
ahnen, und der Zuschauer hat das Ge-

Werner Holenstein, Mechanische Werkstatt,
1962

fiihl, als sei Marcel inzwischen lter ge-
worden. Wie zuféllig findet er auf dem
Heimweg seinen Flieger wieder. — Es ist
der Kunstgewerbeschule zu danken, daB
sie den Film «Marcel» zeigte, brachte er
doch das Abenteuerliche, Nichtprapa-
rierte und damit das Erlebnisstarke in die
«Welt des Kindes». L:Sch.

Lenzburg

Werner Holenstein
Galerie Rathausgasse
8. Dezember 1962 bis 6. Januar 1963

Die Galerie Rathausgasse hatte ihre
Raume einem der unzweideutig begab-
testen jungen Schweizer zur Verfiigung
gestellt,dem bei Aarau lebenden dreiBig-
jahrigen Werner Holenstein, dem sicher-
lich aus guten Griinden der erste Preis
fur Malerei der Kiefer-Hablitzel-Stiftung
1962 zugesprochen wurde.

Holenstein ist eine jener primaren Bega-
bungen, denen sich jegliche gestalte-
rische AuBerung in ein Stiick Malerei
verwandelt. Nichterstaunlich, daB er sich
als Autodidakt ausgibt; schwer sich vor-
zustellen, daB er sich dem Zwang irgend-
welcher Schule oder Richtung unter-
ordne. Wenn vom Malerischen bei sei-
nem Gestalten die Rede ist, konnte man
an das Malerische beim frithen Derain,
gegebenenfalls bei einigen Fauves und
Friihkubisten erinnern. Und doch ist
Holenstein ganz gegenwartig, von einer
packenden Frische und Spontaneitt,
von einer farbigen Schlagkraft, von einer
Kraft der bildhaften Konzentration, die
auf den ersten Blick gefangennehmen.
Er malt mit Vorliebe Figuren im Raum,
dann und wann eine Landschaft, ein
Stilleben. Alles verwandelt sich ihm zum
Bild, dessen Farbenhaltung alles andere
als bunt ist. Auch wenn heftige Rot,
Orange und Blaugriin angeschlagen
sind, stehen sie zueinander in richtiger
Beziehung, und das graphische Moment,
wie es etwa in schwarzen groBen Blat-
tern vor weiBem Grund mitspricht, ordnet
sich dem Malerischen in wirksamer Art
unter.

Ein «Herbstlicher Garten» im Klang
Braunrot-Blaugriin, ein Stilleben mit
Bligeleisen, aus Braunrot, Karmin, Senf-
gelb und Hellorange entstehend, miiB-
ten da genannt sein, die groBe Kompo-
sition einer «Schlafenden» mit den star-
ken Spannungen zwischen WeiB und
Schwarz einerseits und den Farben an-
dererseits. Die Art, wie Holenstein hier
am obern und untern Rand brennendes
Rot anwendet, in einem seitlichen Stiick
Vorhang Flaschengriin und Karmin, wie
er das Schwarz-WeiB in einem Schach-

WERK-Chronik Nr. 2 1963

brett, einem Kissen, einer Flasche we-
sentlich mitsprechen 14Bt, die Verbin-
dung von Schwarz und Wei3 im dunklen
Grau eines Bildes, das hinter der im Bett
Schlafenden erscheint - all dies bezeugt
eine ungemeine Sicherheit in der Kom-
position und farbigen Anlage. Eigen-
artigerweise zéhlen nun aber einige
Werke, die vergleichsweise unfarbig
sind oder sich auf sehr zuriickhaltende
Verbindungen beschrinken, zu den
starksten. Da sind die drei Bilder mitdem
Gekreuzigten und den beiden Schachern,
von drastischer Grausamkeit, doch ge-
sammeltem Ausdruck, da der «Akt in
Jerez», mit braunem Kontur, ein paar ge-
malten Kacheln und einem GefaB aus-
kommend. Da ist vor allem die groBartig
kompakte, in ihren grauen Flachen den-
noch ausschwingende Komposition der
«Guardia civil»: ein Meisterstiick ohne
allen Zweifel. In die Flache gebannt die
paar Manner in grauer Uniform und
schwarzem Dreispitz, in ihren Haltungen
liberaus eindriicklich vereinfacht. Sie
sitzen um einen braunen Tisch, auf dem,
einzige Helligkeit des ganzen Bildes, ein
gelblichweiBer Krug steht. Ein paar Spu-
ren von gedampftem Rot erhéhen die
Wirkung des Graus. Ein DreiBiger, der
solcher Konzentration fahig ist, muB
noch groBe Leistungen erhoffen lassen.

Mg.

Lausanne

Henry Bischoff (1882-1952)
Musée cantonal des Beaux-Arts
du 21 décembre 1962 au 3 février 1963

S'inscrivant dans un programme par
lequel, depuis quelques années, il s'ef-
force de rappeler le talent des meilleurs
artistes vaudois, le Musée cantonal, dix
ans aprés la mort de I'artiste, a présenté
dans ses trois salles nord une rétrospec-
tive des ceuvres d'Henry Bischoff. Cette
initiative était d’autant plus nécessaire
que l'artiste lui-mémene se souciajamais
de se faire connaitre au-dela du cercle
des initiés. Il n'exposa guére plus de
deux fois en dehors des collectives de la
S.P.S.A. Cette attitude était conforme
a sa nature d'une distinction raffinée qui
s'alliait @ une grande élégance d'esprit et
de ton. Et c'est bien ainsi qu'on le re-
trouve dans son ceuvre moins puissante
que délicate, en vérité peu faite pour les
grandes arénes, et qui trouve toute sa sa-
veur, tout son charme dans la rencontre
d’'une subtile finesse d’esprit et d'une
vaste culture fortement influencée par le
XVII° siécle et le Second Empire. Henry
Bischoff fut surtout décorateur et gra-
veur, sa peinture de chevalet apparais-
sant plus comme une succession de ten-
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Henry Bischoff, Entwurf fuir ein Hinterglasbild,
1929

tatives, de jeux de l'esprit que comme
une ceuvre aboutie et pouvant s'affirmer
par sa personnalité. Ses décorations par
contre s'accommodaient parfaitement de
ses dons d'imagination et de fantaisie et
de ce godt pour les allusions aux graces
d’'époques révolues, que l'on retrouve
dans son ceuvre gravé. Ici,nous sommes
en face du véritable message de l'artiste
qui fut indubitablement I'un des meil-
leurs xylographes de son temps et un
trés grand illustrateur. Danseurs et mu-
siciens grotesques, scénes des Ballets
russes, illustrations pour «Le diable
amoureux» de Jacques Cazotte, pour le
«Daniel Davel» de C.F.Landry, un
«Hommage a Arcimboldo» donnent le
ton et presque une définition de cette
ceuvre sensible dans laquelle ['artiste
témoigne d'une singuliére maitrise tech-
nique, et d'une race dans I'écriture qui
atteint tout simplement au style. A juste
titre, les gravures sur bois ont occupé
prés de la moitié de I'exposition qui com-
portaitun peu plus de cent numéros. Des
huiles, gouaches, dessins et lavis, des
projets de décorations et, réunis dans
des vitrines des livres illustrés, des pho-
tographies et des lettres manuscrites qui
constituaient de précieux témoignages,
ont contribué & faire de cette manifesta-
tion un bel et sensible hommage a I'ar-
tiste disparu. G. Px.

Henri Nouveau
Galerie Bonnier
du 6 décembre 1962 au 15 janvier 1963

Encore que chacun s'accorde a recon-
naitre la parfaite originalité de [I'art
d'Henri Nouveau, on ne peut s'empécher
de voir une certaine parenté entre celui-ci
(tout au moins dans certaines pein-
tures) et I'ceuvre de Paul Klee. Cette im-
pression s'impose bien avant que I'on
apprenne qu'effectivement c'est la per-
sonnalité du peintre «bernois» qui, de
tous les grands artistes rencontrés alors,
impressionna le plus Henri Nouveau lors
de sa rencontre avec le groupe du Bau-
haus. Mais le rapprochement s'arréte
14, encore qu'il n'ait peut-étre pas été
sans importance que Klee ait été élevé
dans un milieude musiciens etque la mu-
sique ait é6té I'autre moyen d’expression
de Nouveau. Chez I'artiste hongrois, ces
deux activités sont totalement indépen-
dantes 'une de l'autre: il n'a pas tenté
de faire une peinture musicale. Mais on
retrouve peut-étre bien I'attitude men-
tale du compositeur dans sa conception
de la création plastique, ce que semble
confirmer cette remarque relevée dans
son «Journal»: «L'art estforme, laforme
est structure, la structure est esprit,
'esprit est toujours mathématique.»
Toute la définition de son ceuvre est
dans ce postulat. Henri Nouveau est un
classique qui ne laisse rien au hasard
mais dont toute la poétique est fruit
d’agencements minutieusement calcu-
16s. «Chaque trait oblige», remarque-t-il
encore, et le sien, dont chaque élément
commande les suivants et qui, dans son
ensemble, & son tour décide des harmo-
nies colorées par une logique impito-
yable, est d'une extraordinaire acuité. Le
déplacement de la ligne ot s'enferme la
plus délicate sensibilité est souvent pres-
que imperceptible mais essentiel, mais
c'est précisément cette finesse de lan-
gage qui donne a I'ceuvre toute sa pré-
ciosité. On ne s’étonne plus alors que,
pour s’exprimer dans toute la vérité de
sa pensée, l'artiste n'ait pu dépasser les
limites d'un format réduit qui participe
lui aussi de cette poétique si particu-
liére.

La Galerie Bonnier a présenté, de cet
artiste de son vivant si peu soucieux de
se faire connaitre une trentaine d'ceu-
vres capitales qui nous ouvrent des
horizons immenses. L'homme qu’elles
révélent attache, retient. On aimerait
s’arréter prés de lui et ne plus le quitter,
tant semble prodigieusement dense et
riche la substance contenue dans ces
petites compositions. Merveilleuse ima-
gination que celle qui donne naissance
a ces poémes plastiques. Mais I'art est
ici plus encore dans I'étonnante écono-
mie de moyens apportée a la soutenir.
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Quatre ans aprés sa mort,Henri Nouveau
est en passe de prendre place parmi les
grandes figures de l'art du XX¢ siécle.

G. Px.

Luciano Gaspari
Galerie I'Entracte
du 20 décembre 1962 au 16 janvier 1963

Pour la deuxiéme fois, Luciano Gaspari
s'est confronté avec le publiclausannois.
D'une exposition a 'autre, I'art de cet ex-
cellent représentant de la peinture véni-
tienne contemporaine, professeur a
I'Académie de Venise et que les visi-
teurs de la Biennale connaissent bien,
s'est encore épuré. Son langage est en-
core plus aigu et fouille toujours plus
profondément dans les mystéres de la
vie, qui sont le domaine essentiel des re-
cherches de l'artiste. Gaspari est sans
conteste un peintre «difficile» dont les
toiles, toutes en subtiles allusions, ne se
livrent qu’avec réticence. Personne pour-
tant ne peut rester insensible a I'esprit
troublant qui se dégage d’un lyrisme con-
centré et tout intérieur qui ne se trahit
que par l'intense vitalité des taches colo-
rées tout agitées d'ondes mouvantes et
qui contrastent si fort avec la rigueur un
peu sévére des espaces blancs auxquels
elles servent de contrepoint.

L'art de Gaspari, c'est un peu la Saga,
éternellement recommencée, drama-
tique, de la nature soumise au rythme de
la naissance et de la destruction dans
une implacable dualité. C'est I'évocation
de la beauté d'un monde qui s'accom-
pagne d'un constant déchirement que,
en dépitdu langage rigoureusement abs-
traitdu peintre, nous ressentons presque
physiquement. Gaspari parvient ainsi &
exprimer avec une rare précision dés que
I'on pénétre dans son discours cette
double notion d’union et de séparation,
simultanées dans le souvenir que nous
laisse la somme de nos expériences hu-
maines, et qui dans ces toiles pourrait
bien signifier le désespoir de I'nomme
devant son incapacité a atteindre I'ab-
solu, objet d'un éternel désir jamais sa-
tisfait. G. Px.

Irma Hiinerfauth
Galerie Kasper
du 13 novembre au 8 décembre 1962

1l est sans doute un peu tard pour com-
menter cette exposition qu’on ne saurait
cependant passer sous silence. Franz
Roh n'a certes pas tort en affirmant
qu'lrma Hiinerfauth est I'un des peintres
les plus originaux de I'Allemagne ac-
tuelle. Née il y a un peu plus de cinquante
ans, éldve 2 Munich d’Angelo Jank et de
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Julius Hess, Irma Hiinerfauth afait beau-
coup plus tard la connaissance de Con-
rad Westphal, qui I'aida considérable-
ment dans la découverte de sa vraie voie
en l'incitant a tourner le dos au passé.
Les origines de I'ceuvre de I'artiste telle
que nous la connaissons aujourd’hui ne
remontent pas trés loin en arriére, moins
de dix ans sans doute, mais elle parvint
rapidement & la maitrise de son nouveau
langage, comblant un retard di, comme
pour beaucoup de ses compatriotes, sur-
tout aux circonstances qui caractéri-
sérent durant des années la vie de son
pays. Aujourd'hui, Irma Hinerfauth,
parmi les diverses tendances que pro-
pose la situation de I'art non figuratif,
s’est fait une place personnelle et par-
faitement originale. Si elle doit beaucoup
aux écoles contemporaines qu'elle a pu
observer, elle a aussi su s'en détacher
pour construire son propre langage et
dégager ainsi en toute liberté les traits
de son univers. Avecampleur, puissance,
et un rare sens de la composition et de
I'équilibre des rythmes, se montrant tour
a tour vigoureuse et tendre dans de sa-
vantes alternances d'affirmations liné-
aires et de suggestions tachistes, elle
campe de vastes tableaux largement
aérés ol tout est harmonie et chant, avec
ce qu'il faut d'ambiguité pour que se dé-
gage dans toute son intensité une inspi-
ration authentiquement poétique. Et c’est
avec plaisir que I'on répond a I'invitation
de l'artiste & se laisser conduire par le
jeu des lignes de ses tableaux afin de
pénétrer dans une nouvelle sphére de
conscience. G. Px.

Aarau

Otto Wyler
Aargauer Kunsthaus
1. Dezember 1962 bis 6. Januar 1963

Zu Ehren dss 75. Geburtstages von Otto
Wyler veranstaltete das Aargauer Kunst-
haus eine umfassende Schau, die in 220
Arbeiten das Lebenswerk des Aarauer
Malers vergegenwartigte. Im ErdgeschoB
war der Hauptbestandteil des Ausstel-
lungsgutes vereinigt; im KellergeschoB
neben einigen Gemailden vor allem
Aquarelle, Gouachen und Zeichnungen
und in der Halle des Obergeschosses
eine Reihe groBer Kompositionen, meist
figlirlichen Gehalts. Die ganze Entwick-
lung, die Otto Wylers Schaffen seit den
frithen Pariser und Miinchner Jahren ge-
nommen hat, wahrend langjahriger Auf-
enthalte im Unterengadin, wéhrend vie-
len Reisen nach Nordafrika, Griechen-
land, Stdfrankreich und Israel, spiegelte
sich in der wohlabgewogenen und wirk-

sam gebotenen Schau. Eine im ganzen
malerische Haltung kam da zur Geltung,
die sich aus antéanglicher Flachigkeit zur
farbigen, geséttigten Tonigkeit wandte,
einer Tonigkeit, die sichim Laufder Jahre
zusehends verdichtete und auf Grau als
hervortretende Konstante ausrichtete.
Sprach schon friih die Linie wesentlich
mit, ja besaB sie in ornamentalen Wen-
dungen besonderes Gewicht, so behielt
sie auch spater ihre Bedeutung im Sinn
einer ordnenden, konstruktiv eingreifen-
den Kraft bei. Wenn an das «Bildnis
einer Kiinstlerin» von 1913 als an eine
von Wylers eigenartigsten und originell-
sten Formulierungen erinnert wird, dann
ist damit ein Werk genannt, in dem sich
Flache und Linie auf bewegte Weise be-
gegnen. Dieim Profil vor blumigem Para-
vent stehende Dame in groBer Robe, zu
ihren FiiBen ein Foxterrier, hebt sich
durch betonte Konturen vom Grund ab.
Aus den flachig-frithen Jahren trat als
eine der markanten Leistungen auch
jenes oft reproduzierte Aarauer Maien-
zug-Bild hervor, mit dem Zug heller Kin-
derauffestlich sonniger, von Zuschauern
umsaumter StraB3e.

Das spate, malerisch betonte Schaffen
war etwa in Bildern wie dem Korkeichen-
wald in Collioure, dem Genfersee, dem
groBen Blumenstiick mit schwarzem
Tisch markant vertreten. Auch in mehre-
ren Kompositionen groBen Formats, die
den weiblichen Akt in Garten und Land-
schaft sahen, voll Ruhe und Ausgegli-
chenheitin der Anlage,doch interpretiert
durch malerische Einzelziige, die das
starke, immer gebéndigte Temperament
Wylers erkennen lieBen.

Sooftdieser Kiinstlerindessen im Siiden
weilte: immer lebte er wieder lange im
Aargau, und er ist zu einem klassischen
Darsteller der Aargauer Juralandschaft
geworden. Zahlreich denn die sommer-
lichen Landschaften, bedachtig gemalt
und von ernster Gesammeltheit. Mehr-
fach hat Wyler auch die unverwechsel-
bare Silhouette der Vaterstadt zum Vor-
wurf genommen. Mg.

Pariser Kunstchronik

Zu Beginn dieser nur langsam Gestalt
annehmenden Herbst- und Wintersaison
gab immer noch die groBe Miré-Retro-
spektive im Musée d'Art Moderne, die
bereits im Juni angefangen hatte, den
Hauptakzent innerhalb so vieler mittel-
méBiger Ausstellungen. Diese Mani-
festation bot einen selten groBen Uber-
blick tiber Mirés riesiges Werk, wo man
in jeder Periode seine Entwicklung genau
verfolgen konnte. Trotz gewisser offen-
sichtlicher Einfliisse, die man aber als
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lebendiges Mitwirken am jeweiligen
Kunstgeschehen auffassen kann, trat
Mirés Eigenartvon den ersten, noch sehr
naturalistischen, bis zu den fast mono-
chromen letzten Werken besonders au-
genfallig hervor. Gerade in den selten zu
sehenden Frithwerken, wie « Terre labou-
rée» aus den Jahren 1923-1924 und
«Montroig, vignes et oliviers par temps
de pluie» von 1919, lieBen sich schon des
Meisters eigene Zeichen erkennen, und
es offenbarte sich seine von der Natur
inspirierte Poesie.

Waéhrend im Musée Galliéra («Papiers
peints») in fir heute entworfenen Tape-
ten Motive aus dem 18. und 19.Jahrhun-
dert auflebten, fiel die Gleichgiiltigkeit
gegenliber neuen Ausdrucksformen zu
Beginn der letzten Herbstsaison auch in
Kunstausstellungen auf. Zwar verraten
die in der Galerie Beaux-Arts (Faubourg
St-Honoré) ausgestellten Werke von
Maurice Brianchon echtes Malertalent
und anerkennenswertes Kdénnen, errei-
chen aber aus Traditionshorigkeit die
unsererZeitangemessene Erlebnisstarke
nicht und bleiben so zu sehr dem «bon
golt» verhaftet. Sogar bei Amédée-
J. Ozenfant (Galerie Granoff), der im
Purismus 1918 ein Neuerer war, fiel eine
gewisse Unbewegtheit seiner Komposi-
tionen auf, welche zu akademischer
Kalte ausartet.

Das zeitliche Zusammentreffen der Aus-
stellungen zweier Symbolisten brachte
die geistigen und &sthetischen Anliegen
der «Ecole de Pont-Aven» in Erinne-
rung. Diese Tendenzen veranlaBten vor
allem Gauguin, den bedeutendsten die-
ser Schule, aber auch den Theoretiker
Emile Bernard (Galerie Les Deux lles)
sowie Charles Filiger (Galerie Le Ba-
teau-Lavoir) sich gegen die Auslaufer
des Impressionismus aufzulehnen und

1
Emile Bernard, La Traversée a Pont-Aven,
1889. Zinkatzung. Galerie Les Deux lles
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sie zu (berwinden. In Holzschnitten,
Zeichnungen, kleineren Olgemélden und
spontanen Aquarellen aus seiner Ju-
gendzeit gab Bernard den theoretisch im
«Traité de I'harmonie des couleurs» ver-
tretenen ldeen Bildausdruck. Filiger sei-
nerseits erwies sich als ein echt mysti-
scher Maler, dessen Hohepunkt die
«Notations chromatiques» bilden. Werke
aus der Ecole de Pont-Aven waren er-
ganzend in der Galerie Mons ausgestellt.
Wenn auch die Ausstellung «Der blaue
Reiter 1911-1912» in der Galerie Maeght
nach der viel umfangreicheren Schau
«Der blaue Reiter und sein Kreis», die
man letztes Jahr in Winterthur sehen
konnte, etwas armer wirkte, da sie sich ja
bewuBtnuraufdiezweiEntstehungsjahre
der Kiinstlergemeinschaft «Der Blaue
Reiter» beschrankte, ware es falsch,
diese beiden Manifestationen zu verglei-
chen. Man wollte namlich dem Pariser
Publikum, welchem vornehmlich in den
«Sources du vingtiéme siecle» Werke
des Blauen Reiters gezeigt worden wa-
ren, die Begriinder Kandinsky, Marc,
Macke und andere, vor allem aber die Zu-
sammenhénge zwischen den Theorien
Kandinskys («Vom Geistigen in der
Kunst») und den dodekaphonischen Stu-
dien Schénbergs zeigen. Erstaunlich
wirkte fir manchen Besucher die An-
wesenheit der Werke von Delaunay,
Braque, Picasso und Matisse, die der
treffliche Katalog als Eingeladene der da-
maligen Ausstellungen des «Blauen Rei-
ters» vorstellte. Eindrucksvoll war die
schone Kubistenausstellung in der Ga-
lerie Knoedler, die schon in der Galerie
Beyeler in Basel gezeigt worden war.

Der groBe Reichtum der Ausstellung
«150 ans de peinture au Japon, de Gyo-
kudo a Tessai» im Petit Palais muBte in
drei Folgen gezeigt werden. Fir den
Abendlander war es ein Erlebnis, die
monochrome Malerei der japanischen
Schriftgelehrten kennen zu lernen. Dies
um so mehr, als die Impressionisten von
den japanischen Holzschnitten inspiriert
worden waren, wahrend sich Japan
gleichzeitig — gegen 1886 — von der west-
lichen Kultur beeinflussen lieB. Jede der
drei Ausstellungen gliederte sich in ver-
schiedene Kategorien: Zen-Gemalde,
Meisterwerke, die traditionellen Bunjin-
gas (Schriftgelehrtenmalerei) und die
modernen Maler, darunter auch einige
Kalligraphen aus dem 19.Jahrhundert.
Im allgemeinen erinnerte diese japa-
nische Malerei an die «Sumi-e» aus dem
15. und 16. Jahrhundert sowie an die Zen-
Praktiken und iiberhaupt an chinesische
Einflisse. In der Bunjinga-Kunst, die der
japanischen Malerei eine groBe Berei-
cherung brachte, ging es den Schrift-
gelehrten, ahnlich wie ihren chinesi-
schen Nachbarn, nicht nur um die spon-
tane und freie Technik im Ausdruck,

sondern um einen Versuch,ihren Seelen-
zustand auf dem Wege zur letzten Wirk-
lichkeit ohne Kiinstelei hochst persdn-
lich auszudriicken. Die meisten aus-
gestellten Maler wahlten die Landschaft,
weil sie am ehesten dem einmaligen Wi-
derschein der Naturim Kiinstlerin seiner
poetischen Form entsprach. Uns er-
schienim Gegensatz zuder chinesischen
Gelehrtenmalerei, die echter und male-
rischer wirkt, diese Kunst etwas virtuos
und sogar ornamental.

Die wunderbare Ausstellung «Quelques
Peintures de Lettrés» lieB die haupt-
sachlichen Anliegen der chinesischen
Schriftgelehrten entdecken. Im 6.Jahr-
hundert galt es vor allem, den Lebens-
rhythmus, der das Universum bewegt,
wiederzugeben; im darauffolgenden
sollte die geistige Sendung, von der se-
kundaren Farbe befreit, weitergegeben
werden; die freien Kiinstler aus der glei-
chen Zeit gaben den kalligraphischen
Moglichkeiten in einer «tachistischen»
und «pointillistischen» Malerei freien
Lauf, und im 12.Jahrhundert erklérte
Sou-Che sogar, daB «jedermann, der von
Ahnlichkeit spricht, zu den Kindern ge-
schickt werden sollte».

Wenn die Weiterentwicklung dieser an
die Lebensweisheit gebundenen Kunst-
formen manchmal in akademischen For-
men erstarrte, so wird in der heutigen
Generation von japanischen Malern trotz
ihrer ebenfalls starken Traditionsgebun-
denheit eine Problemstellung sichtbar,
die sich mit unserer abstrakten Malerei
ohne weiteres messen darf. Die beiden
Einzelausstellungen von Kito (Galerie
Lara Vincy), der in einer eigenartigen
Raumgestaltung eine vertraumte Welt
andeutet, und vorallem von dem beriihm-
ten, schon alteren Meister Insho (Galerie
Stadler), dessen Formen und Ausdruck
sogar an Hartung oder Schneider erin-

2
Insho, Peinture. Galerie Stadler
Photo: Augustin Dumage, Paris
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nern, beweisen die schépferischen Még-
lichkeiten, die einer so traditionsstarken
Kultur zur Verfiigung stehen.

In den zu Anfang genannten européi-
schen Retrospektiven, in der kleinen
La Fresnaye-Ausstellung (Galerie de
I'Institut) oder gar in der Surrealisten-
ausstellung (Galerie Point-Cardinal) so-
wie in den Manifestationen aus dem Fer-
nen Osten konnte der Besucher immer
wieder die Entwicklung und die Erneue-
rung der Kunst verfolgen. Die zahlrei-
chen Gruppen- und Einzelausstellungen,
vor allem aber die Salons, zeigten eine
Verlagerung gewisser Akzente der
schon anerkannten abstrakten Werte im
Sinne einer neuen Fragestellung, die viel-
leicht gerade in den Nouveaux Réalistes,
den Fortsetzern der Surrealisten, und
den Nouveaux Figuratifs besonders zum
Ausdruck kamen. Dabei ergaben die all-
jahrliche Schau der Ecole de Paris (Ga-
lerie Charpentier), der Salon «Grands et
Jeunes» (Musée d'Art Moderne), die
Gruppe der «9 Peintres» in der neuerdff-
neten Galerie du Cercle und der Salon
d'Automne mitihren sehr verschiedenen
Ausdrucksformen ein erstaunliches
Nebeneinander.

Die zu den abstrakten Meistern zahlen-
den Maler Hartung, Schneider, Lanskoy
bewiesen in den ersten wichtigen Mani-
festationen dieser Saison, daB auch die
von ihnen beschrittene und allgemein
anerkannte Entwicklungslinie eine neue
Wendung nehmen konnte. Etwa flinfzig
groBe Bilder (Galerie de France) zeigten,
wie Hartung in chromatisch abgeténten
Farbflachen durch seine graphischen
Strichelemente einen fir ihn neuen Dia-
log erzeugt. Schneider, den wir letztes
Jahrin der gleichen Galerie sehen konn-
ten, hatin den Gouachen seine durch die
Bewegung gekennzeichnete Dynamik et-
was verandert, in dem er namlich den
malerischen Raum durch entsprechende
Farbténungen in eine vertiefte und orga-
nisiertere Bewegung bringt.

Wahrend dieses zweiten Semesters tra-
ten Natur und Landschaftimmer haufiger
als offensichtliches Anliegen oder als
Inspiration in Erscheinung. In der Gale-
rie Mathias Fels verraten Corneilles In-
spirationen seine Naturverbundenheit;
ebenso kraftig und der Natur nahe wirken
die spontan hingemalten Gebilde von
Ger Lataster in der Galerie Facchetti; um
vieles raffinierter und poetischer sind die
groBziigigen «Mondlandschaften» von
Claude Georges in der Galerie Point Car-
dinal und die sehr sensiblen, an Wasser-
landschaften erinnernden Gemalde von
Moissetin der Galerie Blumenthal. Land-
schaften mit surrealistischem Einschlag,
zeigte Bré in der friither so kaimpferischen
Galerie Iris Clert. Nachdem fir heutige
Maler der Dialog mit dem Sujet unter-
brochen worden war, scheint sich fur
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Photos: 3, 6 Luc Joubert, Paris

viele eine neue Méglichkeit von Zwie-
gesprach mit dem Gegenstand anzu-
bahnen, indem sie, allerdings mit einer
neuen Technik,versuchen,archetypische
Vorstellungswelten mit der heutigen
Realitat zu verbinden. Dies trifft fiir den
ehemals abstrakten Maler Jousselin (Ga-
lerie Jacques Massol) zu. Ganz anders
nahm sich die etwas manierierte Phan-
tasiewelt Roel d'Haeses (Galerie Claude
Bernard) aus, dessen Strichfiihrung und
Rhythmen an Diirer erinnern.

Die ganz auBerordentlich dynamische
und konzentrierte Zeichensprache Son-
derborgs (Galerie Flinker) drangt sich als
eine neue autonome, hdchst musika-
lische Auffassung der Zeichnung auf.
Selim, Loyer und Marchais suchen, jeder
seinem Naturell entsprechend, ein neues
Gleichgewicht zwischen sich und der
Welt.

Neben der Ausstellung Chelimsky (Ga-
lerie Jeanne Bucher), dessen vitale Pin-
selfiihrung sich immer mehr in den
Dienst einer groBeren Formeinheit stellt,
wirkte Lahauts Malerei (Galerie Massol)
ebenso kraftig, wenn auch in den Farben
gedampfter und vielseitigen Vorstel-
lungswelten verhaftet. Geneviéve Asse
zeigte in der Galerie Schoeller GroB-
formate und in der Galerie de Seine
Kleinformate ihrer Raumspiele in zart
angedeuteten Farbflachen. In den Aqua-
rellen Gromaires (Galerie Louis Carré)
zeichnet sich eine immer ausgepragtere
Rhythmisierung der Naturelemente ab.
Erwahnenswert sind die an Klee erin-
nernden, aber strenger gegliederten
Kleinformate des Komponisten Henri
Nouveau (Galerie Michel Couturier), der
schon im Jahre 1923 abstrakt gemalt hat,
und die erste groBere Retrospektive des
ebenfalls aus der Bauhauszeit stammen-
den, iiberaus poetischen Hans Reichel
(T 1958) in der Galerie Jeanne Bucher.
Gleichzeitig erschien ein Reichel gewid-
meter und von Brassai, Miller, Durrell
und Bissiére eingefiihrter sehr schéner
Katalog (Editions Jeanne Bucher), wo
Henri Miller das Werk seines Freundes
Hans Reichel unter anderem mit folgen-
den Worten beschreibt: «Reichels Bilder
sind schweigende Emanationen und re-
den - wie Goétter — nur in Winken... In
einer heimlichen und doch unendlichen
Weite scheinen Reichels Bilder mir eine
Art Zwiegesprach zu sein, das er ohne
UnterlaB mit dem Schépfer fiihrte.»
Das Institut Autrichien zeigte Feder-
zeichnungen von Paul Flora, welche
groBte Sensibilitat, Formbegabtheit, Ab-
straktionsfahigkeit sowie scharfe Be-
obachtungsgabe, aber auch menschen-
freundlichen Humor in eine gliickliche
Einheit brachte.

Die immer haufiger und zum Teil in den
amerikanischen Galerien von Paris aus-
gestellten Amerikaner, von denen einige
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3
Hans Reichel, Masken, 1951. Aquarell. Galerie
Jeanne Bucher

4
Mark Rothko, The Black and The White, 1956.
Privatbesitz New York

5
Sonderborg, Tuschzeichnung, 1961. Galerie
Karl Flinker

6
Jasper Johns, Device, 1962. Galerie Dupuis

durch groBformatige, auf weite Sicht
komponierte Bilder auffallen, unterschei-
den sich bewuBt durch ihre Eigenart von
den europaischen Kiinstlern. Von Morris
Louis und Youngerman (beide Galerie
Lawrence), Jasper Johns (Galerie Du-
puis, jetzt unter amerikanischer Leitung),
David Budd (Galerie Stadler) sowie einer
Gruppe in der neuen amerikanischen Ga-
lerie  Anderson-Meyer unterscheidet
sich der schon langer in Paris lebende
Childs (Galerie Saint-Germain) durch
die nuancierteren Téne und die raffinier-
tere Technik seiner maBvolleren Bilder.
Einmalig als Vertreter der groBdimensio-.
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T
Berrocal, Strip-tease immobile, 1961. Eisen.
Galerie Kriegel. Photo Augustin Dumage, Paris

8

Le Corbusier, Erste Entwiirfe fir Ronchamp,
aus dem Skizzenbuch 1951. Cliché: Musées
nationaux

Ausstellung Manuel de Falla in Granada

1
Gesamtansicht der Ausstellung im Refekto-
rium des Klosters S. Jerénimo

2
Schnitt durch eine Vitrine 1: 25

nierten amerikanischen Malerei wirkte
Rothko, der schon in der Kunsthalle in
Basel zu sehen war, jetzt im Musée d'Art
Moderne, weil seine duBerst einfach und
sensibel gemalten, in Rechtecke gebann-
ten Farbvisionen zu Giberraschender Mo-
numentalitat fihren. Vielleicht erleben
wir in diesem groBen amerikanischen
Maler mehr als in den «7 Peintres Amé-
ricains de Paris» (Centre Culturel Amé-
ricain), die ja zum Teil schon bekannt
sind, ein begliickendes MaB. Einen Ge-
gensatz dazu bilden die ebenfalls im
Musée d’Art Moderne ausgestellten nai-
ven, tief empfundenen Landschafts-
schilderungen der beriihmten « Grandma
Moses».

Die Bildhauerei wies im allgemeinen
wenig ganz neue GroBen auf. Sehr
schoén prasentierten sich die Ausstel-
lungen «Rodin inconnu» (in der Galerie
Mollien des Louvre), die kleine Zadkine-
Ausstellung (Librairie Fischbacher) und
die Arp-Schau (Galerie Denise Renée).
Auffallend als Kuriosum waren die Eisen-
konstruktionen des Spaniers Berrocal
(Galerie Kriegel), deren einzelne Teile
sich auseinandernehmen und nach Be-
lieben wieder zusammensetzen lieBen.
Die technisch weniger geschickten Ver-
suche seines Landsmannes Subirachs
(Galerie Mesure) erstaunen durch die
eigenartige Verkeilung zweier verschie-
denartiger Materialien. Die Bildhauerei
aus ihren Tempeln herauszuholen, un-
ternahm Cérés Franco mit Paul Pacini,
dem Restaurateur des « Bowling», indem
sie die verschiedensten Bildhauer wie
Arp, Richier, Max Ernst, Picasso, Pe-
nalba, Lipsi, Feraud, Berrocal, Poncet
usw. im unerwarteten Rahmen der gro-
Ben Kegelbahn im Bois de Boulogne aus-
zustellen einlud.

Die Architektur ist dieses Jahr in der in-
ternationalen Manifestation «Lieu théa-
tral-Lieu culturel» (Bibliothéque de I'Ar-
senal) sowie in zwei weiteren Ausstel-
lungen an die Offentlichkeit getreten. In-
teressant war eine kleine, aber nicht min-
der wichtige Schau der Werke von Adolf
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Loos (Galerie des Beaux-Arts), dessen
Architekturplane und Schriften «Gegen
das Ornament» und «Ins Leere gespro-
chen» mitten im Jugenstil revolutionar
wirkten. Gleichzeitig fand auch die viele
Gebiete umfassende Corbusier-Retro-
spektive im Musée d’Art Moderne statt.
Wer sich fiir Nachbargebiete der plasti-
schen Kiinste interessierte, fand Anre-
gung in den folgenden Ausstellungen:
Wandteppiche von Matégot (Galerie La
Demeure), Projekte fiir Wandteppiche
von Gleb (Galerie Suillerot), der schénen
Photoausstellung «L'Art Roman du So-
leil» und der « Maitres potiers contempo-
rains» (beide im Musée des Arts décora-
tifs),« Potiers du Haut Berry» (Muséedes
Arts et Traditions populaires) und der
Ausstellung « Argenterie des Pays-Bas,
XVIIeet XVIIIe siecles» (Institut Néerlan-
dais). Jeanine Lipsi

Granada

Manuel de Falla

Juni 1962

Architekt: J.Garcia de Paredes, Madrid
Musikalischer Berater: Enrique Franco

Im Rahmen des Internationalen Musik-
festivals in Granada wurde die Ausstel-
lung liber den Komponisten Manuel de
Falla im Refektorium des alten Klosters
von San Jer6nimo abgehalten, das von
den Kénigen Isabella und Fernando
anno 1492, im Jahr der Wiedererobe-
rung der Stadt und der Entdeckung Ame-
rikas, gegriindet wurde.

Zwei achtunggebietende Griinde waren
es, die zu einer architektonischen Ver-
wirklichung unter Beschrénkung auf die
absolut unentbehrlichen Elemente ge-
fiihrt haben: einerseits der historische
Rahmen der Ausstellung und anderer-
seits das ausgestellte authentische Ma-
terial.

Da man den beeindruckenden Raum des

1 Kabel; 2 Regulierung der Héhe; 3 Lampe
100 W; 4 Regulierung der Lage; 5 Luftung;
6 Plastikkuppel, rauchgrau; 7 Platte; 8 Gummi-
fiiBe; 9 Auflageebene; 10 Liftung
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3
Einblick in die Vitrinen

4
Die Vitrinen von der Seite

Refektoriums von San Jerénimo als un-
antastbar betrachtet, wurde die Ausstel-
lung auf einer zentralen, langen, schma-
len Insel angeordnet, auf der vierund-
zwanzig Vitrinen aufgestellt waren, in
denen ein nach strengsten MaBstaben
ausgewahltes Material von héchstem
bibliographischem und menschlichem
Interesse untergebracht wurde. Das
ganze Leben und das Werk von Manuel
de Falla erscheinen in diesen Vitrinen
dargestellt, und zwar in enger Verbin-
dung mit der europdischen musikali-
schen Bewegung der ersten Halfte des
Jahrhunderts.

AusschlieBlich drei unerléBliche Ele-
mente wurden benutzt: Der Ausstel-
lungsplan, der Schutz unter Glas und
eine Lampe, die, ins Innere der Vitrine
eindringend, jeglichen Lichtreflex ver-
meidet und gleichzeitig die natiirliche
Erneuerung der Luft im Innern der Vi-
trine bewirkt.

Als der Asthetik und dem Denken von
Falla widersprechend wurde jegliche
rhetorische Stellunginder Ausstellungs-
technik verworfen. Die groBen gewélbten

Kuppeln, die die ausgestellten Doku-
mente einschlossen, lieBen mit ihrer
leicht verschleierten Ténung die Weite
des Komponisten ahnen. Jegliche musi-
kalische Beeinflussung wurde sorgfaltig
vermieden;nurdas sanfte Gemurmel des
Wassers eines nahen Brunnens unter-
brach die Stille der Ausstellung.

Max L. Cetto: Moderne Architektur
in Mexiko

224 Seiten mit Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen AR 1961

Fr. 51.50

Eine sehr exakte und gut illustrierte Ein-
leitung fithrt uns von den Sonnenpyra-
miden des 5.Jahrhunderts bis zu den
hyperbolischen Paraboloiden der Ge-
genwart. Der historische Teil leitet vom
Erbe der Azteken- und Mayakulturen
tiber zu den damit eng verbundenen Pro-
blemen der Gegenwart, mit denen sich
die heutige Architektur auseinander-
zusetzen hat. Max L. Cetto, selber ein
fihrender Architekt in Mexiko, versucht,
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die Architektur der Vergangenheit und
der Gegenwart dem Leser naherzubrin-
gen. International funktioneller Stil und
raumlich plastische Experimente, strenge
rechteckige Korper und freie Ausdrucks-
formen zeigen, daB in Mexiko die Ver-
bindung von Tradition und Moderne zur
Aufgabe gestellt wird. Ein Versuch be-
sonderer Art muB hervorgehoben wer-
den, namlich die Integration der Kiinste
in der Architektur. Als bestbekanntes
Beispiel sei die Bibliothek der Universi-
tatsstadt Mexiko erwahnt.

Der Verfasser versteht es ausgezeichnet,
mit seiner Einleitung den Leser auf die
nachfolgenden Bildseiten vorzubereiten,
aufmerksam zu machen, sie aufzufor-
dern und anzuspornen, sich mitihm tiber
die verschiedenen Bauten und Probleme
auseinanderzusetzen.

Alle Bauten werden mit Photos und Pla-
nen Ubersichtlich dargestellt. Ein kurzer
Begleittext erlautert (manchmal auch kri-
tisch) die Objekte, ihre funktionellen,
konstruktiven und formalen Aufgaben.
Kirchen, Spitéler, Schulen, Verkehrs-
und Verwaltungsbauten, Hotels, Sied-
lungs- und Stadtebau und Einfamilien-
hauser sind die Hauptthemen. Das Buch
gibt gleichzeitig eine kleine Ubersicht der
Werke des beriihmten spanischen Inge-
nieur-Architekten Felix Candela, der mit
seinen kiihnen, formal wie konstruktiv
neuartigen Bauten neuen Auftrieb in die
Gestaltungsmaoglichkeiten der Architek-
tur gebracht hat und auch bei vielen Auf-
gaben als Mitarbeiter zugezogen wurde.
«Moderne Architektur in Mexiko» ist als
Publikation ein Beispiel von Fahigkeit
und VerantwortungsbewuBtsein, die
man vielen Autoren und Verlegern wiin-
schen mdchte, die oftim eigenen Publizi-
tatsdrang den wahren Sinn und die Auf-
gabe eines Fachbuchesvergessen. F.M.

Max Kromer:

Wasser in jedwedes Biirgers Haus
Die Trinkversorgung, historisch verfolgt
und dargestellt am Beispiel der ehemals
Freien Reichsstadt Ulm

172 Seiten mit 178 Abbildungen, 12 Seiten
Faksimiledruck

Ullstein GmbH, Frankfurt — Berlin - Wien
1962. Fr. 28.90

Die Kenntnis der alten stadtischen Brun-
nenwerke und Réhrenanlagen ist ein we-
nig beackertes Feld des urbanistischen
Historikers. Das vorliegende Buch be-
schrankt sich auf die Darstellung der
Verhaltnisse in einer einzigen Stadt.
Eine vergleichbare Studie auf dem Boden
der Schweiz veroffentlichte 1954 der ver-
storbene Karl Albert Huber in der «Bas-
ler Zeitschrift fir Geschichte und Alter-
tumskunde», Band LIV. Kaum beriihrt
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Auvernier

Basel

Bern

Frauenfeld

Genéve

Glarus

Grenchen

Lausanne

Luzern

Pully

St. Gallen
Schaffhausen

Solothurn

Thun

Winterthur

Ziirich

Galerie Numaga

Kunsthalle
Museum fiir Vélkerkunde

Museum fiir Volkskunde
Galerie d’Art Moderne
Galerie Beyeler

Galerie Miinsterberg 8
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum

Galerie Verena Miiller
Galerie Schindler
Galerie Spitteler

Galerie Gampiro3

Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath
Galerie Motte

Kunsthaus

Galerie Brechbiihl
Ebosa-Haus

Galerie Bonnier
Galerie Bridel

Galerie Balmer

Galerie La Gravure
Kunstmuseum

Museum zu Allerheiligen

Galerie Bernard

Kunstsammlung
Galerie Aarequai

Kunstmuseum
Galerie ABC
Galerie im WeiBen Haus

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum
Helmhaus

Strauhof

Atelier d’Art

Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag

Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Chichio Haller
Galerie Laubli

Galerie Lienhard

Galerie Orell Fiissli
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen
Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Royen

Robert Adams - 7 junge englische Maler

Mensch und Handwerk. Verarbeitung und Verwen-
dung von Stein und Muschelschalen

Kiichengerate
Osborne

Paul Klee
Alice Jaquet
Rolf Diirig

Maurice Utrillo
Auguste Herbin

Willy Suter - Otto Klein
Mumprecht
Edouard Arthur

Otto Abt

Collection Sonja Henie - Niels Onstad
Arts et Loisirs
Wille. Aquarelles

Dessins de Ferdinand Hodler
Goya. L'ceuvre gravé

Hans Fischer (fis) - Alfred Kubin

Deutsche Kinstler
Henri Roulet

Marc Chagall

Urs. Dessins
Belles reliures de France

Willy Kaufmann
Carzou. L'ceuvre gravé
Jean Baier

Max von Moos

Hans Jauslin
H. U. Ernst. Klebebilder

Victor Surbek. Das zeichnerische Werk
Fritz Butikofer

Alexandre Blanchet
Gottlieb Kurfiss
Heidi Mdller

Jacques Villon - Jean Bazaine - Hans Hartung
Ars Graphica

Die Plakate des Jahres 1962

Architecture en France

Karl Madritsch - Fred Knecht

Giancarlo Testa - Michaele Barbieri

Kinderzeichnungen
Royston Adzak

Vera Haller
Max Bill

Gottfried Honegger
Madja Ruperti

Max von Moos
Arnold D’Altri

Victor Pasmore
Conrad Marca-Relli

Karl Landolt - Uli Schoop

Bruno Bischofberger

Kurt Miihlbauer

Lydia Ma Belle Rubli

Werner Hartmann - Marc Schmal
Kimber Smith

©

Februar - 10. Mérz

26. Januar - 3. Marz
15. November - 30. April

15. Dezember - 15. Mai
2. Februar - 28. Februar
1. Februar - 31. Mérz
19. Januar - 16. Februar
5. Februar - 5. Mérz

19. Januar -17. Marz
16. Februar - 24. Mérz

9. Februar -~ 3. Mérz
20. Februar - 15. Mérz

16. Februar - 9. Mérz
9. Februar - 8. Mérz
26 janvier - 24 février
26 janvier - 17 février
31 janvier - 24 février
18 janvier - 17 février
15 janvier -15 mars

10. Februar - 10. Mérz

9. Februar - 28. Februar

20. Januar - 17. Februar
7 février - 9 mars

31 janvier — 13 février
14 février - 6 mars
12. Januar - 15. Februar

24 janvier - 12 février

24, Februar - 7. April

(2]

Februar - 17. Mérz

9. Januar - 15. Februar
16. Februar - 15. Méarz

10. Februar - 24. Méarz
8. Februar - 5. Marz

20. Januar - 3. Marz
. Februar - 23. Februar
16. Februar - 16, Marz

N

©

Februar - 17. Méarz
Januar - 15. Méarz
29, Januar - 24. Februar
30. Januar - 26. Februar
30. Januar - 17. Februar
2. Februar - 23, Februar

g

30. Januar - 19. Februar
20. Februar - 12. Méarz
18. Januar - 12. Februar

15. Februar - 12. Marz
25, Januar - 10. Méarz
25. Januar - 21. Februar

29, Januar - 16. Februar
19. Februar - 9. Marz

22. Januar - 18. Februar
19. Februar - 22. April

9. Februar - 9. Marz

7. Februar - 5. Marz

2. Februar - 24, Februar

1. Februar - 28. Februar

7. Februar - 2. Méarz
22, Februar - 23. Méarz

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Stindige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

TalstraBe 9, Bérsenblock

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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