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schlieBlich muB man mit der Zeit gehen.
Was das eigentlich heiBt, «mit der Zeit
gehen»? An der Ziircher BahnhofstraBe
stehen sich zwei Geb&ude gegeniiber.
Die beinahe massive Steinfassade des
einen spiegelt sich in der leichten Glas-
haut seines Visavis. Alt und neu - denkt
der Betrachter. In Wirklichkeit liegt die
Grundsteinlegung der beiden Bauten
aber nur etwa zwei oder drei Jahre aus-
einander. Um diese Zeitspanne ist ndm-
lich der Glaskubus &lter als der tradi-
tionsbetonte Bankpalast, der (librigens
von einem durchaus zeitgemaBen Kon-
struktionsskelett getragen wird. Aller-
dings bleibt dieses Skelett, und damitdie
innere Modernitat, unsichtbar.
Ein (zwar sehr hinter der Zeit und ihren
Stromungen zuriickgebliebener) Maler
kénnte nun die Bank mit den angrenzen-
den Hausern abpinseln, ohne daB das
Bild durch den Neubau auseinander-
gerissen wiirde. Bei der gegeniiberlie-
genden Seite diirfte ihm dies kaum ge-
lingen. Der wenn auch nur aufgesetzte
Sandstein aber ist grau und tonig. Mit
der Zeit siedeln sich braunliche und
griinliche Flechten daraufan.Dannwiirde
das Moos kommen - wenn wir es so weit
kommen lieBen. Das tun wir natiirlich
nicht - Zirich freundlich und sauber!
Ein Glick tibrigens, daB man heute kon-
kret malt. Was fiir Sujets hatten unsere
modernisierten Stadte einem Abstrakten
schon zu bieten? Kénnen Sie sich ein
Bild von Utrillo oder Varlin mitdem Lever
House oder dem ebenfalls modernen
Verwaltungsgebdude der Kantonalen
Obstverwertungsgeselischaftin X darauf
vorstellen? Damit soll nichts liber Varlin
gesagt sein-auch nichts liber die beiden
Bauten. Es gehért schlieBlich nicht zu
den Bedingungen guter Architektur, daB
man schoéne tonige Gemilde davon
machen kann. Dafiir ist sie photogen.
Die Photos werden dann in Architektur-
zeitschriften publiziert.Die nebenstehen-
den Gebéaude kann man ja wegretouchie-
ren. Gleich abreiBen kann man sie meist
noch nicht. Das ist aber offenbar, wie an
fangs erwéhnt, nur eine Frage der Zeit.
R.G.

Behorde und moderne Kunst

Immer wieder werden unsere politischen
Behorden aufgefordert, zu Ankéufen
zeitgendssischer Kunstwerke Stellung
zu nehmen, die dem allgemeinen Ver-
standnis noch nicht zugénglich sind und
darum zum Gegenstand von Diskussio-
nen wurden. Der Bieler Stadtprasident

Dr. P. Schaffroth hatkiirzlich in einer sol-
chen Frage eine bemerkenswert mutige
und treffende Antwort erteilt.

Fir die Aufstellung beim Champagne-
Schulhaus war vom Gemeinderat Biel auf
Vorschlag der Kunstkommission und auf
Grund eines Beschlusses der Lehrer-
schaft des Schulhauses aus der letzt-
jahrigen Bieler Plastikausstellung eine
groBe Eisenplastik von Bernhard. Lugin-
bihl angekauft worden. Im Stadtrat

wurde darauf folgende Interpellation ein- _

gereicht: «1. Welches ist der Preis die-
ser Plastik und um wieviel {iberschreitet
er den Kredit fir die kiinstlerische Aus-
schmiickung des Champagne-Schul-
hauses? - 2, Warum ist die Wahl auf
diese Masse Metall gefallen, trotz der
offentlichen MiBbilligung, die wahrend
derersten Aufstellung dieses Monumen-
talwerkes vor der Postfiliale Neumarkt
zum Ausdruck kam? Die Statue auf dem
Zentralplatz genligt uns vollauf, um das
Gelachter der Passanten zu erregen.»
Nach einer Beantwortung derfinanziellen
Fragen fiihrte Dr. Schaffroth aus: «Der
Gemeinderat kann es nicht als Kund-
gebung der o&ffentlichen Meinung be-
trachten, wenn einige Schmierfinken im
vergangenen Winter eine Plastik von
Luginbiihl mit Menning beschmierten,
noch kann der Gemeinderat beim Ankauf
eines Kunstwerkes den Stundenlohn des
Kiinstlers berechnen, wie das der Inter-
pellant in seiner Begriindung erwahnt.
Ganz grundsatzlich méchte ich einmal
feststellen, daB es nicht Aufgabe einer
politischen Behérde sein kann, sich als
Begutachterin von Kunstwerken aufzu-
spielen. Wir haben es im rauhen Norden
und im kommunistischen Osten erlebt,
wohin eine derartige Zensurierung fiihrt,
namlich zur Knebelung des menschli-
chen Geistes.

Ich moéchte abschlieBend dem Herrn
Interpellanten die Ausfiihrungen von
Herrn Bundesrat Tschudi am Schweize-
rischen Stadtetag 1961 zum Thema ,Kul-
turelle Aufgaben von Bund, Kanton und
Stadten‘ in Erinnerung rufen. Herr
Tschudi fiihrte damals aus: ,Bekannt-
lich gehen in unserer Bevélkerung die
Auffassungen tiber die Richtungen der
bildenden Kunst weit auseinander. Trotz
haufigen = Meinungsverschiedenheiten
haben sich erfreulicherweise unsere Be-
hérden davon ferngehalten, die Freiheit
der Kiinstler zu beeintrachtigen, indem
sie bestimmte Richtungen von der For-
derung ausschlossen. Jede ernsthafte
kinstlerische Arbeit verdient Anerken-
nung und Hilfe, nicht nur jene, welche
dem personlichen Geschmack der Be-
hordenmitglieder naher liegt. Diese Un-
abhangigkeit unserer staatlichen Instan-
zenvon einerin der Offentlichkeit manch-
mal vehement vorgebrachten Unterstiit-
zung der einen oder Verdammung der
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andern Stilrichtung verdient riihmend
hervorgehoben zu werden.*

Von diesen Grundsétzen 4Bt sich auch
der Gemeinderat bei seinen Beschliissen
liber die Anschaffung von Kunstwerken
leiten.»

Das sind Einsichten, denen man gerne
eine weitere Ausbreitung wiinschen
mochte. H.K:

Landesausstellung

1964

Que devient I'Exposition nationale
suisse de 1964 ?

Nous avons déja annoncé la publication de
Roger Bobillier qui pose la question «Que
devient I'Exposition nationale suisse de
1964?» (Editeur: Arts graphiques Klaus-
felder S.A., Vevey). Nous en reproduisons
une partie, qui traite de I'organisation de
I’Exposition, et que nous faisons suivre
d’un texte emprunté & la réplique de Paul
Ruckstuhl, directeur des finances et des
exposants de I’Exposition nationale suisse
1964.

«Laencore,'on pourrait épiloguer a I'in-
fini pour savoir si les organes supérieurs
de I'Exposition nationale ont bien fait de
décider que I'exposition de 1964 serait
thématique, c'est-a-dire qu'au lieu d'étre
plus ou moins abandonnée a la seule
initiative des exposants, elle serait régie
par un programme d'ensemble s'effor-
¢ant de dégager un enseignement pour
I'avenir du pays. Personnellement, nous
sommes fermement convaincus que
cette décision était en soi valable et cou-
rageuse parce qu'elle marquait I'inten-
tion d’échapper aux appels de la facilité
et d'innover.

Quoi qu'il en soit, I'objectif thématique
imparti a I'Exposition nationale de 1964
constitue une source de difficuliés:
primo, parce que le principe du pro-
gramme d'ensemble, mal défini dans son
détail, a besoin d'étre développé pour
étre réellement appliqué; secundo, parce
qu'il exige que les exposants soient sys-
tématiquement encadrés.

Nous venons de relever que le principe
du programme d'ensemble exige que
I'exposant soit systématiquement en-
cadré; en effet, cet exposant est natu-
rellement porté & ne considérer que ses
intéréts particuliers et immédiats; vu la
surchauffe conjoncturelle et I'euphorie
de la prospérité, faute de temps et peut-
étre de conviction, il n'inclinera pas spon-
tanément a respecter le programme
d’ensemble. Encore faudra-t-il que ce
programme lui soit clairement imparti.
Or, second paradoxe, abstraction faite de
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fa partie générale, c'est a cet exposant,
qu'il s'agirait normalement d’'encadrer,
que I'on demande non seulement de par-
ticiper a I'élaboration détaillée du pro-
gramme, mais encore d'assumer la plus
grande partie du financement de I'expo-
sition, par la location des batiments et la
prise en charge de I'aménagement inté-
rieur de la partie spéciale. Qu'on s'en
soit aper¢u au départ ou non, peu im-
porte, entre le principe thématique qui
exige I'encadrement de I'exposant et le
mode de financement qui revendique le
sacrifice financier de ce méme exposant,
il y a une contradiction qui, en soi, im-
plique un grave risque de paralysie; il
s'agit seulement de le constater.

De plus, entre I'exposant qui paie et qui,
de ce chef, veut commander, d'un c6té,
les organes directeurs de I'Exposition
nationale qui ne peuvent pas tout faire
et sont obligés de se décharger sur des
organes de secteur, tout en se réservant
un droit d'approbation des programmes
détaillés d'un deuxiéme coté, les organes
de secteur chargés de I'étude et de la
coordination des projets d'un troisieme
coté,ily a, en dépit de toutes les bonnes
volontés du monte, un risque latent et
aigu de conflit de compétences.

Dans ce régime contradictoire et cette
organisation tripartite, quadripartite
méme sil'on y introduit le graphiste, il ne
faudra pas s'étonner que, comme déja
nous croyons le percevoir, une disjonc-
tion tende a se produire entre I'intention
premiére des organes directeurs et la
réalisation.

En outre, n'en déplaise a nos amis archi-
tectes qui luttent pour que I'Exposition
nationale de 1964 soit une réussite en de-
hors des sentiers battus, I'élaboration de
la pierre angulaire d'une exposition thé-
matique ne devrait pas appartenir a I'ar-
chitecte; or, seuls des architectes occu-
pent, bon gré mal gré, les postes de com-
mande des secteurs et des sections. Il
est vrai que le métier d'architecte est le
plus complet qui soit et qu’on ne voit pas
quelle autre corporation il eat fallu in-
viter a prendre le travail en mains; les
philosophes, historiens, sociologues,
juristes, économistes, qui devraient com-
poser le cerveau-moteurd’unetelle expo-
sition, sont disséminés, isolés dans leur
tour d'ivoire et, en tout cas, ne consti-
tuent pas une profession organisée. Il
est vrai aussi que I'architecte est doublé
par le graphiste, le second, dans la dis-
jonction qui tend a se produire, mena-
¢ant de prendre subrepticement le pas
sur le premier.

Enfin, dans les secteurs et les sections,
la plupart des collaborations s’exercent
a coté des activités habituelles, ce qui
est noble en soi. Il est vrai que la gloire
d'avoir participé a I'exposition sera, en
fin de compte, une compensation; en-

core faudra-t-il que I'exposition soit
réussie. Toujours est-il que la pénurie
d’organes permanents complique en-
core singuliérement des problemes qui
en soi déja ne sont pas simples!
Bref! nous avons énuméré une série
d'états de fait s’enchainant les uns aux
autres sans qu'il soit objectivement pos-
sibled'yintercaler’'ombre d’une critique;
ces états de fait constituent autant de
sources de difficultés inévitables, mais
non point insurmontables, a condition
d’en prendre conscience et de ne jamais
les perdre de vue.
A la rigueur, I'on pourrait se prendre a
réver d'une direction générale concen-
tranttout le pouvoir, toute la compétence
et tout le financement; mais cette con-
ception dictatoriale ne correspondrait
pas 4 nos meeurs etil ne serait, du reste,
pas du tout certain qu'elle donnerait de
meilleurs résultats.
Personnellement, nous pensons que le
plan général d’'organisation, tel qu'il a
été mis en route, était le seul possible,
compte tenu de toutes les contingences
en présence; toutefois, un peu comme le
canon aprés la gréle, nous reléverons
que I'objectif thématique aurait d étre
mieux défini au départ et qu'en outre il
aurait fallu d’emblée mettre en place des
services de coordination etd'information
solides et efficaces.
Il n'est jamais trop tard pour bien faire.
Ce sera le sens de notre conclusion».
Roger Bobillier

Réplique:

«Commelereléve M. R.Bobillierdansson
exposé, I'Exposition nationale ne saurait
&tre créée en faisant abstraction du ré-
gime politique, économique et social de
notre pays. C'est de propos délibéré que
nous avons choisi une formule d’organi-
sation qui exige une étroite collaboration
entre exposants privés, collectivités pu-
bliques et organisateurs; cette formule,
la seule possible, implique de ce fait un
état de tension qui ne peut aboutir a une
réalisation qu'au prix d'efforts désinté-
ressés et de concessions mutuelles.
Or, la forme prévue de l'organisation
exige de grands sacrifices des exposants
tant sur le plan des programmes d’expo-
sition — idées et matiéres a présenter —
qu'au point de vue financier.

Sur le plan des programmes d'abord,
nous demandons aux exposants groupés
en collectivités de présenter non seule-
ment un éloge de leurs activités pré-
sentes, mais une vue générale du devenir
de leur profession, compte tenu de leurs
responsabilités civiques. Or, nous avons
rencontré dans ce domaine des obstacles
de taille, plus importants — nous devons
le reconnaitre — que nous ne l'imagi-
nions.

D'abord, nombre de professions ne se
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préoccupent que fort peu de leur avenir
et n'ont pas de politique; d'autres se dé-
battent dans des difficultés internes pro-
venant d’une organisation profession-
nelle inefficace ou plus portée a défendre
ce qui existe qu'a créer. Ensuite, l'orga-
nisation professionnelle helvétique est
extraordinairement fractionnée, divisée
en d'innombrables cellules entre les-
quelles il n'y a aucun contact. L'Exposi-
tion nationale - ce serait décidémenttrop
lui demander - ne saurait réformer tout
cela en quelques mois. Or, ce fractionne-
ment, qui a rendu difficile la création des
comités d'exposants nécessaires a la
réalisation de notre programme, est en
contradiction avec la solidarité de fait de
I'ensemble des activités nationales. En-
fin, nous avons constaté la répulsion
quasi physique du Suisse a I'égard de
toute idée qui lui vient du dehors. Le pa-
tron se méfie des idées venant de son
association; a son tour, celle-ci se méfie
des propositions faites par d'autres
corps de métier; enfin, lorsqu’une idée
provient du monde politique ou d'une
organisation telle que I'Exposition natio-
nale, elle tend a étre d’emblée écartée et
mise dans le casier des utopies. Entre les
universités et le monde de la pratique,
entre la presse et les affaires, entre les
intellectuels et les manuels, existent
d’étanches cloisons qui sont de trés
réels obstacles et I'un des périls qui
menacent notre pays.

Or, réaliser une exposition thématique
telle que la nétre exige de tous ses arti-
sans un esprit ouvert et tourné vers un
seul objectif: I'avenir du pays.

Nous sommes d’accord avec M. Bobillier
qu'une telle entreprise veut que I'expo-
sant soit systématiquement encadré.
Nous aurions pu, certes, créer un appa-
reil encore plus solide, mais nous ne
sommes pas certains que I'exposant e(t
compris cette emprise et admis de jouer
le jeu. Dans encore aucune exposition
- suisse ou étrangére - I'exposant n'a été
soumis & une discipline aussi stricte. Or
quoi qu’on en pense, son concours est
indispensable a I'élaboration des pro-
grammes.

Sur le plan financier également, nous
exigeons beaucoup de I'exposant. Il est
naturel qu'il soit porté a en vouloir pour
son argent et sa premiére question con-
sistetoujours a savoircombien de métres
carrés seront attribués a son groupe. Et
chaque fois, nous devons recommencer
le méme travail de persuasion; lui en-
lever I'idée que I'Exposition est une foire
plus ou moins raffinée, le convaincre que
son effort financier n'est pas fonction de
la surface ni d’un profit commercial ou
de prestige quelconque, mais essentielle-
ment de ses possibilités financiéres. Le
persuader enfin que sa section forme un
tout dont le but est de présenter une ac-
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tivité, un probléme d’ensemble, démons-
tration a laquelle il fait apport d'idées, de
produits a exposer et d'argent.
En outre, a part le caractére éphémére
de l'organisation et la nécessité dans
laquelle elle se trouve de résoudre des
problémes nouveaux dont I'ampleur ne
peutpastoujoursétre mesuréeal'avance,
un obstacle important réside dans le
nombre de personnes avec qui elle
entretient des rapports. Malgré ses cent
cinquante collaborateurs permanents et
les 172 architectes, graphistes et ingé-
nieurs auxquels elle a confié des man-
dats, la nécessité dans laquelle elle se
trouve d'assurer directement ou in-
directement le contact avec plus de 1700
délégués d’'exposants et 570 membres de
commissions permanentes - sans parler
des jurys — est une charge trés lourde du
point de vue administratif.
Lavoie n'est donc pas aisée. Mais, faut-il
tirer de l'inventaire de nos difficultés la
conclusion que I'Exposition ne réalisera
pas les buts qu'elle s'était impartis?»
Paul Ruckstuhl

Bauchronik

No6-Theater der N6-Schule der
Umewaka
Architekten: Hiroshi Oe und Mitarbeiter

Das Theatergebdaude gehért zur No-
Schule der Umewaka, einer der vier be-
riihmten Schulen neben Kanze,Hooshoo,
Komparu. Da das Gebaude zahlreichen
Forderungen entsprechen muB, die einer
strengen Tradition entspringen, bestand
das Hauptproblem darin, diese traditio-
nellen Bedirfnisse mit den Elementen
eines modernen Theaters zu verséhnen.
Wir glauben, daB die Aufgabe sowohl
vom Technischen wie vom Asthetischen
her geschickt gelést wurde. Nichts ist
erzwungen. Die Mdglichkeit, den Beton
als eine Schale zu beniitzen, diente dazu,
die architektonische Tradition des Lan-
des widerzuspiegeln.

Da das N6 von den Familien, welche die
Tradition dieser Schulen bewahren, sehr
verschieden interpretiert wird, war ein
sehr genauer Meinungsaustausch zwi-

1
Gartenfassade

2
Zuschauerraum, rechts die Biihne

3
Der Steg der auftretenden Schauspieler

4
GrundriB 1: 450
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schen dem Architekten und der Familie
Umewaka noétig. Professor Hiroshi Oe
auBert sich selber liber das Theater:
«Beim N6-Spiel ist es sehr schwierig und
wichtig, das M4 (die Zeit) zwischen den
aufeinanderfolgenden Szenen zu treffen.
Ma meint sowohl Zeit wie Raum. Es ist
jedoch unmaglich, M4 mit dem Metro-
nom oder miteiner Formel zu bestimmen.
Das tont recht geheimnisvoll; aber in der
Tat kann auch im Leben eine leichte Ab-
weichung raumlicher oder zeitlicher Art
das Gleichgewicht zerstéren.

In einem Opernhaus hért und sieht die
Zuhorerschaft nur in eine Richtung, wie
man im Louvre auf ein Bild starrt. Im No-
Theaterist das Auditorium aus verschie-
denen Richtungen nach der Biihne orien-
tiert. Vielseitig zu sein ist das geistige
Ziel von N6 wie auch das &duBerliche. In
friiheren Zeiten trennte ein Vorhang die
Bliihne vom Zuschauerraum, und das
Spiel begann mit dem Heben des Vor-
hangs. Heute ist der Vorhang nicht mehr
gebréuchlich, und der Augenblick des
Spielbeginns wird wichtiger und beein-
fluBt den ganzen Verlauf der Vorstel-
lung. Deshalb braucht das Theater ge-
wisse Parallelen zwischen dem realen
Raum und dem geistigen Ziel: das Resul-
tat ist der Darstellersteg oder Hashiga-
kari. Dieser ermdglicht es, das N6-Spiel
dreidimensional zu spielen und dem Ab-
lauf der Zeit die Bedeutung zu geben, die
so wichtig ist.

Derselbe Geist herrscht nicht nur beim
No-Spiel, sondern auch bei der Kompo-
sition des japanischen Hausgartens. Der
Weg vom Gartentor zum Haus (iber die
Trittsteine, bis man auf einer Matte sitzt
und den Garten betrachtet, ist gleich-
wertig mit jenem Ma.

Im Chadd, der japanischen Teezeremo-
nie, werden die Elemente von Raum und
Zeit so versohnt, daB jene vollstiandige
Ordnung entsteht, die auch unter der
Oberflache der japanischen Architektur
verborgen ist. Dieser Kult und diese Le-
bensweise wird nicht durch eine Lehre
oder durch den Geist verwirklicht, son-
dern durch ein langjahriges Selbsttrai-
ning. Materie und Geist, Ding und Gefiihl
konnen nicht zusammenkommen ohne
den Katalysator dieses Kultes. Auf die-
ses Wissen stitzte ich meine architekto-
nische Konzeption, als ich dieses Thea-
ter entwarf.»

Mitgeteilt von Aligil Ayverdi und Tsu-
tomu Fujiwara.

Nochmals: Boston City Hall

In der WERK-Chronik Heft 10/1962, Seite
226%, hatten wir ein Wettbewerbsprojekt
fur die City Hall von Boston publiziert,
das uns auf Grund seines eklektischen
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