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Eine solche Tafel kdnnte tatsachlich in
der Strategie oder in der Wirtschaftspla-
nung gebraucht werden. Es ware inter-
essant, solche «Spiele» auch fiir die
Lésung anderer Aufgaben, zum Beispiel
zur Erprobung der Auswirkung von ver-
kehrsregelnden MaBnahmen, zu er-
sinnen.

Anthony Frashaugs Ziele sind aber noch
héher gesteckt: er visiert auf eine gene-
relle Methodisierung des Gebietes der
visuellen Kommunikation und des De-
sign. Sein Beispiel zeigte den Designer
im Dienste eines mathematischen Pro-
blems; ebenso wichtig ist aber auch das
Umgekehrte, namlich die Verwendung
mathematischer Mittel im Dienste des
Design: Design im weitesten Sinne ge-
nommen von der Stadtplanung liber den
Maschinenbau zur optischen und aku-
stischen Mitteilung. BB,

Statt Hausglocke - Telephon

Im Hochhaus LuchswiesenstraBe 220 in
Zirich 11 ist eine Pfortneranlage mit
automatischer Telephonzentrale in Be-
trieb. Links und rechts des Hauseingan-
ges sind zwei groBe Kasten aus Alumi-
niumblech, die beide voéllig identisch
sind und je eine Telephonwandstation
sowie ein alphabetisch geordnetes Re-
gister aller Hausmieter mit Name, Vor-
name, Stockwerk und interner Telephon-
nummer (Nummern 100-270) enthalten.
Die Besucher stellen nun die Verbin-
dung zum gewtinschten Hausmieter mit-

tels eines der beiden Telephonapparate
her, indem sie den Hoérer abheben und
die interne Telephonnummer wéhlen.
Dem Mieter selbst stehen in der Woh-
nung kleine, gefallige Telephonwand-
stationen zur Verfiigung, deren Gabel-
kontaktknopf — bei abgehobenem Horer
ganz nach unten gedriickt - auch gleich
das elektrische SchloB an der Haustiire
betétigt und dem Besucher den Weg ins
Haus 6ffnet. Gleiche Telephonapparate
stehen der Hausverwaltung sowie dem
Abwart zur Verfliigung. Letzterer benitzt
diese Sprechmaéglichkeit hauptsachlich
dann, wenn die Post am Vormittag einen
ganzen Berg groBer und kleiner Pakete
deponiert hat, die nun an die einzelnen
Mieter weitergeleitet werden sollen.

Im KellergeschoB des Hauses ist die
eigentliche Zentrale mit Ladegeréat und
Batterie untergebracht. Sie ist heute auf
4 Hauptapparate (mit Nummernschalter)
und 108 Wohnungsapparate ausgebaut,
kénnte aber jederzeit auf 5 Hauptappa-
rate und 200 Wohnungsapparate erwei-
tert werden. (Ein anderes Zentralen-
modell gestattet den AnschluB von 10
Hauptapparaten und maximal 400 Woh-
nungsapparaten.) Die Anlage in Schwa-
mendingen ist die erste ihrer Art in der
Schweiz.

Besonders geeignet ist diese Lésung
auch fiir Hauser mit zwei oder mehre-
ren Eingéngen, da die Zentrale, beim Be-
tatigen des Gabelkontaktknopfes durch
den Hausmieter, automatisch den elektri-
schen Impuls an die richtige Haustiire -
vor welcher der Besucher steht — weiter-
leitet.

Tapies malte in St. Gallen

In der zweiten und dritten September-
woche ist in St. Gallen in aller Stille ein
Werk der modernen Kunst entstanden,
das von sich noch schreiben machen
wird: Fiir den Hauptbau der neuen Han-
dels-Hochschule St. Gallen (siehe WERK
Nr. 4/1962, Seiten 119/120) schuf Antonio
Tapies einen zweimal 16 Meter langen
Fries. Dieses bisher umfangreichste
Werk des schon in jungen Jahren zur
Beriihmtheit gelangten Spaniers, aus 18
Tafeln bestehend, ist nur der erste
Schritt zu der Integration der Kiinste in
den Neubau (Architekten: Forderer &
Otto & Zwimpfer), fiir die bereits ein
groBartiges Programm vorliegt. Néach-
stens wird Joan Miré nach St.Gallen
kommen, um einen 30 Meter langen Ke-
ramikfries in der Eingangshalle des
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Hauptgebaudes zu planen, fiir die Etienne
Hajdu auch ein Bleirelief schaffen soll.
Von Alexander Calder ist hier ein Mo-
bile im Freiraum des Treppenhauses vor-
gesehen, und eine Bronze von Alberto
Giacometti soll in der Bibliothek im
obersten GeschoB aufgestellt werden.
Das Institutgebaude wird ein Messing-
relief von Zoltan Kemeny erhalten, das
Studentenheim ein Eisen-Glas-Reliefvon
Walter Bodmer. Coghuf wurde die Aus-
fiihrung eines groBen Wandteppichs,
eines Deckenbildes und von drei Glas-
fenstern in der Aula zugesprochen. Fiir
einzelne Zimmer wurden ein Wandbild
von Sam Francis und eine Tapisserie
von Pierre Soulages bestimmt. Fir den
Freiraum vor und zwischen den Gebéau-
den sind eine 6 Meter hohe Fonténe aus
sieben Bronzepfeilern von Frangois
Stahly, eine achtteilige Betongruppe von
Alicia Penalba und eine Aluminiumpla-
stik von Umberto Mastroianni bestimmt.
Zu diesen illustren Namen kommen
zahlreiche weitere, die vorlaufig erst auf
der Wounschliste der Organisatoren
stehen.

Der vorsichtig rechnende Schweizer
wird sich zunachst einmal erstaunt und
unglaubig fragen, woher denn die Mittel
fiir ein solches Werk zusammenkommen,
das sich den bekanntesten zeitgendssi-
schen Beispielen, der Ausstattung der
Universitat Caracas und des Unesco-
Gebaudes in Paris, an die Seite stellen
wird. Die Initianten, unter der unermuid-
lichen Leitung des St.-Galler Kunstver-
einsprasidenten Prof. E. Naegeli, haben
sich dafiir zunachst eine originelle Fi-
nanzierung durch die Kinstler selbst
ausgedacht, die je eine Lithographie in
einer Auflage von 150 Exemplaren stiften
sollen, so daB mit 150 Mappen ein Netto-
erlés von rund 400000 Franken erzielt
wird. Dazu ist es ihnen gelungen, die
schweizerische und bereits auch die
ausléndische Wirtschaft zu interessie-
ren. Die Plastik Mastroiannis etwa spen-
det die Schweizerische Aluminium-
Industrie, das Relief Walter Bodmers die
Firma Gebruder Volkart in Winterthur;
die Panneaux von Tapies sind ein Ge-
schenk der Basler chemischen Industrie.
Fast noch beachtenswerter als die Finan-
zierung ist aber die Art der Planung. Im
Gegensatze zum Unesco-Gebéaude, wo
eine Einheit mit der Architektur kaum er-
strebt und nicht erreicht wurde, ver-
spricht in St. Gallen eine echte Integra-
tion zu entstehen: Nicht nur handelt es
sich hier um einen Bau von ausgespro-
chenen und hoch differenzierten plasti-
schen Qualitaten; die Architekten besit-
zen auch eine prazise Vorstellung vom
Zusammenwirken von Architektur und
Wandmalerei, respektive Bauplastik. Der
Ort fiir das, was man gemeinhin den
«klnstlerischen Schmuck» nennt, muB
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Antonio Tapies bei der Montage seines Frieses
in der Handels-Hochschule St. Gallen

;’hoto: Gross, St. Gallen

Wasserspriiher von Jean Tinguely in Aktion.
Photo: Moeschlin + Baur, Basel

hier nicht nachtraglich gesucht werden,
sondern ist daflr vorbestimmt, und es
hat sich im Gespréach mit den Kiinstlern
gezeigt, daB sie die Funktion ihres Bei-
trages zum Bau sogleich als schépferi-
schen AnstoB aufnehmen. Architekt und
Kiinstler verstandigen sich schon vor
den Planen und im Rohbau, so daB fiir
echte Eingliederung ins architektonische
Ganze die besten Voraussetzungen ge-
geben sind.
Eine weitere Eigenschaft der St.-Galler
Planung geht aus den Namen der bei-
gezogenen Maler und Bildhauer hervor.
Es soll hier eine weltweite Offenheit
herrschen: neben Schweizern stehen
Franzosen, Spanier, Ungarn, ltaliener,
Nord- und Sidamerikaner, nicht nach
irgendwelchen nationalen Ricksichten
ausgewahlt, sondern immer im Gedan-
ken, fir jede einzelne Aufgabe die rich-
tige Personlichkeit zu finden. Wenn so
viele Kiinstler an der Ausstattung eines
einzelnen Gebaudes beteiligt sind, droht
am SchluB immer die Gefahr des Mu-
seums. Da hinter der St.-Galler Planung
tberall die Konzeption der Architekten
splrbar wird, besteht die Hoffnung, da3
hier einmal die echte Einheit der Kiinste
in der Architektur sich verwirklicht.
Heinz Keller

Anti-Design
Zueiner Demonstration von Jean Tinguelys
Wasserspriihern in Baden

Wir haben Schwierigkeiten mit den Din-
gen, mit der Dingheit der Dinge, wie es
der Verfasser der «Holzwege» aus-
driickt, der dariiber einiges weiB. Wir
haben Miihe mit dem Ding und dem
Zweck, so scheint es, und indessen der
eine sich bemiht, Ding und Zweck zur
Deckung zu bringen und das «die gute
Form» nennt - der Philosoph der «Holz-
wege» nennt die zweckgebundenen
Dinge das «Zeug», ohne dariiber im
mindesten verachtlich zu denken -, so
sucht der andere den Zweck vom Ding
abzuziehen, das Ding ohne Zweck. «Das
bloBe Ding ist eine Art von Zeug, nur
eben das seines Zeugseins entkleidete
Zeug. Das Dingsein besteht in dem, was
dann noch Ubrigbleibt» — soweit wieder-
um Heidegger.

Dem Kinde gleich, das, um dem brum-
menden Kern auf die Spur zu kommen,
den Teddybéren zerstort, so riickten wir
dem Ding zu Leibe. Und wahrhaft fanden
wir nicht wesentlich mehr als das Kind.
Nur daBB es uns gelang, sogar noch den
Bauchinhalt des Teddyb&ren auf dem
Kunstmarkt zu verhékern, indem wir ihn
in seltsamer Weise zu verbinden wuB3ten
mit allerlei Emotionen aus unserem
eigenen Innern. Und doch geht es auch
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der «ungegenstandlichen» Kunst so
sehr um das Ding, daBB das Kunstwerk
selbst zum Gegenstande wird.

So machte sich auch Tinguely auf, um
das Ding zu finden. Und da er es nicht
fand, weil es schon zerstért war, muBte
er es fabrizieren, ganz synthetisch, in-
dem er den ProzeB der Entdinglichung
zurlickging. Zuerst machte er das bloBe
Ding ohne Zweck, das noch kein Ding
ist, weshalb er ihm einen Zweck anzie-
hen muBte, doch so, daB der Zweck
zwecklos bleibt und keine Gefahr be-
steht, daB das Ding die «gute Form» er-
hélt, somit zum «Zeug» wiirde. Anti-
Design méchte ich deshalb die Wasser-
sprenger von Tinguely nennen, die
leichtfiiBig und gedankenschwer in Ba-
den auf dem Rasen standen.

Sie haben, wie alle Romantik, eine Tag-
und eine Nachtseite. Die Tagseite be-
steht aus zusammengeldteten Eisen-
abfallen, umspannt von bunten Plastik-
schlauchen, und aus einem Elektro-
motor, der die Sprengdiisen in Bewe-
gung halt. Die Nachtseite besteht aus
einem erleuchteten Spriihregen, der die
tragenden Materialien verhiillt. Mancher
Betrachter zeigte sich enttauscht dar-
tiber, daB Elektromotoren die Arbeit ta-
ten, die zunéachst nach einem Wasser-
spiel aussah. Aber offenbar sollte selbst
der Verdacht von Funktion vermieden
werden, damit das «Ding» nicht etwa
mit einem Ding verwechselt werden
kénnte. Lucius Burckhardt

Aus den Museen

Wiens Museum des
20. Jahrhunderts

Nicht weniger als 63 Jahre hat es ge-
dauert, bis Wien sein Museum der Kunst
des 20. Jahrhunderts erhalten hat. 1899,
zur Zeit der Grindung der Wiener Se-
zession, tauchten die ersten Plane auf,
denen kein Geringerer als Otto Wagner
die architektonische Verwirklichung an-
gedeihen lassen wollte und die Sezes-
sion als kiinstlerische Grundkapitalien
Segantinis «Boése Mitter» und van
Goghs «Ebene von Auvers» zur Verfi-
gung stellte.

Genau 30 Jahre lang wurde das Projekt
erfolgreich auf die lange Bank gescho-
ben und mit Streitfragen Gber den natio-
nalen oder internationalen Charakter
einer solchen Galerie aufgeputzt. Von
einem eigenen Museumsbau war langst
nicht mehr die Rede, als man 1929 in der
Orangerie des Belvedere die durch mehr
Versaumnisse als Ankaufe charakteri-
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