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Caspar Wolf, Beatushéhlen mit Efeubaum, 1776
Grottes de Saint-Béat et lierre

Beatus Caves with lvy

Guido Fischer  Das Aargauer Kunsthaus in Aarau

Niemand wundert sich, in unsern groBen Schweizer Stadten
stattliche und reich bestiickte Kunstmuseen zu finden. Im
Aargauer Kunsthaus hingegen wird man von auswartigen Be-
suchern oft gefragt, wie die kleine, keine zwanzigtausend Be-
wohner zéhlende Stadt Aarau und der wohl groBe, aber kein
dominierendes wirtschaftliches oder kulturelles Zentrum be-
sitzende, in seiner geographischen und geschichtlichen Zu-
sammensetzung uneinheitliche Kanton Aargau zu einem neuen
Kunsthaus gekommen ist.

Die Frage ist berechtigt; die Voraussetzungen fir den Aufbau
einer kantonalen Kunstsammlung waren im Aargau denkbar
ungiinstig. Vom ehemaligen Reichtum der Kléster sind nur die
kostbaren Bibliotheken im Kanton geblieben, und profane
Kunst war in dem aus alten Untertanengebieten zusammen-
geschweiBten jungen Staatswesen nur sparlich vorhanden. In
den aargauischen Kleinstadten gab es wenig Ziinfte oder
Kunstfreunde, deren Kunstschéatze — wie etwa in Basel - den
Grundstock fir eine 6ffentliche Kunstsammlung héatten bilden
kénnen. Die schlechte Ausgangslage vermochte indessen im
Jahre 1860 die iberzeugten und unternehmungsfreudigen Griin-
der des Aargauischen Kunstvereins nicht davon abzuhalten,
sich als Fernziel den Bau eines Kunstmuseums zu stecken.
Den ersten Ansatz zu einer Verwirklichung des Ideals brachte
der 1892 beschlossene Bau des Gewerbemuseums mit zwei
Ausstellungsraumen; aber die Leiter des Kunstvereins hatten
noch ein weiteres halbes Jahrhundert zu wirken und zu kdmp-
fen, bis ihre Hoffnungen Friichte trugen.

Anfangs des vergangenen Jahrzehnts gelang es im zweiten
Anlauf, den fiir die Finanzierung des Baus notwendigen Sprung
tiber die Hirde der kantonalen Volksabstimmung zu nehmen.
Die Abstimmung und das Projekt des Kunsthauses waren ge-
kuppelt mit dem Bau einer Kantonsbibliothek. Die Bauarbeiten
konnten im Jahre 1956 begonnen werden, und das Jahr 1959
brachte die Vollendung. Das Kunsthaus allein kostete rund
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Caspar Wolf-Kabinett in den Oberlichtsalen mit farbigen Panneaux
Cabinet Caspar-Wolf dans les salles a jour tombant avec panneaux de
couleur

Caspar Wolf Room in the skylight rooms with coloured panels

3

Ausstellungssaal mit Seitenlicht, durch Stellwande verschiedener Sy-
steme gegliedert

Salle d’exposition a éclairage latéral et subdivisée par des parois de
divers systémes

Exhibition room with lateral lighting, can be divided up in various ways
with partitions

2 Millionen Franken. Mit den Ausstellungswénden, aber ohne
Mobiliar, kam der Kubikmeter umbauten Raumes auf Fr. 162.—
zu stehen. An diesen Betrag steuerte der Staat Aargau die
Halfte, die Stadt Aarau ein Viertel bei, und der Kunstverein
vermochte, aus eigenen Mitteln und dank einer 6ffentlichen
Sammlung, den Rest aufzubringen. Seit der Eréffnung des
Aargauer Kunsthauses wird der Betrieb vom Staat Aargau
finanziert; die Kosten der Wechselausstellungen bestreiten
der Staat zur Halite, die Stadt Aarau und der Kunstverein je zu
einem Viertel. Die Ausstellungsplanung sowie der Ausbau der
Sammlung werden vom Vorstand des Aargauischen Kunst-
vereins, in welchem der Staat Aargau durch den Erziehungs-
direktor vertreten ist, beraten.

Bereits im Jahre 1936 veranstaltete der aargauische Regie-
rungsrat einen Wettbewerb zur Ermittlung eines Projekts fiir
Kantonsbibliothek und Kunsthaus. Auf Grund der Ergebnisse
wurden die Architekten Loepfe und Hanni (Mitarbeiter: Hanggli)
in Baden mit der Planung des Baus beauftragt.

Das Kunsthaus steht nahe der Kreuzung der durch die Stadt
fuhrenden Ost-West- und Nord-Siid-Verkehrsadern an giin-
stiger zentraler Lage. Der Bauplatz am Rande der Altstadtzone
und an der Flanke der dominierenden, axial angeordneten klas-
sizistischen Baukorper des Regierungs- und GroBratsgebéau-
des stellte schwer zu bewaltigende architektonische Probleme.
Nach fruchtlosen Versuchen, den Neubau stilistisch den staat-
lichen Reprasentationsbauten anzugleichen, entschloB man
sich zu einer kompromiBlos modernen, einzig in maBstéblicher
Hinsicht Beziehungen zur Nachbarschaft schaffenden Archi-
tektur.

Das vom Rathausplatz nach Stden ansteigende Terrain sowie
die verschiedenen den Bauten Giberbundenen Funktionen (Aus-
stellungsgebaude, Verwaltungsgebaude fiir Kantonsbiblio-
thek, Denkmalpflege und Kunsthaus, Lesesaal und Biicher-
magazin) fuhrten zu einem Gebaudekomplex mit drei aneinan-
der gefugten, klar differenzierten Kérpern. Parallel zur West-
fassade des Regierungsgebaudes lauft das gestreckte zwei-
geschossige Kunsthaus. Der nérdliche Teil der Front liber-
nimmt stadtebaulich die Aufgabe, den breiten StraBenraum vor
dem Regierungsgebdude zu schlieBen. Der um eine Etage
héher gelegene, an die stidliche Schmalseite des Kunsthauses
angeschlossene eingeschossige Verwaltungstrakt springt in
den freien Raum zwischen Regierungs- und GroBratsgebaude
vor und schafft durch die stdliche Umgrenzung zwischen
Kunsthaus und Regierungsgebaude einen schén proportio-
nierten, dreiseits geschlossenen Platz, der als Parterre fran-
cais angelegt ist. Den stidlichen AbschluB der Baugruppe bil-
det der im Rathauspark gelegene, von Baumen umgebene
sechsgeschossige Blcherturm.

Das Kunsthaus umfaBt neben vier Depotkammern drei iiber-
einanderliegende, stitzenfreie Ausstellungsraume von 45 m
Lange und 15,5 m (im KellergeschoB 10 m) Breite. Eine frei im
Raum héngende breite Rundtreppe verbindet das Parterre-
geschoB mit dem Ober- und UntergeschoB. Wé&hrend das
Tageslicht im ObergeschoB durch eine begehbare Kunststoff-
glas-Staubdecke eindringt, wird das ErdgeschoB durch die auf
beiden Langsfronten eingebauten Fanster belichtet. Auf der
Ostseite reicht die Verglasung vom Boden bis zur Decke und
verbindet damit optisch den Ausstellungsraum mit dem davor-
liegenden Platz. Auf der Westseite sind hochliegende Fenster
angeordnet. Das flr Ausstellungen von Plastik und Graphik
eingerichtete UntergeschoB ist kiinstlich beleuchtet. Dank ent-
sprechender Plazierung und Gestaltung der kiinstlichen Licht-
quellen (Leuchtstoffrohren, kombiniert mit Spot-Lights) konnte
in jedem GeschoB eine dem Charakter und Einfall des Tages-
lichts entsprechende Nachtbeleuchtung erreicht werden: im
ObergeschofB diffuses Licht, im Parterre hohes Seitenlicht.
Nach den bisherigen Erfahrungen sind die Tagesbeleuchtungs-
verhaltnisse im Obergeschof im Winter und vor allem bei trii-
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Johann Heinrich Fiissli, Paolo und Francesca, 1777
Paolo et Francesca

Paolo and Francesca

5

Arnold Bocklin, Landschaft mit roten Rittern, 1871
Paysage aux chevaliers rouges

Landscape with Red Knights

Das Aargauer Kunsthaus in Aarau

bem Wetter sehr giinstig, bei hohem Sonnenstand hingegen
zu grell. Versuche, den UberfluB des sommerlichen Sonnen-
lichts zu dampfen, sind im Gange. Im Parterre erweisen sich,
wie zu erwarten war, die aus architektonischen und astheti-
schen Griinden bis zum Boden gefiihrten Fenster hinsichtlich
Blendung und Reflexion oft als nachteilig. Fiir Ausstellungen
stehen bei normalen RaumgréBen insgesamt 740 Laufmeter
zur Verfiigung. Dies erlaubt, etwa 460 Gemalde und Plastiken
zu plazieren. Bei Abmessungen, die zwischen 6 X6 m und
10,5 x 15,5 m variieren, ergeben die Raume im Obergeschol3
321 Laufmeter, im Parterre 130 und im UntergeschoB 290.
Ausschlaggebend bei der Wahl der Ausstellungswénde waren
praktische Uberlegungen: fir die Verhaltnisse des Aargauer
Kunsthauses mit seiner jungen, im Aufbau begriffenen Samm-
lung und den alternierenden Ausstellungen aus Sammlungs-
bestanden und mit fremdem Kunstgut drangte sich eine mobile
Raumgliederung auf. Die Mdglichkeit der jederzeitigen An-
passung der GréBenverhaltnisse einzelner Raume an das je-
weilige Ausstellungsgut erschien erstrebenswerter als optimal
zu den ausgestellten Sammlungsbestdnden abgestimmte
Raume mit unverriickbaren Wéanden. Man war sich klar, daf
die getroffene Lésung das Maximum eines intimen Raumklimas
zugunsten der Beweglichkeit opfert. In einzelnen, fast dauernd
gleich groB bleibenden Abteilen wurde eine KompromiBIésung
verwirklicht: eingefligte Panneaux erlauben Farbgebungen und
Proportionen, die den ausgestellten Werken besonders ent-
sprechen. Die Vorteile der beweglichen Raumgliederung muf-
ten, wie im Ziircher Kunsthaus, auch noch durch andere Nach-
teile erkauft werden. So erschwert zum Beispiel die das ganze
ObergeschoB auf gleicher Hohe tberdachende Staubdecke
eine gut proportionierte Abstimmung der VertikalmaBe zu den
horizontalen Abmessungen der Raume.

Die nun zweijahrigen Erfahrungen haben gezeigt, daB der Bau
im wesentlichen sich bewéahrt und die gehegten Erwartungen
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Ferdinand Hodler, Der Niesen, 1910
Le Niesen

The Niesen

erfillt. Einzelne noch bestehende Mangel lassen sich ohne
groBe bauliche Anderungen beheben.

Das Aargauer Kunsthaus ist ein Mehrzweckgebiude. Es soll
sowohl die eigene Sammlung zeigen als auch gréBere und
kleinere temporare Ausstellungen von fremdem Kunstgut auf-
nehmen und zudem noch musikalischen und literarischen Dar-
bietungen dienen.

Das Kunsthaus steht, obschon es schon 1959 eréffnet wurde,
noch mitten in der Anlaufzeit. Das Tatigkeitsprogramm kann
erst voll verwirklicht werden, wenn der Personalbestand dem
Umfang der Aufgaben angepaBt sein wird. Es war bis jetzt, um
ein Beispiel zu nennen, noch nicht méglich, den falligen und
viel verlangten Sammlungskatalog druckreif vorzubereiten.
Im allgemeinen stehen die Leiter schweizerischer Kunstmuseen
nicht nur vor verwandten, sondern vor gleichgearteten Aufga-
ben. Unterschiede lassen sich eherim Umfang und in der Inten-
sitat als in der Art des Wirkens feststellen. Die Freuden und
Sorgen der Konservatoren sind in den letzten Jahren oft ge-
sungen und gejammert worden; sie sind sich so ahnlich, daB
im Rahmen dieses Berichts auf die Wiederholung des alten
Liedes verzichtet werden kann. Die Aufgaben des Aargauer
Kunsthauses unterscheiden sich aber doch in einigen Punkten
von jenen anderer Museen. Aarau z&hlt nur rund 17000 Ein-
wohner. Auch mit den anstoBenden Gemeinden bleibt das
nahere Einzugsgebiet zahlenméaBig recht bescheiden. Als kan-
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Giovanni Giacometti, Spielende Kinder, 1904/5
Enfants jouant

Children at Play

8

Cuno Amiet, Winterlandschaft, 1907
Paysage d’hiver

Winter landscape

Das Aargauer Kunsthaus in Aarau

tonale Institution darf und will sich das Aargauer Kunsthaus
nicht mit dem lokalen Besucherkreis begniigen; es mochte mit
seinem Wirken die Bevdlkerung aller Gebiete des Aargaus er-
reichen. Damit ist ihm die Aufgabe gestellt, im ganzen Kanton
durch wandernde Kunstausstellungen das Interesse an der
bildenden Kunst zu fordern.

Ein Blick auf die seit der Er6ffnung im Kunsthaus veranstalte-
ten Ausstellungen vermag wohl am besten das Programm der
Wechselausstellungen zu charakterisieren. Selbstverstandlich
wird dem Schaffen der Aargauer Kiinstler geblihrend Raum
gewahrt. Urspriinglich bestand die Absicht, stédndig einen
Raum flr kleinere Ausstellungen von Aargauer Kiinstlern zu
reservieren. Die in den letzten Jahren in mehreren Aargauer
Stadten entstandenen Gemaldegalerien veranlaBten uns, die-
ses Vorhaben aufzugeben. Neben den jahrlichen Gesamtaus-
stellungen konnte bis jezt das Schaffen von finf Aargauern in
groBerem Umfang gezeigt werden. In weiteren Einzelausstel-
lungen kamen Kinstler zum Wort, die unseres Erachtens bis
jetzt unverdientermaBen die ihnen gebiihrende Anerkennung
nicht gefunden hatten; zu ihnen gehorten Karl Ballmer, Karl
Hiigin und Louis Soutter. Das kiinftige Programm fiir Einzel-
ausstellungen schweizerischer und ausléandischer Kiinstler soll
seinen Ausbau vor allem in diesem Sinne erfahren. Mit der
Ausstellung GSMBA-Westschweiz wurde versucht, den sich
von Veranstaltung zu Veranstaltung wiederholenden Eindruck
der verwirrenden Vielfalt in groBen Kollektivausstellungen zu
tberwinden und neue Moglichkeiten der Darbietung zu zeigen.
In zwei Ausstellungen endlich wurden die Verdienste der aar-
gauischen Sammler auf dem Gebiet neuerer und alterer Malerei
und Plastik eindriicklich gewirdigt.

Es ware flir das Aargauer Kunsthaus ein hoffnungsloses Unter-
nehmen, wollte es versuchen, in seiner Sammlung mit groBen
Museen zum Wettlauf anzutreten und wie sie Werke von Fix-
sternen am internationalen Kunsthimmel zu erwerben. Dieser
Ehrgeiz war den Aargauer Kunstfreunden von Anfang an
fremd, und zudem wiirden die bescheidenen zur Verfligung
stehenden Mittel bald zur Kapitulation zwingen. Seit jeher hat
sich der Aargauische Kunstverein auf Schweizer Kunst be-
schrankt. (Das auslandische Kunstgut der Sammlung, zum
Beispiel wertvolle Werke franzésischer Meister, ist ausschlie3-
lich privaten Schenkungen zu danken.) Das Prinzip der Be-
scheidung wurde im Verlauf der hundertjahrigen Sammlungs-
tatigkeit immer wieder anerkannt; ja die Verantwortlichen sind
immer eindeutiger zur Uberzeugung gelangt, daB einzelne
Museen die wichtige Aufgabe zu lbernehmen haben, sich ganz
dem schweizerischen Kunstschaffen zu widmen.

Der Mangel einer aargauischen Sammlertradition hatte nicht
nur Nachteile. Die Planung des Sammlungsaufbaus war durch
keine alten Bestande belastet, Bestande, die oft allzu sehr nach
lokalen Gesichtspunkten zusammengetragen wurden. Man war
in der Zielsetzung vollstandig frei. Beim Vergleich des vom
Aargauischen Kunstverein und vom Staat Aargau koordiniert
gesammelten Kunstgutes mit den Bestanden anderer Schwei-
zer Museen zeichnet sich die Aargauer Sammlung durch ihre
von Lokalpatriotismus oder Kanténligeist freie Ausgewogen-
heitaus. Anfanglich wurden nur Werke zeitgendssischer Maler
gekauft. Bis zur Jahrhundertwende bildeten die zahlreichen
Gemalde des in der Friihzeit eher lyrischen, spater immer
pathetischer gestaltenden Brugger Landschafters Adolf Stabli
und Bocklins « Muse des Anakreon» den Anziehungspunkt der
Sammlung. Zu den Hauptwerken zahlten damals ferner Ankers
«Kinderbegrabnis», Ziinds «Sempachersee», Kollers «Pfli-
ger» und Landschaften von Frélicher, Koch und Steffan. Werke,
deren Entstehungszeit vor dem Griindungsjahr des Aargau-
ischen Kunstvereins 1860 liegt, waren um 1940 nur ganz ver-
einzelt vertreten. Erst nachdem sich im Jahre 1948 eine Chance
bot, Gemalde und Skizzen des Alpenmalers Caspar Wolf
(1735-1783) zu erwerben, wurde in Aussicht genommen, die
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Sammlung rickwarts bis ins 18. Jahrhundert zu erweitern und
zZu ergénzen.

Heute setzt sich die zeitliche Basis der Bestande aus Gemal-
den von Johann Heinrich Fissli, Anton Graff, Loutherbourg,
Jean-Etienne Liotard, Joseph Reinhard, Caspar Wolf, Johann
Heinrich Wiiest und Januarius Zick zusammen. Die gesamte
Sammlung umfaBt 325 Kiinstler mit 1350 Gemélden und Plasti-
ken und eine umfangreiche Kollektion graphischer Arbeiten.
Ein allzu ausgeglichener, in die Breite gehender Auf- und Aus-
bau einer Sammlung birgt die Gefahr der Einférmigkeit in sich.
Im Verlauf der Jahrzehnte wurde versucht, durch einzelne
zahlenmaBig umfangreiche Werkgruppen gewichtige Akzente
zu setzen - Kerne, deren Ausstrahlung im Schaffen anderer
Kiinstler erkennbar wird. Neben den schon erwahnten, in die
letzten Jahrhunderte zurtickreichenden Kollektionen von
Caspar Wolf und Adolf Stabli bildet die Schenkung Kurt Lindt
mit Werken Barthélemy Menns und seiner Schiiler eine reich-
haltige, gliicklich abgerundete Gruppe. In unserem Jahrhun-
dert folgen zuerst die Schwerpunkte von Cuno Amiet, Ferdi-
nand Hodler und Giovanni Giacometti. Unterihnen ist das friihe
Schaffen Amiets von seltener Schénheit. Die Gemaélde Félix
Vallottons erhalten ein Echo in denen Emile Chambons und
Albert Chavaz'. Die aufschluBreichen Blatter Otto Meyer-
Amdens - teils Schenkung, teils Leihgabe - lassen an Gesamt-
kompositionen und Einzelstudien die folgerichtige, hartnéckige
Entwicklung einzelner Bildthemen erkennen. In ihrer Nahe be-
gegnet der Besucher den Holzel-Schiilern Hans Briithimann
und Alfred Heinrich Pellegrini und den Freunden Paul Bodmer,
Karl Higin und Johann von Tscharner. Mit zehn Gemalden,
davon mehreren Hauptwerken aus allen Schaffensperioden
seit 1910, ist auch René Auberjonois zu einer Anziehungskraft
des Aargauer Kunsthauses geworden. Als neueste gréBere
Erwerbung darf endlich die tragische Gestalt Louis Soutters
erwahnt werden; an seinen faszinierenden zeichnerischen und
farbigen Arbeiten wird die Weite seiner Themenwelt und die
Besessenheit des Kiinstlers deutlich. Unter den Bildhauern ist
vor allem Jakob Probst umfangreich vertreten. All diese an
Gewicht und Zahl ausgesprochenen Akzente der Sammlung
sind umgeben von kleineren Werkgruppen der meisten schwei-

10



41

Das Aargauer Kunsthaus in Aarau

zerisch bekannten und anerkannten Kinstler; Westschwei-
zer, Basler, Berner und Ziircher erganzen sich zu einem auf-
schluBreichen Uberblick iiber das gesamtschweizerische
Kunstschaffen.

Neuere kiinstlerische Tendenzen sind vertreten durch Arbeiten
von Karl Ballmer, Helen Dahm, Paul Klee, Max Marti, Max von
Miihlenen und anderen. Eine Vollstandigkeit, wie auf der Seite
der figurativen Kunst, ist hier noch nicht erreicht.
Selbstverstandlich wei man im Aargau, daB die Sammlung
weiter ausbaufahig und des Ausbaus bediirftig ist. Das bisher
Erreichte ermutigt zu neuem Planen.

9

René Auberjonois, Selbstbildnis, 1948
Autoportrait

Self-portrait

10

Franz Fischer, Der Traum, 1. Fassung, 1957. Bronze
Le réve

The Dream

1
Maurice Utrillo, La Savoyarde

12
Karl Ballmer, Komposition
Composition
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Louis Soutter, Notre mére. Tusche
Encre de Chine

China ink

14

Karl Hiigin, Die Gehenden, 1959
Les Piétons

The Travellers
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