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Franz Roh

1

Irmgart Wessel-Zumloh, Fruchtschale auf blauer Decke, 1957
Coupe a fruits sur nappe bleue

Fruit bowl on blue tablecloth

Stromungen heutiger deutscher
Malerei

Retardierende Asthetiker wollen immer wieder behaupten, nur
auf die Qualitat und auf nichts anderes komme es an. Neben
jener entscheidenden GréBe handeltes sich aberauch um das,
was man als «innere Aktualitat» bezeichnen muB. Auch die
deutschen Beurteiler sollten einsehen, daB sich die verschie-
denen Lebens- und Wertgefiihle der Epochen &ndern.

Der Kreis des «Giiltigen» wird oft von den verhaltnismaBig
Konservativen zu weit, bei den reinen Avantgardisten aber zu
eng gezogen. Und diese beiden Lager finden sich nicht nur
in Deutschland bei éffentlichen Kritikern, Sammlern, Betrach-
tern. Die ausiibenden Kiinstler selber miissen den jeweiligen
Geltungsbereich, welchen sie anerkennen, immer ganz eng
nehmen, um iiberhaupt schaffen zu kénnen. Beruht doch alles
Gestalten auf Entscheidungen, somit auf AusschlieBungen
innerhalb der tausendfaltigen Méglichkeiten, aus denen ein
Werk von Grund auf hervorgehen konnte. Viele Kritiker aber
sollten den Aktualitatskreis weiter,als heute tiblich ist,nehmen.
Statt in der dinglosen Malerei eine neue Gattung zu sehen,
die ausschlaggebend neben die altere trat, wird sie allzuoft
als grundsatzlich allein mégliche betrachtet. Und in ihr gilt
die dynamisch improvisierende Art, entgegen einer statisch-
konstruktiven, als alleiniger Ausdruck unserer Tage. Bei derart
verengenden Anschauungen ist man dann aber genétigt, nach
fiinf bis zehn Jahren als altmodisch abserviert zu werden.
Man vergesse nicht, daB gerade reichere Zeiten verschiedene
Formungsméglichkeiten nebeneinander pflegten. Um 1520
besteht neben den spatgotischen Schwingungen der Botticelli-
Schule die Zentralkomposition des Raffaelismus, der vor-
barocke Kontrapost Michelangelos samt dem seiner Jiinger,
aber auch das «Rokoko» eines Correggio (Kuppeln von Par-
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2
K.R.H.Sonderborg, 22.11.56, 16°"~17'2 h. Kunsthalle Hamburg

3

Walter Raum, Bild 3, 1961
Tableau 3

Picture 3

ma). Um 1800 existiert neben dem Vor-Impressionismus eines
Constable der zeichnerische Klassizismus und die ganz an-
ders ausgerichtete Schule der Nazarener und der Romantik.
Je mehr wir heute zu experimentellen Méglichkeiten gelangten,
um so mehr sollte man dafiir Sorge tragen, daB wir nicht aus
einem Extrem ins andere stiirzen: Im 19. Jahrhundert schatzte
man das «Altbewahrte» zu hoch ein, wahrend wir heute zu
vordergriindig gerade den Neuerungswert betonen. (Jeder
moéchte einen neuen Dreh «entdeckt» haben.) Nicht immer
aber waren die neuesten auch die profundesten Gestalter:
Bosch und Bruegel setzen das Mittelalter fort und Johann Se-
bastian Bach jene alte Manier, welche die damaligen Avant-
gardisten nicht mehr héren wollten. Und Picasso ist niemals
zu einer gegenstandslosen Kunst (bergegangen. - Man
braucht nicht aus der Tatsache, daB heute alles schnellebiger
geworden, Entsprechendes fiir die Kiinste abzuleiten. Kénnten
sie doch ebensogut als ein ruhender Pol in der Erscheinungen
Flucht empfunden werden.

Wir wollen hier nur einige wenige Bildformen herausgreifen,
die von der Polyphonie auch heutiger Moglichkeiten zeugen.
Einzelerscheinungen wie E.W. Nay oder Emil Schumacher wa-
ren gesondert zu behandeln.

Immer noch kann auch bei uns eine Malerei sinnvoll bestehen,
die den Gegenstand nicht ganz verlaBt. Wir denken hierbei
etwa an Irmgart Wessel-Zumloh, die sich an einer Stelle an-
siedelte, wo man die Bildflache teils gegenstandlich, teils ab-
strakt ablesen kann. Kurz vor jener Grenzlinie macht sie halt
und trifft sich beinah mitinformellen Malern, die sich gelegent-
lich, wie Platschek in seinen «Portrats», zum Gegenstand zu-
riicktasten. Um diese Position ringen heute manche in Deutsch-
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4

Fruhtrunk, GroBer blauer Kreis, 1957
Grand cercle bleu

Large blue circle

5

Peter Briining, Bild, 1958
Peinture

Painting

6
Winfred Gaul, Blanc angélique, 1959
Angelic white

land. Es handelt sich hier nicht um die zusammenklammernde
Ausdrucksvehemenz eines zweiten Expressionismus oder um
die soziale Thematik, ohne welche ein «art engagé» nicht aus-
kommen kann. Die Malsubstanz macht sich frei und 148t nur
Fragmente des Gegenstandes (ibrig. Ein Tisch, ein Becher
und ein Glas erscheinen dann einander angenahert, als triige
jegliche Substanz ein Leben in sich, das beliebige Gestalt
gewinnen kdnnte.

Im ganzen aber schlug sich der deutsche Nachwuchs zur ge-
genstandslosen Partei. Uber verschiedene Zwischenstufen hat
dies zu einem deutschen «action painting» gefiihrt, als des-
sen profiliertester Exponent fiir Jahre vielleicht der von der
déanischen Grenze stammende Sonderborg galt. Nach Erdul-
dung des Konzentrationslagers war er, typischerweise auf der
Vulkaninsel Stromboli, zu seinen schuBartigen Schnellformen
gelangt. Seit 1953 unterschreibt er seine Bilder nur noch mit
der Zeit ihrer Ausfiihrung, womit er aber nur «die letzte Mog-
lichkeit, das Fliichtige» bezeichnet, nachdem es sich lange in
ihm aufgestaut hatte. Er blieb ganz unabhéangig, hinterlieB viel
Eindruck und erhartete mit seinem Elan unabhangig von
Matthieu das Phanomen, daB Spontaneitat und Geschwindig-
keit ausschlaggebend fiir die Beurteilung dieses Bildtyps wur-
den. Seine in Deutschland entstandenen Werke sind wie aus
biologischen und maschinellen Vehemenzen gekreuzt. Nach-
dem er nach Paris ibergesiedeltist, wirken seine dynamischen
Bildgeflechte dichter, fester und breiter.

Eine andere Gruppe sei durch den Maler Walter Raum repra-
sentiert. Wahrend sich die «action painting» durch eine Ra-
sanz oder Explosivkraft der suggerierten Bewegung auszeich-
net, wobei sie durchaus bei Jahrhunderte alten Techniken
bleiben kann (Tusche auf Papier oder Ol auf Leinwand), han-
delt es sich nunmehr um sogenannte Materialbilder. Hier trifft
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uns nicht so sehr jenes Kommen und Gehen Uber die Flache
hin, sondern ein Aufquellen der Malmaterie selbst, die uns
reliefmaBig entgegenstrebt. Man mischt nun Sand in die OI-
farbe oder tragt Kunstharze auf, die bald danach erstarren und
hart wie Stein werden. Solche Bilder erinnern an plastisch ge-
héhte Landkarten, wobei Wdélbungen und Schrunden gegen-
einander agieren. In diese schwere Substanz kann man ge-
machlicher hineinarbeiten, so daB nicht mehr so viel «Zufall»
wie bei der herausgeschossenen «action painting» ins Spiel
tritt. Dafiir zeigt diese plastische Malerei nun weniger Leich-
tigkeit und bleibt gedrungener in ihrer Wirkung, selbst wenn
ihre lavazahe Masse mit lichterer Farbe tibergangen wird. Die-
ser Typus reicht von den ruhigen «Wanden» eines Dahmen
bis zu den gewagten Protuberanzen eines Schultze.
Wahrend sich in den genannten Mdglichkeiten das irrationale
Leben der Natur unerklarlich zu verdichten scheint, lebt aber
auch in Deutschland ein Konstruktivismus weiter. Nimmt man
diesen Begriff in umfassenderem Sinne, so waren die Stijl-
Bewegung der zwanziger Jahre, das «Bauhaus» mit Albers
und Moholy, aber auch Vordemberge-Gildewart entscheidend.
Einige Zeit dominierten sie als Avantgarde, bis sie nach Ende
des Zweiten Weltkriegs géanzlich in die Defensive gerieten.
Wir zeigen diesen «Konstruktivismus» mit einem Beispiel des
1923 in Miinchen geborenen Fruhtrunk. Hier walten die Mittel
der Ratio weiter, und es wird mit Zirkel und Lineal gearbeitet,
jegliche Handschrift peinlich vermeidend. Besonders in Ham-
burg haben sich Maler dieser Moglichkeiten nach dem Zweiten
Weltkrieg bedient, die sich mehr oder weniger um die Galerie
Denise René in Paris scharten, welche verwandte Gestalter wie
Magnelli, Dewasne und Vasarely pflegt. Nicht nur an Vasarely,
einem direkten Schiiler Moholys, kann man zeigen, daB sich
auch diese Bildmittel variieren, individualisieren und anrei-
chern lassen. Auch firderhin dirfte uns nicht nur am turbu-
lenten Elan, sondern auch am ordnenden Logos gelegen sein.
Ja es scheint moglich, jene beiden Grundeinsatze, wenn auch
weniger auf ihre Pole getrieben, in &lteren Jahrhunderten je-
weils nebeneinander zu finden. Man denke an Rubens neben
Poussin, an Rembrandt neben Vermeer, an Delacroix neben
Ingres, an Monet neben Seurat, an Picasso neben Juan Gris.
Wir sollten uns darauf gefat machen, daB eine bewuBt pla-
nende Komposition wieder mehr in den Vordergrund treten
wird, sobald sich der Tachismus und das Informel aus-
gerauscht haben.

DaB man auch auf anderer Grundlage die bloBe Rasanz und
vitale Malerei mehr und mehr unter Kontrolle bringen méchte,
offenbart sich dann etwa bei Peter Briining (1929 in Disseldorf
geboren). Er pflegt noch die ausladende Geste, versucht sie
aber in eine ausgesprochene Farbenharmonie und ausgewo-
gene Rhythmik zurlickzufiihren. Solchem Streben schlieBen
sich, des Schreies miide, mehr und mehr junge deutsche
Maler an.

Bei Winfried Gaul (1928 in Diisseldorf geboren) entwickelt sich
hieraus ein reiner Lyrismus, der unter Verzicht auf jede pro-
noncierte Detailaktion ein stilleres Unendlichkeitsempfinden
ausleben mochte. Dieses mit unserem modernen Lebens-
gefiihl zu verbinden, ist aber so schwierig wie das Adagio in
der heutigen Symphonik, das meistens in altere AuBerungs-
formen zuriickfallt (obgleich es uns dringend not tut). Der-
artige Malerei flihrt librigens nahe an den sogenannten Mono-
chromismus heran, der ein beruhigtes Lebensempfinden durch
moglichst weitgehende Ausschaltung von Farbkontrasten her-
auffihren will.

Weniger entwickelt hat sich eine zeichenartige Malerei, die sich
von Klee, Baumeister und Miré herleiten lieBe, wenn man jedes-
mal deren mittlerer Periode gedenkt. Als Beispiel sei auf
Werner Schreib verwiesen, der mit Phantasie, aber mehr auf
dem Gebiete der Zeichnung, hervortrat. Wir prasentieren einen
Malerei-Versuch, bei dem einander ahnliche Kleinzeichen
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(Stempel?) Verwendung finden. Er selber nennt seine Art des
Vorgehens «semantisch».

SchlieBlich sei jener noch zu wenig gewdirdigten Gruppe
«Zero» gedacht, der man eine weitere, zusammenfassende
deutsche Ausstellung widmen sollte. Hier bildet sich der Kon-
struktivismus alterer Pragung zu etwas génzlich Neuem um.
Rupprecht Geiger aus Miinchen kann dieser Gemeinschaft
schwerlich angeschlossen werden, bildet aber samt einigen
Monochromisten, denen er voraus war, insofern einen Zu-
gang, als er nur eine oder hochstens zwei Farben an- oder ab-
schwellen 1aBt, in chromatischer Schichtung, die «ohne An-
fang und Ende» einander zu begegnen scheinen.

Die deutschen Zero-Leute bilden ihre eigenen Zellen, wobei
Mack und Piene jedem tachistischen Elan scharfsten Kampf
ansagten. Sie erstreben die «Ruhe des Meeres, der Wiiste und
des Himmels». Es geht ihnen um das Licht im Licht. So schaf-
fen sie frei in den Raum zu stellende Lichtreliefs, mit trans-
parenten Medien, Glasplatten oder Metallfolien. Eine Bewe-
gung soll nicht nur suggeriert werden, sondern etwa durch
Ortsveranderung des hin und her wandernden Betrachters
entstehen oder durch regelmaBig bewegte Schablonen oder
durch geometrisierte diaphane Gitter. Sie sprechen dann von
«Vibration» und nennen ihre Gebilde «wach, hell und ein

7

Werner Schreib, Zauberbild, 1959. Mischtechnik
Tableau magique

Magic Picture

MaB» der Unendlichkeit. Linie, Flache und Raum miissen
«dialektisch einander aufheben», die «Trauer des Endlichen
tiberwindend». Dieser losen Gemeinschaft sind Adrian,
Breier, Goepfert, Graevenitz, Holweck, Kage, Uecker zuzurech-
nen. Piene duBert sich gegen jede Valeurmalerei, die er pessi-
mistisch nennt, wahrend man die Zukunft im Sinne einer
neuen, geregelten Schoénheit (nicht eines Ausdrucks) ins
Auge fassen solle, «reine Empfindungen zu wecken». Hierbei
sollen physikalisch-technische Methoden eingeschaltet wer-
den und die «Lichtmaschine» die Malerei im engeren Sinn
ersetzen.

Moholy hatte mit seinem «Lichtrequisit» bereits Ahnliches ge-
plant. Der Sondersinn des abstrakten, feststehenden Tafel-
bildes wird hierdurch aber nicht aufgehoben. Denn die Be-
wegung eines Lichtspiels kommt und geht wieder, wéahrend
die nur fingierte Regung einer Tafelmalerei vor uns bestehen
bleibt. Bis auf weiteres diirfte beides seinen Sinn behalten.
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Biographische Daten

Peter Briining ist 1929 in Diisseldorf geboren. Nach humanisti-
schem Gymnasium studierte er an der Stuttgarter Akademie
bei Willi Baumeister. 1955 erhielt er den Diisseldorfer Corne-
lius-Férderpreis und 1959 ein Stipendium des Kulturkreises im
Bundesverband der deutschen Industrie. Seit 1956 beteiligte er
sich an zahlreichen Gruppenausstellungen. Privatgalerien des
In- und Auslandes zeigten seine Arbeiten.

Fruhtrunk wurde 1923 in Miinchen geboren. Nach kurzem Ar-
chitekturstudium widmete er sich der Malerei. 1952 arbeitete er
im Atelier Légers. 1954 lieB er sich, ausgezeichnet mit dem
Wiirttembergischen Staatspreis, endgiiltig in Paris nieder. Er
gehort dort zum Kreis der Maler, die von der Galerie Denise
René geférdert werden und beteiligte sich an Gruppenausstel-
lungen in Frankreich, Deutschland, Osterreich und Belgien.

Winfried Gaul ist 1928 in Diisseldorf geboren. 1949 bis 1953
studierte er Germanistik und Kunstgeschichte in Kéln und
Stuttgart. Seit 1955 trat er in zahlreichen Einzel- und Gruppen-
ausstellungen hervor. Er lebt in Diisseldorf-Kaiserswerth.

Rupprecht Geiger wurde 1908 in Miinchen geboren. Er studierte
Architektur. Als Maler ist er Autodidakt. Glasklebebilder von
ihm findet man in mehreren Kirchen und in der neuen Mensa
der Technischen Hochschule in Miinchen. Fiir den Miinchner
Hauptbahnhof schuf er ein groBes Metallmosaik aus farbig
eloxierten Aluminiumplatten. Einzelausstellungen im In- und
Ausland.
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8
Rupprecht Geiger, E 219

Heinz Mack wurde 1931 in Dusseldorf geboren, besuchte dort
das Gymnasium und studierte von 1950 bis 1954 an der Kunst-
akademie Disseldorf und der Universitat KéIn. Er machte sein
Staatsexamen in Philosophie. Die erste Einzelausstellung ver-
anstaltete 1957 die Galerie Schmehla in Disseldorf.

Walter Raum ist 1923 in Hersbruck geboren. Er studierte an den
Akademien von Nurnberg, Karlsruhe und Minchen. Seit 1953
lebt er in Miinchen. Bilder von ihm sah man in verschiedenen
deutschen Ausstellungen und auf der Venediger Biennale
1958.

Werner Schreib wurde 1925 in Berlin geboren. Urspriinglich
schlug er die Offizierslaufbahn ein. Nach Entlassung aus der
Kriegsgefangenschaft kam er zum ersten Male mit modernen
Bildern in Berlihrung. Er studierte Malerei in Kiel und Wies-
baden. Seine ersten Erfolge hatte er auf typographischem Ge-
biet. Dann trat er vor allem als Zeichner hervor und erhielt auf
der I. Biennale junger Kiinstler in Paris 1959 den Graphikpreis.
Er beteiligte sich an Ausstellungen im In- und Ausland und
tratin mehreren Privatgalerien hervor. 1960 zeigte der Deutsche
Pavillon der Biennale in Venedig seine graphischen Arbeiten.

Irmgart Wessel-Zumloh wurde 1907 in Forde-Grevenbriick im
Sauerland geboren. Aufgewachsen ist sie in Kleve. Ihr Kunst-
studium betrieb sie 1928 bis 1932 in Minchen, Kénigsberg und
Berlin. 1934 heiratete sie den Maler Wilhelm Wessel. Die
Malerin ist Mitglied des Deutschen und des Westdeutschen
Kinstlerbundes. Werke befinden sich in vielen 6ffentlichen
und privaten Sammlungen. 1952 erhielt sie den Karl Ernst Ost-
haus-Preis der Stadt Hagen, 1953 den Preis der Industrie und
1957 den Morgner-Preis der Stadt Soest.
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Heinz Mack, Lichtrelief, 1960. Aluminium. Galerie Rive droite, Paris
Relief

Light relief
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