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Peter F. Althaus

Fritz Huf

Von Fritz Huf hat man seit 1949 keine Ausstellung mehr ge-
sehen; freiwillig zog er sich damals von der Offentlichkeit zu-
rick. DaBB sein Name trotzdem nicht in Vergessenheit geraten
ist, begriindet sich auf jenen Teil seines plastischen Werkes,
den der Kinstler heute gewdhnlich ungerechterweise als
«neoklassizistische Klamotten» bezeichnet: namlich auf die
Portrats beriihmter Kiinstler, die er zwischen 1913 und 1923
in Frankfurt und Berlin schuf. Sein CEuvre gliedert sich darum
ohne Zwang in drei Abschnitte, wobei sich die einzelnen Epo-
chen zeitlich Uberschneiden. 1906 bis 1924: die Zeit realisti-
scher Figuren und Portrats, bei denen Huf sehr frith zur Mei-
sterschaft und auch zum Erfolg vorstoBt; 1924 bis 1949: die
Zeit der Kontaktnahme mit den Richtungen und Persénlich-
keiten der neuen Kunst, der Versuche in verschiedensten Ar-
beitsweisen und Materialien; seit 1950: die allmahliche Entwick-
lung einer durchaus personlichen, dichten Ausdrucksform in
Zeichnung, Pastell und zuletzt auch wieder in kleinplastischen
Werken.

Am 14. August 1888 in Luzern geboren, begann Fritz Huf um
1904 eine Lehrzeit in der alteingesessenen Bank Falck, bis ihn
sein Interesse und sein Geschick fir handwerkliches und
kiinstlerisches Arbeiten dazu trieb, bei Bosshard & Sohn die
Berufslehre eines Goldschmiedes anzutreten und abzuschlie-
Ben. In dieser Zeit entstehen auch seine ersten freien Bild-
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Fritz Huf, Bildnis Rainer Maria Rilke, 1915. Bronze. Kunstmuseum
Winterthur

Portrait de Rainer Maria Rilke. Bronze

Portrait of Rainer Maria Rilke. Bronze

hauerarbeiten in einem Atelier im Blrgerasyl Luzern, dessen
Insassen dem jungen Kinstler als Modelle zur Verfligung ste-
hen. Um 1910 sucht ihn hier der damals in Weggis wohnende
Hans Arp auf; er arbeitet in Hufs Atelier an ersten kleinpla-
stischen Versuchen. Zur selben Zeit stellt Huf auch schon zu-
sammen mit dem Maler Oskar Lithy im Luzerner Panorama
aus. 1912 siedelt er nach Frankfurt am Main tber; er findet hier
bald die erste Unterstiitzung durch den dortigen Kunstverein,
durch eine Reihe interessanter Portratauftrage und nicht zu-
letzt durch das Interesse des belgischen Dichters Emile
Verhaeren. Die Portrats von Spitteler und Werfel, die Bau-
plastiken am neuen Krankenhaus auf dem Roederberg sind
vielleicht die wichtigsten Arbeiten. Den geistig so beweglichen,
weltoffenen Kinstler aber zieht es an einen wichtigeren Brenn-
punkt des Lebens; er tibersiedelt im November 1914 nach Ber-
lin und findet auch dort — nach einer Hungerzeit - recht bald
die Unterstlitzung namhafter Personlichkeiten, vor allem der
Firstin von Lichnowsky, der bekannten Méazenin Rilkes und
Max Reinhardts. In seinem Atelier beim Tiergarten empfangt
er den Besuch einer Kommission der Berliner Sezession unter
ihrem Prasidenten Lovis Corinth und wird fortan zu deren
Ausstellungen eingeladen. Huf gilt bald als der bekannteste
Portratbildhauer der fortschrittlichen Berliner Gesellschaft
und schafft neben gréBern Figuren zwischen 1913 und 1923
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unter anderem die Portrats der Dichter Werfel, Blei, Daubler,
Keller, Lasker-Schiiler und Rilke, der Kiinstler Kolbe, Gul-
branson, Liebermann, der Schauspieler Wegener, Eleonore
Duse und des Staatsmannes Rathenau, der durch Hufs Heirat
mit Natalie Fiirstenberg sein Schwiegervater geworden ist.
Mitten in der Zeit seines gréBten Erfolges erkennt er, daB un-
terdessen vor allem in Frankreich eine Entwicklung stattgefun-
den hat, die tiefer in die wahren Krafte dieser Zeit des Auf-
bruchs und der Uberpriifung eingedrungen sind. 1924 sucht er
sich in Toulon einen neuen Lebensraum, zieht ein Jahr spater
nach Fontainebleau und findet von dort aus bald den Kontakt
mit den groBen Meistern der ersten Jahrhunderthalfte.

Die frithesten Arbeiten, die ich kenne, spiegeln die Sturm-
und Drangzeit des Kiinstlers. Schon beherrscht er so weit-
gehend sein Handwerk, daB von dieser Seite kaum je eine
Hemmung erfolgt; er kann handwerklich-plastisch in eine rich-
tige Form bringen, was er will. Anfangs will er dem figiirlichen
Motiv durch eine von innen herkommende Lebendigkeit Aus-
druck geben. Die Werke verraten die Sehnsucht nach einem
gesteigerten, kraftvollen Lebensgefiihl. Das Momentane der
Haltung, zum Beispiel die aufgetiirmten Haare, die schrag auf-
einandertreffenden Flachenbegrenzungen erinnern an impres-
sionistische Arbeiten, an Rodin, an Bourdelle, vielleicht auch
an Medaro Rosso. Allméhlich beruhigt sich die bewegte Ober-
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Fritz Huf, Bildnis Max Liebermann, 1923. Bronze. Kunstmuseum Luzern
Portrait de Max Liebermann. Bronze
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flache. Die Kopfe wie die mir fast ausschlieBlich aus Photo-
graphien bekannten Figuren (die Hauptzahl wurde in Nazi-
Deutschland zerstért) wirken durch die Ruhe, die Eindeutig-
keit der auf eine Hauptform hin geklarten, archaisierenden, ja
fast abstrahierenden Flachenkontakte. Die dgyptische Plastik,
aber auch Maillol mégen hier anregend gewirkt haben. Kein
Wunder, daB der Schriftsteller Kasimir Edschmid, der enthu-
siastische Wortfliihrer des deutschen Expressionismus, den
Bildhauer freudig als einen der Seinen begriiBt. Die Kraft der
Bewegtheit wird jetzt durch die Kraft der Beherrschtheit ab-
geldst - die plastische Geste durch MaB und Proportion der
Form, wobei sich die Gefahr des allzu Glatten, allzu Form-
sicheren und kiinstlich Stilisierten abzeichnet. Immer wieder
aber bringt das Studium die Durchdringung der Natur und vor
allem die selbstkritische Ehrlichkeit den Kinstler zum Urthema
der realistischen Plastik zuriick: zum Umsetzen der am Modell
besonders durch die Bewegtheit erkennbaren Persénlichkeit
in durch die Oberflache und Volumen belebte, gezwungener-
maBen aber statische Form.

1928 stellt Huf nochmals in der Galerie Matthiesen in Berlin
figtrliche Werke aus. Von da an aber setzt die endgiiltige Los-
I6sung von der neoklassizistischen Form seines Schaffens ein.
In Paris suchte und fand er den Kontakt mit den GroBen der
modernen Kunst, mit Picasso, Braque, Marcoussis, Villon.
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Fritz Huf, Weinglas, 1952. Feder
Verre. Plume

Wine glass. Pen and ink
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Fritz Huf, Zeichnung, 1956. Kohle
Fusain

Drawing. Charcoal

1933 wird er Mitglied der Gruppe « Abstraction-Création», die
damals fast alle wichtigen nicht figurativ schaffenden Kiinstler
in Paris vereinigte.

Ab 1934 wohnt er im Sommer jeweils in Saint-Jean-de-Luz
(Pyrenden), im Winter in Paris, bis er sich 1940 in die Schweiz
zurlickziehen muB. Zunachst ist er dann in Luzern, spater fir
ein Jahr in Gentilino (bei Lugano), von 1944 an in Genf.

1949 kehrt der Kiinstler nach Paris zurlick (Maisons-Laffitte)
und beginnt in freiwilliger Zuriickgezogenheit die Einheit sei-
nes Schaffens neu aufzubauen.

In diesen Jahren vollzog sich schrittweise die Entwicklung
einer neuen Form. Fiir sich holte Huf die Kunstgeschichte des
20. Jahrhundert nach, schuf vereinfachte, von der exotischen
Kunst inspirierte Bildwerke, Drahtplastiken, schlieBlich Gips-
intarsien, deren geschwungene Formen an Miré und Arp er-
innern. In Zeichnung und Olmalerei setzt er sich vor allem mit
dem sensiblen, rhythmisch bewegten Kubismus von der Art
Jacques Villons auseinander.

Es ist sehr schwer, diesen Entwicklungsabschnitt richtig zu
Uiberblicken und gerecht zu beurteilen, um so mehr, als nur
ganz wenige Werke aus jener Zeit erhalten geblieben sind,
wofiir neben den &uBern Umstanden (Kriegszeit, Verlust der
verehrten Gattin) vor allem wieder die ausgepragte Selbst-
kritik des Kiinstlers verantwortlich ist, die dem GroBteil jener
Werke nur noch dokumentarischen Wert beimi3t. Durch die
Jahre des Erfolgs, vor allem aber durch die wirklich kiinstle-
rische Beherrschung der Arbeit nach dem Motiv, war Huf zwar
zu einer Meisterschaft gelangt, die sich schlieBlich recht un-
befangen in reizvollen, zum Teil bemalten Terrakotten und
Kleinfiguren auslebt, aber gegentiber den revolutionéren Be-
wegungen, die sich vom Motiv lI6sten und die Autonomie der
kiinstlerischen Neuschépfung verlangten, ins Hintertreffen ge-
raten. Selbstverstandlich benitzt er wahrend der Zeit des
«Aufholens» Stufen, die von andern Meistern geschlagen
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Fritz Huf, Pastell, 1961
Pastel

6
Fritz Huf, Pastell, 1961
Pastel

Fritz Huf

waren; er benltzt eine Sprache, fiir deren Verstindlichkeit
andere schon vorgesorgt hatten. Seine geistige Beweglichkeit,
seine groBe Begeisterungsfahigkeit (die Thadée Nathanson
in seinen Kiinstlerbeschreibungen so betont), schlieBlich sein
handwerkliches Kénnen lassen ihn das Wesentliche in den
Werken der groBen Zeitgenossen leicht erfassen und fiir sich
verwenden; um so wichtiger ist es fiir ihn, nach dieser Kon-
taktzeit wieder MuBe und Ruhe zu eigenstandigem Schaffen zu
finden. Das aus den visuell aufgenommenen und notgedrun-
gen statisch fixierten Details zusammengesetzte Weltbild
sucht Huf nun als ein Ganzes mit reinen Kldngen, Harmonien
und Proportionen zu umschreiben. Die Gegenstande scheinen
ihm die Intensitat des Nebeneinanders von Farbe und Form
nur zu hemmen. Bezeichnend dafiir ist, daB seine abstrahie-
renden Werke nur Ubergangserscheinungen sind, wahrend sie
ja bei vielen andern Kiinstlern das Wertvollste darstellen. Be-
zeichnend ist auch, welche Vorbilder am Ende dieser Uber-
gangszeit, am Absprung zum eigenen und persénlichen
Schaffen stehen: fiir die Plastik Brancusi, fiir die Malerei viel-
leicht Nicolas de Staél (mit dem Huf befreundet war).

1952 zieht Huf nach dem Hinschied seiner Frau nach Rom und
16st sich hier nur allm&hlich aus seiner menschlichen und
kiinstlerischen Krise. Das zeichnerische Schaffen setzt lang-
sam wieder ein, vor allem wohl im Gesprach mit italienischen
Kinstlern, wie Afro, Burri, Dorazi, Colla und anderen.

Seit 1957 lebt Fritz Huf mit seiner zweiten Frau, der Schrift-
stellerin Dorothea Hartmann, in Gentilino bei Lugano und
steigert sein Werk - zuerst Zeichnung und Pastell, zuletzt aber
auch wieder die Kleinplastik — zu einem neuen Héhepunkt.
Die freiwillige Selbstbeschrankung und Selbstbesinnung, der
schwere Schicksalsschlag durch den Verlust der Gattin, rief
eine Pause im kiinstlerischen Schaffen Hufs hervor. Aus Rom
stammen als «dokumentarisch» bezeichnete Skizzen, Ab-
straktionen, die jedoch in den spatern, in Gentilino geschaffe-
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7
Fritz Huf, Plastik Nr. 4, 1960
Sculpture N° 4

8
Fritz Huf, Femme tulipe, 1941. Bronze. Privatbesitz Zug
Tulip Woman. Bronze
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9
Fritz Huf, Plastik Nr. 3, 1960. Bronze
Sculpture N° 3

Photos: 1 Michael Speich, Winterthur; 2-7, 9 Peter Ammon, Luzern;
8 Grau, Zug

Fritz Huf

nen Zeichnungen und Pastellen als Vorlagen und Anregungen
nachklingen. Heute ist nichts Anekdotisches mehr zu spiiren;
die Themen der Werke sind ganz einfach, ganz wesentlich
geworden. Da sind das Helle und das Dunkle, das Ruhende
und das Bewegte, das Leichte und das Schwere, das Materien-
gebundene und das Transzendente. Jedes Pastell wird von
einem Gesamtton, einem Grundklang, einer Tonart beherrscht.
Da gibt es die Nachtstimmungen, in denen schwere Zonen
samtener Farbtone sich gegenseitig liberlagern und durch-
dringen und durch das Aufbrechen einer Helligkeit in trage,
schwebende Bewegung geraten. Oder jene Tagbilder, in denen
dynamische Felder einander gegeniiberstehen und spitz auf-
einanderstoBen. Fast allen Arbeiten ist eine Bewegtheit zu
eigen, die - leider wird der Begriff viel miBbraucht — an Kos-
misches erinnern. Bezeichnend und (ibereinstimmend mit dem
Wesen des einstigen realistischen Bildhauers gibt es kaum
eine Beschrankung auf ein bestehendes Formarsenal; der
Kinstler hat stets die Méglichkeit, von der einen Formfamilie
zu einer andern liberzugehen, wie es sein Bedirfnis nach Har-
monie verlangt (es gibt streng gebaute Rechteckskompositio-
nen, Kurven und Kreiselemente und sogar informell wirkende
Arbeiten). Das Ausstrahlende aber ist die Geduld und die
ruhige Kraft, mit der jedes Bild immer wieder (berarbeitet,
immer wieder gesteigert, immer wieder verdichtet wird, auf der
Suche nach dem einzigen in sich richtigen und notwendigen
Klang; ein faszinierendes Streben nach Vollkommenheit, bei
dem auch das Handwerkliche, die Liniatur der Zeichnungen,
der Samtton der Pastelle zur héchsten Wirkung gebracht wer-
den sollen; und es ist sehr wenige, was in den Augen des
Kiinstlers selber diesen Forderungen gerecht wird. Dafiir hat
er sich — im Gegensatz zu vielen seiner Freunde aus der
«Abstraction-Création»-Gruppe - Zeit und MuBe genommen,
sich selber immer wieder zu iiberpriifen und zu intensivieren.
Trotz der Strenge des Vorgehens interessiert den Maler Huf
nicht so sehr die Aufteilung und Gesamtkomposition der Bild-
flache; er sucht vielmehr die Spannung von Farbzone zu
Farbzone zu steigern und von einem Kontakt zum andern auf-
zubauen, bis dieses Nebeneinander auf dem ganzen Bild die
gleiche Dichte, die gleiche Struktur und die gleiche Bewegt-
heit angenommen hat. Bezeichnend dafiir ist, daB nach der
Uberarbeitung des Gesamtbildes erst nachtréaglich der beste
Ausschnitt fir eine bildhafte Wirkung gesucht werden kann.
Hier geht es um rein malerische - (ibrigens nie geistig-speku-
lative - Probleme. Bei seiner innern Freiheit kann sich Huf bei
seinen neuen Bildhauerwerken aber ebenso auf die rein pla-
stischen Probleme konzentrieren. Um 1930 entstand eine Gips-
plastik, die vielleicht an Picasso erinnert; der Kopf wurde auf
einzelne Ovalformen abstrahiert, deren GréBenproportionen
den kiinstlerischen Ausdruck tragen. 1941 entstand die rei-
zende «Femme Tulipe», bei der sich die einzelnen Elemente
schon starker durchdrungen haben und auf der Gesamtober-
flache als Erhebungen und Schnittkanten die Einheit der «Ei-
form» nur leicht beleben. Die Ei- oder besser Kleinform ist
auch der Ausgangspunkt fiir die meisten der letzten Arbeiten,
die (wie die Pastelle) in ihrer Urform eine Grundtonart enthal-
ten, auf der sich durch die Oberflachenspiele, die Kontaktlinie
der Volumenteile das meist heiter klingende Geschehen ab-
zeichnet. Das Dunkle finden wir eher in der als Polyeder kom-
ponierten, scharfkantigen Plastik und in einer andern, in der
Wellen und Kanten zusammenklingen. Auch hier ist bezeich-
nend, daB die Werke selten eine Hauptansicht haben, daB man
sie beliebig wenden kann, weil sich der Kiinstler die Aufgabe
stellte, ein kleines, libersehbares und méglichst vollkommenes
«Ding» zu machen, eine in sich gefiillte plastische Harmonie.
In diesen wenigen Plastiken, wie in den besten Zeichnungen
und Pastellen, drangt sich einem als Wertung der so simple
Begriff auf: Sie sind in sich richtig. Das ist wohl das Héchste,
das man von einem autonomen Kunstwerk sagen kann.
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