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gibt keine Typenhebel mehr, die klem-
men konnten. Es fehlt der weit aus-
schwenkende Schreibwagen mit seinen
Bewegungserschiitterungen und der Ty-
penkorb. Das Gerat ist 8 kg leichter als
die entsprechenden anderen Typen. Die
Maschine registriert in der Minute bis zu
3300 Anschlage. Der Weg zum An-
schlag ist bedeutend kiirzer als der des
herkémmlichen Typenhebels. Jeder An-
schlag wird gleich exakt registriert. Uber
das Anschlagmagazin moduliert die
Maschine den Impulsvorrat zu einem
regelméaBigen Schreibtakt. Das Typen-
element ist ein tennisballdhnlicher
Schreibkopf, der auf einer Laufschiene
an der Papiertransportwalze entlang
wandert, mit auBerordentlich groBer Ge-
schwindigkeit in die entsprechende Lage
schwenkt und die auf seiner Oberflache
stehenden Buchstaben auf dem Schreib-
papier abdriickt. Der Schreibkopf wird
aus Plastikmaterial gepreBt und vernik-
kelt. Dieses Typenelement und das Farb-
band lassen sich leicht auswechseln. Es
ist daher méglich, mit der gleichen Ma-
schine sofort in einer anderen Schrift-
type weiterzuschreiben. Weiter laufen
bei dieser Maschine die automatischen
Funktionen, wie Tabuliereinrichtung,
Schaltkopfriicklauf, Zeilenschaltung usw.
mit ungewohnt hoher Geschwindigkeit
ab.

AuBerordentlich verbreitet sind Tran-
sistor-Radiogerate in der GroBe etwa
einer Zigarettenpackung. Generell ist die
Tendenz festzustellen, méglichst viele
durch Elektrizitat betriebene Gerate vom
NetzanschluB unabhéngig zu machen.
Diese Tendenz hat zur Entwicklung von
sehr leistungsfahigen Akkumulatorzel-
len gefiihrt, welche bereits zum Antrieb
von Handbohrmaschinen und hnlichen
Geraten beniitzt werden. Fiir solche Ge-
rate, ohne stérendes Kabel, werden viele
Anwendungsgebiete vorausgesagt. Zum
Beispiel stelltdie Firma Black und Decker
eine kabellose Elektrohandbohrmaschine
her. «Mit dieser Maschine kann man
elektrisch in Holz oder Metall bohren,
ohne an das Stromnetz gebunden zu
sein. Dadurch erhdlt man mehr Bewe-
gungsfreiheit bei der Arbeit und kann
auch an abgelegenen Stellen die Arbeit
verrichten. Wie ist diese Maschine kon-
struiert? Die Arbeiten werden durch eine
vierzellige, im Handgriff untergebrachte
Spezialbatterie ermdglicht. In Verbin-
dung mit einem neuartigen Motor und
einem Prézisionsgetriebe liefert diese
Batterie geniigend Energie an der Spin-
del, so daB man zum Beispiel 200 Lécher
von 6,5 mm Durchmesser in 20 mm star-
kem Holz mit einer Batterieaufladung
bohren kann. Die Batterie kann etwa
400mal wieder aufgeladen werden. Die
normale Aufladedauer betragt 24 Stun-
den, wéahrend eine Schnell-Ladung in

10 Stunden durchgefiihrt ist. Das Auf-
ladegerat fiir diese Spezialbatterie kann
an jede Lichtsteckdose angeschlossen
werden. Obwohl diese kabellose Elektro-
handbohrmaschine als erstes Werkzeug
herauskam, ist zu erwarten, daB in naher
Zukunft noch viel mehr Elektrowerkzeuge
entwickelt werden, die ohne Kabelfiih-
rung gehandhabt werden kénnen. Diese
neuartige Bohrmaschine soll nicht an-
dere, stromabhéngige Werkzeuge erset-
zen, sondern lediglich eine Liicke aus-
fullen, die bisher im Angebot aller Elek-
trowerkzeuge bestand.»

Der Wandel von einer bisher iiberwie-
gend produzentenorientierten Produkt-
entwicklung zu einer mehr konsumenten-
orientierten Produktentwicklung ist zum
Teil darauf zuriickzufiihren, daB bei man-
chen Produkten eine gewisse Marktsatti-
gung vorhanden ist und die Hersteller
gezwungen sind, durch wesentlich ver-
besserte, neue oder preisglinstigere Pro-
dukte auf dem Markt erfolgreich zu sein.
Mehrere amerikanische Designer und
Geschéftsleute duBerten die Ansicht,
daB in Europa durch die Organisation
der Europaischen Wirtschaftsgemein-
schaft eine giinstige Voraussetzung ge-
schaffen ist fiir eine groBziigige Produkt-
planung. Ernst Moeckl

Robert W. Marks: The Dymaxion
World of Buckminster Fuller

232 Seiten, 492 Abbildungen
Reinhold Publishing Corporation,
New York 1960

Der Konstrukteur Buckminster Fuller ist
in Europa vor allem durch seine geoda-
tischen Kuppelkonstruktionen bekannt
geworden, von denen man bei der Mai-
lander Triennale 1954 und bei der Ziir-
cher Gartenbauausstellung 1959 Bei-
spiele gesehen hat. Die verhaltnismaBig
kleinen Kuppeln der Triennale — mit
transparentem Stoff (iberzogene Ge-
riste aus Karton - hinterlieBen als pla-
stische Volumina wie auch im aufgeteil-
ten Innern liberzeugende Eindriicke; die
wesentlich gréBere Ziircher Struktur, in
der ein Dancing-Restaurant unterge-
bracht und die im Innern verbaut war,
fand nur wenig Beachtung. In den Ver-
einigten Staaten haben Fullers Ideen
und die in den letzten Jahren entstan-
denen groBen Realisierungen, die von
groBen Firmen ausgefiihrt worden sind,
starke Resonanz gefunden. In Europa ist
ein gewisses MiBtrauen nicht zu ver-
kennen.
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So kommt das informationsreiche Buch
von Marks zur rechten Zeit. Wenn man
auch nicht beurteilen kann, ob die Dar-
stellung in den Einzelheiten stimmt, so
ist es ohne Zweifel héchst wertvoll, mit
den Grundgedanken Fullers vertraut ge-
macht zu werden, der offenbar zu jenem
modernen schépferischen Typus zahlt,
bei dem das Zusammenspiel von Wahr-
nehmung, Reflexion und Intuition zu
einem sténdig sich ergieBenden Gedan-
kenstrom fiihrt. Oder, wie Marks sagt:
ein Typus, «bei dem die einfachste Frage
einen Sturm von Einsichten hervorrufty.
Das Buch ist in direktem Kontakt zwi-
schen seinem Autor und Fuller entstan-
den. GroBe Teile des Textes gehen auf
AuBerungen Fullers zurlick, in denen
meistens - ein Zeichen des Horizontes -
grundsétzliche Dinge beriihrt und all-
tagliche Phanomene neu gesehen wer-
den. Authentisches Material. Aber auch
hier irritiert — wir haben bei der Bespre-
chung anderer Biicher mehrfach darauf
hingewiesen - die dramatisierende Dar-
stellung, die die Reihen der «facts» in
romanhaftem Dynamismus erscheinen
laBt, was der Sache mehr schadet als
nitzt.

Buckminster Fuller scheint der Prototyp
des technologisch organisierten Geistes
zu sein. Um Struktur und mechanischen
Zusammenhang kreist sein Denken als
Erfinder fiir Fortbewegungsvehikel, als
Fachmann der wissenschaftlichen Geo-
metrie, als Kartograph, als Konstrukteur
von Behausungen verschiedener Art.
Bei aller Phantasie ein Realist, der die
wirtschaftlichen Méglichkeiten gleich-
sam konstruktiv einkalkuliert, oft um
Jahre und mehr voraus im Denken und
in der Beurteilung des Trends der Zei-
ten. Eine schépferische Vielseitigkeit, die
im Zeitalter der Spezialisierung paradox
erscheint. Die Impulse gehen von einerin
Fuller wirksamen inneren Dynamik aus.
Von hier aus ist auch das von einem
Manager erfundene Wort «dymaxion»
entstanden, das die maximale Dynamik
bezeichnen soll. Aber es handelt sich
bei Fuller offenbar nicht um die Dynamik
um der Dynamik willen, nicht um Sensa-
tion irgendwelcher Art, sondern um den
Willen, die mechanischen und konstruk-
tiven Moglichkeiten fiir die Verwirkli-
chung eines «besseren Lebens» zu
mobilisieren.

Fuller ist kein Architekt. Aber schon von
den zwanziger Jahren an beschaftigte er
sich mit den Problemen der Herstellung
von mechanisch erzeugten (zum Teil
selbstverstandlich aus prafabrizierten
Elementen bestehenden) Behausungen.
So schon 1927 eine zwar absurd erschei-
nende Idee: ein Metallhochhaus, das von
einem Luftschiff aus (an das man damals
noch glaubte!) als schwimmendes Ge-
bilde auf den Ozean oder nach voraus-
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gegangener Aushohlung des Bodens
durch eine Bombe auf die Erde nieder-
gelassen werden sollte! So grotesk die
Idee sein mag, so realistisch war sie
durchdacht. Ein anderes Beispiel: das
mechanisch erzeugte Metallrundhaus
von 1940 und seine schrittweise Weiter-
bildung unter Verwendung von Plexiglas
und anderen neuen Materialien. Von da
aus haben sich die Kuppelkonstruktionen
entwickelt, die in den verschiedensten
Varianten Realitat geworden sind.
Architektur? GewiB3 nicht als solche ge-
dacht. Aber ebenso gewi Grundstoff,
dessen sich die Architektur, die sich
ohnehin in einem fundamentalen Wand-
lungsprozeB befindet, bedienen wird.
Das Buch von Marks ist ein Leitfaden zu
dieser Welt der konstruktiven Phantasie,
die mit Bildern, Konstruktionszeichnun-
gen, Tabellen, Patentschriften usw.
héchst vielfaltig und instruktivdokumen-
tiertist. DaB in dieser Welt noch anderes
lebt, hat Frank Lloyd Wright schon 1938
in der Rezension eines Buches Buck-
minster Fullers ausgesprochen: «Buck-
minster Fuller — Sie sind der sensibelste
Mann in New York, wirklich voller Emp-
findung. Die Natur stattete Sie mit An-
tennen aus, mit Entdeckungsinstrumen-
ten, die Sie zu gebrauchen gelernt
haben.» H. C.

Konrad Wachsmann: Wendepunkt
im Bauen

239 Seiten mit 358 Abbildungen
Krauskopf, Wiesbaden 1959. Fr. 47.30

Konrad Wachsmann, der vor kurzem mit
der Errichtung eines groBen Geschafts-
hauses in Genua beauftragt worden ist,
hat in den letzten Jahren in zahlreichen
Ausstellungen und vielen Zeitschriften-
publikationen seine Gedanken tber die
kommende Entwicklung des technifizier-
ten Bauens zur Diskussion gestellt. In
Seminaren in der Schweiz, Osterreich,
Deutschland und auch in auBereuro-
paischen Landern fuhrte er mit jungen
Architekten, die seinen Ideen enthusia-
stisch folgen, praktische Aufgaben und
Modell-Experimente durch, die uber
seine in den Vereinigten Staaten bear-
beiteten dreidimensionalen Strukturen
hinausgehen. Wachsmann sieht die Bau-
technik auch heute noch mit atavi-
stischen Methoden aus der Zeit der
Pferdekutsche belastet. Die maschinelle
Technifizierung fordert er nicht nur fir
die Herstellung der Einzelelemente, son-
dern fur den Bauvorgang im Ganzen.
Nicht in erster Linie aus 6konomischen
Griinden, sondern aus dem Zusammen-
spiel neuer technischer Maglichkeiten
und neuer Lebensvorstellungen.

Dieses Problemfeld bildet das Thema

des schonvorlangerer Zeiterschienenen
Buches Wachsmanns, das inzwischen
in viele andere Sprachen, darunter ins
Japanische, libersetzt worden ist. Ein
auBerordentlich klar aufgebautes Lehr-
buch mitungemein reichem Abbildungs-
material — Konstruktionszeichnungen,
Maschinen, aufschluBreichen Bilddoku-
menten, die in den Arbeitsverlauf Ein-
blick geben —, das eine Vorstellung einer
neuen Physiognomie gebauter Dinge
vermittelt. Eine Reihe von Modellphotos
ist so ausgezeichnet wiedergegeben,
daB sie wie realisierte Bauten erschei-
nen.

In zwei groBen Kapiteln (Teil 2 und 3 des
Buches) behandelt Wachsmann die Pro-
bleme der modularen Strukturen, der
Standardisierung, der Automation, der
vélligen Durchmechanisierung, durch
die der Bau in neuem Sinn zu einem Or-
ganismus wird, in dem das Einzelne der-
art mit dem Ganzen verbunden ist, dal
in gewissem Sinn eine Maschine ent-
steht. Nicht die vieldiskutierte «Wohn-
maschine» Le Corbusiers, sondern ein
Baugebilde, das in sich funktioniert. Wie
sich der Mensch damitauseinandersetzt,
das heiBt, wie er mit und in ihm lebt und
arbeitet, ist eine Frage der zweiten Stufe
kommender Entwicklung. Fir den heute
konzipierenden Architekten wird gewi3
vieles in Frage gestellt, was bisher als
unbezweifelbar galt. Aber Wachsmann,
wenn er auch vielleicht der radikalste
Représentant ist, steht mit seinen Ge-
danken nicht allein. Neben ihm arbeiten
andere, die zum Teil mehr als Wachs-
mann selbst in der Praxis der Gerlst-
konstruktion aufgewachsen sind, an ver-
wandten Problemen und Aufgaben. Was
Wachsmann ihnen gegentiber auszeich-
net, ist das seiner Natur entspringende
systematische Interesse, durch das er
zum originalen Wegbereiter wird.

Dem eigentlichen praktischen Teil des
Buches schickt Wachsmann ein einlei-
tendes Kapitel voraus, in dem er die An-
fange des neuen Strukturbauens dar-
stellt.Bekannte,von Giedion und anderen
schon vor Jahrzehnten untersuchte und
dargestellte Konstruktionsgebilde — Pax-
tons Crystal Palace, der Eiffelturm und
der Pont-Transbordeur seligen Ange-
denkens in Marseille —, aber auch weni-
ger Bekanntes, wie die Arbeiten von
Graham Bell und die Konstruktionsprin-
zipien des Schitte-Lanz-Luftschiffes,
das von den Erfolgen der Zeppeline in
den Schatten gedrangt wurde, wird als
entwicklungsgeschichtliche Vorausset-
zung der neuen Maéglichkeiten aufge-
zeigt. Mit einer vorziglichen Paraphrase
tiber die optimale Standardform des
Fahrradrahmens schlieBt dieser vorgan-
gige Teil ab.

Wachsmann stellt seine Gedanken in
einer oft zugespitzt apodiktischen Form
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dar, hinter der die Negierung vieler Lei-
stungen der Bauaktivitat der letzten fiinf-
zig Jahre steht. In Zeiten oder Momenten
des «Wendepunktes» — lbrigens wahr-
lich keine gliickliche Formulierung! - ist
diese AusschlieBlichkeit der Meinungen
und Forderungen nur natirlich, wie es
andrerseits natlrlich ist, daB es Unver-
anderliches gibt,das im Wesen des Men-
schen begriindet liegt. DaB Wachsmann
auch um diese Dinge weil3, geht aus den
klarsichtigen letzten Satzen seines Bu-
ches hervor: «Die wissenschaftlich-
technologische Perfektion ist die Vor-
aussetzung, das Ziel aber bleibt das Rin-
gen um die Erkenntnis und die Kunst des
Bauens. Aber die objektive Frage, die
tiber allen Handlungen letzten Endes
dominiert, was man unter dem Begriff
Baukunst verstehen wird, muB3 offenblei-
ben. Erst wenn der Mensch fahig ist, die
Umwelt als die seinige, die ihm eigene
zu erkennen und sich mit ihr véllig zu
identifizieren, wird die Frage in ihrer gan-
zen Komplexitaterkennbar sein. Die Ant-
wort darauf wird sich dann von selbst
ergeben.» H.C.

Konrad Wachsmann: Aspekte
116 Seiten mit 88 Abbildungen
Krauskopf, Wiesbaden 1961. Fr. 40.40

Fur viele mag es eine Uberraschung
sein, Konrad Wachsmann, dem Kon-
strukteur-Architekten und Herold des
mechanisierten Bauens, als einem wah-
ren Kenner alter Architektur zu begeg-
nen. Ein Blick in das Buch zeigt, daB
Wachsmann mit der gleichen Leiden-
schaft, mit der er sich den Problemen
des zukiinftigen Bauens hingibt, den
alten Bauten gegenlbertritt, um ihrem
inneren Wesen und ihrer tGberzeitlichen
Bedeutung auf den Grund zu kommen.
DaB ein so originaler Typus wie Wachs-
mann auch hier - bei bekannten und un-
bekannten Bauwerken - Ungesehenes
wahrnimmt, springt bei jeder der aus-
gezeichneten Bildtafeln in die Augen.

Die Photos, die den Tafeln zugrunde
liegen, hat Wachsmann in den dreiBiger
Jahren in Italien, Sidfrankreich und
Jugoslawien aufgenommen. Nicht als
professioneller Photograph, der er — er
betont es ausdriicklich - nie gewesen
ist, sondern weil er Dinge sah, die er
bildlich fixieren wollte. Die Ergebnisse
sind groBartig und heute, nach dreiBig
Jahren, vollgiiltig, weil sie nicht auf der
Absicht zum Spektakuléren, sondern auf
dem Willen nach Erkenntnis beruhen.
Die 88 sehr gut reproduzierten Aufnah-
men sind gruppenweise geordnet. Aus
der Anordnung spricht das Wissen, Se-
hen und Reflektieren eines Architekten,
der im Technischen das Spirituelle und
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im Spirituellen den Weg praktischer Ver-
wirklichung erkennt. Die Gruppeneintei-
lung geht tiber das eigentlich Bauliche -
Mauer, Treppe, StraBe, Kapitell, archi-
tektonisches Volumen und architektoni-
scher Raum - hinaus und fiihrt in den
Bereich der tieferen Kategorien — Struk-
tur, Transparenz, Improvisation, womit
die Frage der architektonischen Intuition
beriihrt wird — und in die Gebiete des
geistigen Willens, der Absicht des bau-
enden Menschen, Symbole zu bilden.
DaB Wachsmann in seinen Photos sub-
jektive Vorstellungen vermittelt, betont
er ausdricklich: «Selbst der unbeseelte
Registriermechanismus einer Kamera
wird einen Gegenstand nicht so wieder-
geben, wie er ist, sondern nur so, wie ihn
der, der sie bedient, zu sehen fihig ist
oder zu sehen wiinscht.»
Diesen Gedanken der Transformation
derarchitektonischen Erscheinungdurch
das Subjekt und vor allem durch die Zeit
fihrt Wachsmann in der nicht ganz
leicht lesbaren Einleitung weiter aus.
Auch hier eine Fille der Anregungen,
denen zu folgen es sich lohnt, auch wo
sie Widerspruch herausfordern. So
etwa in der Frage der objektiven Erkenn-
barkeit historischer Phanomene, die
Wachsmann bezweifelt, obwohl er selbst
in die Richtung der Méglichkeiten weist,
wenn er sagt, daB Phanomene «selbst
in der Verzerrung zeitbedingter oder
individuell aufgefaBter Interpretationen
nicht die Kraft ihrer Aussage verlieren».
Hier, namlich im Substantiellen, ist die
objektive Erkennbarkeit zu suchen und
zu finden. Diese Gedankenprobe aus
Wachsmanns Text mag als Beispiel fiir
den wirklichen GenuB dienen, dessen
der Leser und Betrachter dieses auBer-
gewdhnlichen Buches teilhaftig wird.
H.C.

J. P. Hodin: Barbara Hepworth
176 Seiten mit 273 Abbildungen
und 13 Zeichnungen

Die Plastik des 20. Jahrhunderts
Editions du Griffon, Neuchétel 1961

In der von Marcel Joray herausgegebe-
nen Reihe «Die Plastik des 20. Jahrhun-
derts» erschien kiirzlich der von J.P.
Hodin betreute Band iiber die englische
Bildhauerin Barbara Hepworth. In einem
kurzen Vorwort schreibt Hodin: «Von
Anfang an ist es meine Absicht gewe-
sen, mit diesem Buch die etwas stereo-
type und heute so populére Form der
Monographie etwas abzuwandeln, in der
das Werk eines Kiinstlers durch einen
abstrakten Essay eingefiihrt wird...
Kunst und Leben sind eine Einheit, und
bei den meisten Kiinsten sind sie un-
trennbar.» Hodin ist von einer feinnervi-
gen Neugierde, und er liebt es, nicht nur

von der dsthetischen, sondern auch von
der menschlichen und psychologischen
Seite an die Deutung eines Werkes her-
anzugehen. Diese umfassende und hu-
mane Betrachtungsweise macht auch
dieses Buch zu einer ebenso lesbaren
als aufschluBreichen Monographie liber
die wohl bedeutendste Bildhauerin un-
serer Zeit.

Das Schaffen dieser auBerordentlichen
Gestalterin im mannlichen Material der
Bildhauerei, die ihre Jugend im schwar-
zen Industrieviertel von Yorkshire ver-
brachte, wird ins Gleichnishafte geho-
ben, indem es sich zur Aufgabe machte,
der verwiisteten Industrielandschaft das
Licht und die Reinheit einer neuen Klas-
sik, wenn auch nicht von Griechenlands
Gnaden, so doch von dessen Adel, ent-
gegenzustellen. So war es von allem An-
fang an das Licht, das Barbara Hepworth
in ihren Plastiken einzufangen und in die
lichtarme Welt ihrer Heimat zu tragen
versuchte. lhre klar konstruierten plasti-
schen Gebilde sind immer von organi-
schen Formen gendhrt und von einem
warmen, menschlichen Rhythmus durch-
pulst. Im «Royal College of Art», das sie
auf Grund eines Stipendiums besuchen
konnte, gehdrte auch der um fiinf Jahre
altere Henry Moore zu ihren Kollegen,
den sie schon auf der Kunstakademie in
Leeds kennengelernt hatte. Obwohl bei-
der Kunst aus dem gleichen Boden
wuchs, betont Hodin mit Recht, daB die
beunruhigend-dynamische Auffassung
Moores ihn deutlich von der klassisch-
asthetischen Haltung der Hepworth un-
terscheide.

Der reiche Bilderteil des Buches beginnt
mit Arbeiten aus dem Jahre 1925 und
zeigt die ganze Entfaltung dieser licht-
vollen plastischen Welt bis zu dem
einzigartig eindriicklichen Meisterwerk
«Meridian» im State House in London-
Holborn von 1960. Die beiden Gesprache
Hodins mit Barbara Hepworth, die den
Text beschlieBen, behandeln das Ver-
haltnis der Plastik zur Architektur und
enden in der Feststellung, daB die Skulp-
tur nicht in erster Linie Dekoration sei.
«Sie schafft vielmehr erst die mensch-
liche Dimension, sie gibt jene zusétzliche
Erkenntnis, die nur die Skulptur mitzu-
teilen vermag. Um in die rechte Bezie-
hung zueinander zu gelangen, miissen
beide, Bildhauer wie Architekt, von die-
sem speziellen Gesichtspunktihre Ideen
klaren.» kn.
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Jacob Epstein

A camera study of the sculptor at work by
Geoffrey Ireland. Introduction by Laurie
Lee

80 Seiten mit 32 Tafeln

André Deutsch Ltd., London. 55 s.

Neben den groBen und entscheiden-
den Stromungen der modernen Plastik
seit Rodin schufen einige eigenwillige
AuBenseiter, die sich als {iber dem
«ephemeren» Zeitgeist stehend erach-
teten, ein Lebenswerk, das durch den
darin investierten Willen und einen an-
spruchsvollen Ehrgeiz, dem die entspre-
chende Tatkraft zur Seite stand, ge-
kennzeichnet wird. Man denke an Vige-
land, Mestrovic, an den einst Michelan-
gelo angenaherten Gustinus Ambrosi
und schlieBlich an den Polen Jacob Ep-
stein. All diesen Kiinstlern ist eine ge-
wisse Genialitat nicht abzusprechen,
und das Handwerk schien ihnen in die
Wiege gelegt. Wenn man trotzdem vor
ihren Werken ein gewisses Gefiihl des
Unbehagens nicht unterdriicken kann,
mag es gerade daran liegen, daB man
ihren hohen Anspriichen, die aus einem
supponierten Ubermenschentum abge-
leitet werden, nur mit jener Skepsis be-
gegnen kann, die sich aus dem Vergleich
des auBern MaBes mit der geistigen Be-
waltigung der kiinstlerischen Form er-
gibt.

Es ware falsch, diese AuBenseiter zu
unterschatzen. Sie haben ihr Heimat-
recht im Reiche der Kunst. Aber ebenso
falsch ist es, einer Uberschatzung nicht
entgegenzutreten. Und diese groBfor-
matige Publikation mitphotographischen
Aufnahmen aus der Umwelt Epsteins
von Geoffrey Ireland und einem Begleit-
text von Laurie Lee findet des Rithmens
kein Ende. Es wird ihm die Versatilitat,
die Kraft und Zartheit Mozarts und des-
sen Mystizismus zugesprochen. Er ist
der Mann, der das Leben in gigantischen
Formen sieht und die Fahigkeit besitzt,
seine Visionen in megalithische Sym-
bole, die zugleich géttlich und mensch-
lich sind, zu Ubersetzen... GewiB3, Ep-
steins Werk ist nicht ohne Hoheit; man-
che seiner Bildnisbiisten sind Meister-
werke. Aber in vielen seiner in mehr-
facher LebensgroBe ausgefiihrten Figu-
ren, die von dieser Bildreportage in den
Vordergrund gerickt werden, Gberwiegt
ein sentimentales Pathos, das die so
sehr betonte Innerlichkeit eher von auBen
zu injizieren versucht.

Den Freunden der Kunst Epsteins, die
sich nicht immer ohne Kampfe durch-
zusetzen vermochte und schlieBlich in
einer sieghaften Geste Weltruhm er-
langte, wird dieses Buch mit den ein-
wandfreien Photographien eine neue
Bestatigung ihres kiinstlerischen Urteils
sein. kn.
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James Johnson Sweeney: Afro.
Paintings, Gouaches, Drawings
Modern Art Ed., Rome 1961

Der Wert dieses luxuriésen Bandes liegt
vor allem in seinen groBformatigen mehr-
farbigen Reproduktionen, die das Format
des Buchblockes von rund 33 cm im
Quadrat voll ausniitzen. Afro ist 1912 in
Udine geboren. Er schuf zu Beginn sei-
ner Laufbahn groBe Dekorationen und
kam nach verschiedenen Wandlungen
um 1946 zu seinen ungegenstéandlichen
Kompositionen, von denen hier Werke
aus den letzten zehn Jahren gezeigt
werden, mit denen er rasch in die vor-
dere Phalanx der europaischen Malerei
aufrickte.

Der bekannte amerikanische Kritiker
Sweeney schrieb eine kurze Einleitung,
und Margherita Abbruzzese schlieBt den
Band mit den biographischen Daten und
einer Bibliographie ab. Die Texte sind
in englischer Sprache, so daB vermutet
werden darf, daB dieses schoéne Buch,
auch seiner anspruchsvollen Aufma-
chung nach, vor allem fiir amerikanische
Leser bestimmt ist. Der Qualitat des
Druckes und der gepflegten Typographie
gebihrt hohes Lob.

Die Bilder Afros haben etwas Festliches.
Sie bleiben 4sthetischen Anschauungen
verpflichtet und vermdgen zweifellos
auch jene mit der abstrakten Malerei zu
verséhnen, die dem eigentlichen Tachis-
mus und dem abstrakten Expressionis-
mus eher fernstehen. Das groBe Erbe
der italienischen Malerei eines Tinto-
retio und Tiepolo ist in dieser genuinen
Begabung noch lebendig. kn.

L. S. Lowry

Introduction by Mervyn Levy

24 Seiten und 24 farbige Tafeln
Studio Books, London 1961. 21 s.

In der Reihe der Studio Books «Painters
of today» leitet Mervyn Levy das Bénd-
chen iiber den Laienmaler L.S. Lowry
ein, Uber den bereits 1951 eine Biogra-
phie von Maurice Collis, «The Discovery
of L. S. Lowry», erschienen ist. Der heute
dreiundsiebzigjahrige Maler, der oft wie
ein ins Naive ubersetzter Dix anmutet,
wird als ein einsamer Mensch geschil-
dert, der auch iiberall nur der Einsamkeit
begegnet. «Alle diese Leute in meinen
Bildern, sehen Sie, die sind alle allein. Sie
haben alle ihre eigenen Sorgen, sie sind
alle mit sich beschéftigt. Sie sind isoliert,
ohne Kontakt zum andern. Wir sind alle
allein...»

Da Lowry jahrelang die Manchester und
Salford Schools of Art besuchte und im
Besitze eines mehr als nur akademischen
Handwerks war, scheint hier der sonder-

bare Fall einer Art Regression ins Naive
vorzuliegen, der ihm eine Sonderstellung
innerhalb der naiven Maler zuweist. Er
streifte das Gelernte ab und griff zu den
einfachsten Ausdrucksmitteln, so daB
sich seine Bilder kaum mehr von den-
jenigen der Laienmaler unterscheiden.
Er ist damit seiner Vision des verein-
samten, isolierten Menschen néher ge-
kommen, doch wiirde ich seinen friihern
Bildern, wie etwa dem Selbstportrat von
1921 oder dem Peel Park in Salford von
1927 mit dem massigen, farbigen Aufbau
eines Vallotton, kiinstlerisch den Vor-
zug geben.

Wenn der Verfasser schreibt, dal Low-
rys Bilder wieder wie eine erste Vision
der Welt seien, so wiederholt er, was
{iber alle naiven Maler mit einigem Recht
gesagt wird. Ob der Bedarf an solchen
unbeschwerten ersten Visionen wirklich
so grofB ist wie heute das Angebot der
Laien- und Sonntagsmaler, scheint mir
fraglich. Es gilt doch auch hier, was Klee
zu Hans-Friedrich Geist tiber die Kinder-
zeichnung sagte: «Das Kind ist erfiillt,
iberfiillt von Bildern, die es bedrangen,
die es loswerden will, um sich in seiner
Welt zurechtzufinden... der Kunstler,
wie ich ihn meine, hat damit wenig zu
tun. Er muB malen, Formen bilden aus
ganz andern Voraussetzungen... Er
muB fortschreiten zum Bild.» Und das
dazu notwendige SchépferischeistZucht
und Strenge. Bisweilen ist diese Zucht
auch noch bei Lowry zu finden. Diese
kleine Publikation ist jedenfalls durch
den Einzelfall dieses englischen Malers
nicht ohne Interesse. kn.

Marchenbilder

Sieben Mérchen der Briider Grimm, ge-
zeichnet von Hans Fischer

36 Seiten und 7 farbige Tafeln

Artemis, Zirich 1961. Fr. 13.80

Der Artemis-Verlag tUberrascht uns
durch einen neuen Hans Fischer, durch
ein kostliches Marchenbilderbuch, als
ob Hans Fischer noch unter uns leben
wiirde. Die einst als Bilderbogen fiir die
Zeitschrift «Schweizer Spiegel» publi-
zierten kolorierten Zeichnungen zu sie-
ben Marchen der Briider Grimm wurden,
zusammen mit den Texten, in einem
stattlichen Band vereinigt, den - auf blau-
em Grund - der Tisch der sieben Raben
schmiickt. Hinsichtlich der sieben Si-
multanbilder, die jeweils das ganze Mar-
chen umfassen, bedarf es keines Lobes.
Hans Fischers Kinderbilderbticher sind
langst zum Inbegriff des vorbildlichen
Kinderbuches geworden. Die vehement,
mit groBer Sicherheit und wohltuen-
der Unbekiimmertheit hingeschriebenen
Zeichnungen, die nie kindlich tun und
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darum das Kind auch nie bildnerisch be-
einflussen, sind wiederum Ausdruck der
Wahlverwandtschaft Hans Fischers mit
der Welt der Marchen. Die Marchen ver-
klaren - wie die zeichnerische Welt Fi-
schers - das Leben mit all seinen Bitter-
nissen und Grausamkeiten zum Wunder-
baren hin, iiber das man lacht und weint,
von dem man doch nicht lassen kann,
weil man selbst Teil ist dieser seltsam
begliickenden und erschiitternden Pas-
sion. — Sehr zu loben sind die ausge-
wahlten Originaltexte der Briider Grimm.
Das Marchen « De Haas un de Swinegel»
wurde vorbildlich in plattdeutscher
Mundart wiedergegeben, um die grau-
same Groteske ertraglich zu machen.
H.F. G.

Nachtrage

«Die Architektur der Staatsgewalt
am Beispiel Ziirichs»
WERK 8/1962, S. 262-265

Von verschiedenen Seiten herwurden wir
darauf aufmerksam gemacht, daB die
Legende zur Abbildung des Kaspar
Escher-Hauses in Ziirich unrichtige An-
gaben enthalt. Die Entstehungsge-
schichte dieses Bauwerkes ist kenn-
zeichnend fiir die damalige Zeit und ver-
dient daher erwahnt zu werden. Das Kas-
par Escher-Haus wurde 1909/10 errichtet,
jedoch nicht als Verwaltungsgebaude,
sondern als ein Gewerbehaus, in dem
verschiedene Handwerker und Gewerbe-
treibende untergebracht werden sollten.
Der Bauherr, ein Baron von Kleist aus
Berlin, dessen Liegenschaftsbesitz sich
auf ganz Europa erstreckte, beauftragte
den Berliner Architekten Baurat Ahrens
mit dem Entwurf und der Ausfiihrung.
Zufalligerweise arbeitete zu jener Zeit auf
dessen Berliner Biiro der Schweizer
Architekt Ernst Witschi als Angestell-
ter; dieser bearbeitete samtliche Pléne
des Neubaus in der kurzen Frist von zwei
Monaten. Das KasparEscher-Haus war
eine der ersten Eisenbetonbauten von
Ziirich. Bei der Inflation fand auch das
groBe Vermégen des Berliner Barons
seinen Untergang, und der Kanton Zi-
rich konnte das Gebaude billig erwerben.
Es handelt sich also bei dem Kaspar
Escher-Haus nicht um eine eigentliche
Architektur der Staatsgewalt; sie ist es
erst nachtraglich geworden, und nur die
Eingangspartie wurde dem neuen Zweck
mit zwei Wappentieren angepaBt. b. h.



	

