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Max Huggler

Die Wandteppiche
von Elisabet Giauque

Nach dem Zerfall des Kunsthandwerks im 19. Jahrhundert hat
die Tapisserie sich erst lang nach Wand- und Glasmalerei er-
neuert. Es geschah wahrend des Zweiten Weltkrieges in
Aubusson, und die erste Manifestation der Teppichweberei
als Kunst der Gegenwart bildete die Ausstellung, die im Som-
mer 1946 im Musée d'Art Moderne in Paris stattfand. Seither
ist die kiinstlerische Produktion auf diesem Gebiet standig im
Wachsen - zu den franzésischen Arbeiten kommen immer
mehr auch solche schweizerischer Kiinstler. Der Wandtep-
pich entspricht der modernen Bauweise - daher die Nachfrage
und die zahlreichen Auftrage. In die sachlich kiihlen, oft
niichtern kalten Raume - Hallen, Korridore, Sale und Sitzungs-
zimmer - bringt der farbig reiche Wollbehang Warme und
Entspannung. Im Getriebe heutiger Institutionen wird wohl
auch seine Beweglichkeit als dem Wandbild und der Architek-
turplastik tiberlegen empfunden.

Die Technik der Weberei bringt es mit sich, daB Entwurf und
Ausfiihrung im allgemeinen verschiedenen Handen anvertraut
werden: Maler, Bildhauer und Graphiker, seltener eigentliche
Spezialisten des Faches, machen den Karton, nach dem die
Herstellung am Webstuhl durch den gelernten Handwerker er-
folgt. So ist Aubusson zu einer kleinen Stadt von Teppich-
webern geworden; in der Schweiz iibernehmen etwa einzelne
Weberinnen die Ausfilhrung des Entwurfs eines Maler-
kollegen.

Maria Geroe-Tobler gebiihrt die Anerkennung, bereits seit den
zwanziger Jahren in unserem Land den Bildteppich, den sie
zugleich selber wob, als kiinstlerische Schépfung gepflegt zu
haben. Ebenso halt Elisabet Giauque daran fest, ausschlieB-
lich eigene Entwiirfe eigenhandig zur Verwirklichung zu brin-
gen. Als Weberin ausgebildet und wahrend Jahren am Web-
stuhl tatig, kam die 1901 Geborene aus kiinstlerischer Bestim-
mung und ohne auBere Veranlassung 1948 zum Bildteppich.
lhr selbstandig eigenes Vorgehen fiihrte sie zuerst zum
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Elisabet Giauque, Philemon und Baucis, 1955. Wirkteppich
Philémon et Baucis. Tapisserie

Philemon and Baucis. Tapestry
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Detail
Détail
Detail

Kniipfteppich — wohl um sich von der Routine des Handwerkes
zu befreien und in primitiv vereinfachten Formen die der Tech-
nik entsprechende Bildwirkung zu gewinnen. Bereits nach we-
nigen Arbeiten dieser Art entschied Elisabet Giauque sich
fiir die Tapisserie oder den Gobelin. Diese ersten Knipf- und
Webeteppiche sind figiirlich - Neptun, Don Quichote, L'Enfant
prodigue, St. Georg, Philemon und Baucis -, die Kompositio-
nen sind bewegt und folgen einem ausgepragt rhythmischen
Empfinden, wahrend die Stilisierung die Flachenstruktur zu
wahren bemiiht ist. Denn offensichtlich galt die Absicht der
Kiinstlerin von Anfang an dem monumentalen Sinn der Funk-
tion des Teppichs in der Architektur und damit seiner Bedeu-
tung als Teil einer Wand - ein Bestreben, das sofort zu ver-
haltnismaBig groBen Formaten nétigte. Die Fléache dicht fillen-
de Komposition, Zonen- und Rechteckteilung mit breiten oder
schmalen Randborten werden als Bildmuster erprobt. In der
Direktheit der Aussage und dem Ungelenken der Bildungen,
verbunden mit sicherer Farbwahl und untadeliger Technik, bie-
ten diese Frithwerke einen besonderen Reiz. Ofter verwendete
kleinteilige Musterungen lassen die Herkunft von der Stoff-
weberei erkennen.

Dann erwies sich eine Vereinfachung als unumgéanglich: die
Gegenstande reduzieren sich auf Pflanzenformen, die sich mit
abstrakten Gebilden durchdringen. Die gesuchte Einheit von
Grund und Figur wird groBer, ohne daB dieses Ziel schon ganz
erreicht wiirde. Die Bildtitel deuten an, von welchen Eindriik-
ken die gegenstandliche Erfindung ausging: Irrlichter 1957;
Reben 1958, im Auftrag gefertigt fiir ausschlieBlich elektrische
Beleuchtung, hell auf roter Backsteinwand iber schwarzem
Boden; Impression d’hiver zeigt gestreute Elemente iiber einem
breit ziehenden Bewegungsgefiige.

Aus der Reihe der ausgefithrten Teppiche 1aBt sich nicht
genau ersehen, wie Frau Giauque zu der ihr nun eigenen Stil-
form gekommen ist, deren erstes Beispiel, Olive-blau, das Da-
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Carnotzet im Verwaltungsgebaude der Konsumgenossenschaft Bern
mit Wandteppich «Reben», 1958

Vignes. Tapisserie

Vines. Tapestry
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Elisabet Giauque, Impressions d’hiver, 1957. Wirkteppich
Impressions d’hiver. Tapisserie

Winter Impressions. Tapestry
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tum 1959 tragt. Ein einziges charakteristisches Element ist ge-
funden — kamm- oder stegartig enthalt es die horizontale und
die vertikale Richtung; es 148t sich groB, klein, hell, dunkel
verwenden und gliedert den Grund in gleichwertige Binnen-
formen. Wie von einem Unterton werden diese aneinander-
gereihten, gehauften Elemente gelegentlich von einer Oval-,
spater auch Rundform begleitet. Eine musikalische Wirkung
in Rhythmus und Klangfarbe wird deutlich splrbar - es ist
gewiB kein Zufall, daB Elisabet Giauque ihre kiinstlerische
Laufbahn am Konservatorium begann und bis zur Berufs-
klasse im Klavierspiel fortgefiihrt hat, bevor sie sich an die
Kunstgewerbeschule in Zirich begab. Die seither ausgefihr-
ten Kompositionen tragen samtlich Farbbezeichnungen als
Titel: 1959 Blau-gelb, 1960 Rot, Blau, Blau-schwarz; 1961
Schwarz-weiB-blau; 1962 Rot-weiB in groB vereinfachten und
frei gelagerten Formen. Stil und Motive dieser letzten Gruppe
sind eindeutige Ergebnisse der kiinstlerisch-technischen Ar-
beit; es kennzeichnen sie die voll erreichte Gleichwertigkeit
aller Teile in der Flache, ihre unauflésbare Bindung und
eine Farbigkeit, deren Wirkung die Kiinstlerin aus den meister-
lich geiibten Arbeitsvorgangen gewinnt.

Die Technik ist haute-lisse, in der die baumwollene Kette ver-
tikal auf den Webstuhl gespannt ist. Die vertikalen Teilungen
unter den einzelnen Farb- oder Formbezirken werden von
Elisabet Giauque im Weben zusammengehangt — wahrend sie
in Aubusson meist getrennt bleiben und nachtraglich genéht
werden missen. In ihren Teppichen entstehen daher weiche,
zwischen den Farbfldchen verzahnte oder verflieBende Linien.
Frau Giauque mischt die Wolle, indem sie mehrere, bis sechs
verschieden gefarbte Faden miteinander verwebt — sie bildet
zum Beispiel einen dunkeln Grund aus Olive/Schwarz und

kaltem Braun. Der Entwurf wird genau, aber nicht pedantisch
befolgt; er entsteht in einer langen, sehr sorgfaltigen Arbeit.
Weil das Weben von riickwarts geschieht, muBB er in den
Gegensinn tbertragen werden. Erst dann 148t sich der eigent-
liche Karton aus einem zahen Papier - die fiir den Webstuhl
bestimmte Vorlage - herstellen. Er enthilt nur die Formen,
damit bei der langen Arbeit - fir einen Quadratmeter sind
zwei bis drei Monate erforderlich — die Empfindlichkeit des
Auges den Wollfarben gegeniiber ungestort bleibt. Frau
Giauque wiederholt keinen ihrer Entwiirfe; jeder Teppich
bleibt Unikum. Mit Freude sieht man dem groBen Werk fiir das
Institut der exakten Wissenschaften in Bern und den weiteren
zu erwartenden Schépfungen entgegen.
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Elisabet Giauque, Blau, 1959. Wirkteppich
Bleu. Tapisserie

Blue. Tapestry
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