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korative hinaus und wird zum eigent-
lichen Inhalt - und Gehalt - des Bildes.
Doch liegt nicht eine Abstraktion im heu-
tigen Sinne abstrakter Kunstformen vor,
sondern vielmehr eine meisterliche Stili-
sierung, eine Kunst der Vereinfachung,
die auf dem Wege lber die Natur zu
einer auf den Rhythmus ausgerichteten
Abstraktion fiihrt. kn.

Ausstellungen

Aarau

Hans Eric Fischer
Galerie 6
2. bis 30. Dezember

In der «Galerie 6», jener am Storchen-
gaBli von Vreni Simmen betreuten Ga-
lerie, waren im Dezember Gouachen und
Zeichnungen des in Dottikon lebenden
und in Aarau schaffenden Hans Eric
Fischer zu sehen. Eine ausgezeichnete
Idee, einmal den wenig bekannten Teil
eines schopferischen Wirkens zu zeigen,

der hinter den Gemalden gemeinhin et-
was zurlickzustehen schien. Zu Unrecht,
wie sich hier erwies: Hans Eric Fischer
hat auf den Gebieten von Zeichnung und
Gouache ebensoviel zu sagen wie auf
dem der kompakteren Olmalerei. Die Ol-
malerei mit ihren meist dunklen Farben,
aus denen einzelne helle Partien kontra-
stierend hell heraustreten, 148t bei die-
sem Maler die Spuren eines langsamen,
oft geradezu sucherischen Arbeitspro-
zesses erkennen. Dazu im Gegensatz
die beiden andern Techniken, in denen
die Auseinandersetzung des Kunstlers
mit der Erlebniswelt spontan zum Aus-
druck kommt. Da waren Blatter, meist
figiirlichen Inhalts, die von kompositio-
neller Phantasie, von gestalterischer
Eigenwilligkeit zeugten, in der Art wie
die Figur in den Raum gestelltist, wie sie
in sprechender Gebérde das aussagt,
was den Kiinstler beschaftigt. Oft ist es
ein Einzelner, der da in seiner mensch-
lichen Isolation eindringlich gezeigt
wird, daneben zu zweien oder in Grup-
pen. Der Mensch im Krankenhaus, der
Artist im Zirkus, Nonnen, Reiter, Mad-
chen, hager-expressive Geschopfe: sie
alle durch markant verlaufende Linien
ibertragen, durch ein Schwarz-WeiB,
eine Vielfalt von Grauténen, zu denen da
und dort akzentuierende Farben treten,
vorwiegend ein tiefes Blau.

Durchwegs ist eine von Blatt zu Blatt
wechselnde Aussage erreicht, eine
ernste, ungewodhnliche, vor Ubertreibung
und Deformation nicht zurlickschrek-
kende Aussage, die in den Proportionen
der Kérper, in den kleinen Képfen, den
langen Halsen und Extremitéaten einpréag-
same Form gefunden hat. Pferdedarstel-
lungen aus der Manege wirkten daneben
unproblematischer, wirkten durch die un-
mittelbare Kraft,die Verve zeichnerischer
Diktion. Mg.

Basel

Kopfjager und Kannibalen
Museum fiir Vélkerkunde
2. Dezember 1961 bis 30. April 1962

Schon lange ist es das Anliegen der von
Direktor Prof. Dr. A. Bihler eingefiihrten
Sonderausstellungen des Museums ge-
wesen, die kostbaren und zu groBen Tei-
len auch -einzigartigen Sammlungen
unter jenen thematischen Gesichtspunk-

Geisterfiguren, die den menschenfressenden
Riesen der Urzeit darstellen, aus Mannerhéu-
sern des Sepik-Gebietes, Neuguinea. Museum
fiir Vélkerkunde, Basel

Photo: Maria Netter, Basel
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ten und Fragestellungen auszustellen,
die das Publikum nicht nur mit sonder-
baren oder besonders schonen Einzel-
objekten der Naturvolker bekannt ma-
chen, sondern dazu dienen, ein tieferes
Verstehen der Eigenart und GroBe der
fremden Kulturen zu wecken. Besonderes
Gewicht war vor allem auf die Religion
und die in ihrem Dienst entstandene
Kunst gelegt worden: auf jene Kunst, die
aus rein formalen und asthetischen
Griinden in unserem Jahrhundert zu be-
liebten Sammelobjekten wurde, wahrend
gleichzeitig die iberhebliche Einstellung
gegeniiber ihren «barbarischen» Schép-
fern kaum eine Revision erfuhr.

Nun hat Prof. Bihler dem seit einigen
Monaten zum Konservator am Museum
gewahlten Kélner Ethnologen, PD Dr.
C.A. Schmitz, zum erstenmal ganz freie
Hand gelassen, um in der 21. Sonder-
ausstellung an einem heiklen und dunk-
len Thema die Ergebnisse seiner spe-
ziellen Forschungen in Neuguinea und
die aus ihnen entstammenden neuen
Thesen zu exemplifizieren.

Schmitz sucht nun in dieser Ausstellung
an den groBartigen Sammlungsobjekten
des Museums — vor allem geschnitzten
Statuen, Masken und Kultgerat — zu er-
weisen, daB der echte Kannibalismus
(der sogenannte «Kannibalismus aus
Not», wie er kiirzlich wieder aus dem
Baluba-Fliichtlingslager im Kongo ge-
meldet wurde, ist ebenso ausgeschlos-
sen wie das Menschenopfer, das nicht
verzehrt wird) eine rituelle Handlung ist,
die sich ziemlich sicher auf einen alten,
vor-austronsischen Mythos von der Ent-
stehung des Menschengeschlechts zu-
rickfihren 1aBt. Das kannibalische Ge-
meinschaftsmahl wiirde demnach eine
rituelle Wiederholung jenes urzeitlichen
Mahles sein, bei dem ein menschen-
fressender Riese, der von zwei auf ma-
gische Weise geborenen Zwillingen ge-
totet worden war, von den befreiten Got-
tern verspeist wurde. In den Zwillingen
sieht man die Urvater der Menschen; den
Riesen sah man zugleich in Gestalt eines
Ebers, und der Riese und die Mutter der
Zwillinge verkérpern in diesem Mythos
die Prinzipien von Himmel und Erde, des
Mannlichen und des Weiblichen.

Von daher bekédmen also die verschie-
densten kiinstlerisch auBerordentlich
hochstehenden Kultobjekte — die Gotter-
statuen in den Mannerhausern, die
Frauenfiguren auf den Giebeln, die in
Form eines liegenden Mannes (des
schlafenden Riesen) geschnitzten Kult-
schemel und die préparierten Menschen-
schadel (in denen sich manchmal auch
noch Eberkiefer befinden) — einen neuen
Sinn.

In der auBerordentlich interessanten und
lehrreichen Ausstellung weist Schmitz
auf die geistigen Hintergriinde dieser an
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sich so grausamen Sitte hin; er zeigt die
weite Verbreitung des Kannibalismus,
derin den letzten 300 Jahren vor allem im
tropischen Giirtel und bei Pflanzenkul-
turen festgestellt wurde, wahrscheinlich
aber schon in vorgeschichtlicher Zeit
bestand. Er hat die groBartig verzierten
Kultgerate (Keulen, Speere, Auszeich-
nungen flir besonders erfolgreiche Kopf-
jager usw.) zusammengestellt und die
vor allem an Material aus Melanesien und
Neuguinea demonstrierte grundsétzliche
Abteilung durch Objekte aus den siid-
amerikanischen und asiatischen Kanni-
balen- und Kopfjagerkulten erweitert.
msn:

Marguerite Ammann
Galerie Beyeler
3. Dezember 1961 bis 8.Januar 1962

Die vierundzwanzig Temperabilder, die
zehn im Stile der ostasiatischen Tusch-
pinselzeichnung gemalten «Japanischen
Kampfhahne» und die vier von Silvia
Valentin nach Bildern der Malerin um-
gesetzten und gewirkten Wandteppiche
stammten durchwegs aus den letzten
drei Jahren. Sie bildeten als Ganzes eine
Bilanz zum fiinfzigsten Lebensjahr. Wer
Marguerite Ammann kennt, weiB, wie be-
deutungsvoll fir sie die Verflechtung
eines solchen Lebensabschnittes mit
den Bildthemen ist: die mit eisernem
FleiB und innerer Konsequenz bezwun-
gene Wegstrecke ist nicht zufallig von
dem Generalthema «Schach» be-
herrscht. Denn letzten Endes - die Bilder
sprechen in dieser Ausstellung eine
deutliche Sprache - geht es ihr nun um
die GesetzmaBigkeit, die «régles du jeu»,
und in der (aus einem privaten Auftrag
entstandenen) Serie alter Musikinstru-
mente wiederum um die Gesetze von
Rhythmus und Klang der Farben.

Mythos und Marchen der fritheren Bilder
scheinen nun, vielleicht als zu unver-
bindlich, als Spielpartner ausgeschlos-
sen oder doch wenigstens in die Begleit-
figuren zuriickgedréangt zu sein. Es geht
offensichtlich um ernstere und grund-
legendere Probleme der Malerei. Doch
ist gliicklicherweise der Griff nach der
Ratio bei Marguerite Ammann immer
wieder mit beinahe magisch-naiven Bin-
dungen (Tierkreis und Harlekin) verbun-
den - der Charme des Naiven 4Bt sich
mit allem fleiBigem Ringen nicht ver-
jagen. Das ist gut so. Von daher bekom-
men die vielen Variationen (iber das
gleiche Thema Sinn, Gehaltund Existenz-
berechtigung. Das auBer Katalog aus-
gestellte, rot umrandete Schachbrettbild
mitdem eingeklebten Textaus eineralten
gedruckten Schachanweisung wird hier
zu einem Schlisselbild, das seinen Ge-
genpol in dem (ebenfalls im Katalog

nicht verzeichneten) «Schach Saturn»
hat: der zentralperspektivisch angelegte
Eroberungszug in die rdumlichen Tiefen
von Landschaft und Weltenraum wird
vom schicksalshaften Planeten Saturn
beherrscht. Die mit der raumlichen Dar-
stellung (die sich der Malerin bisher kei-
neswegs als selbstverstandlich ange-
boten hat) verbundene umfassende
Uberschau, das durchdringende Ver-
stehen der kosmisch-raumlichen Le-
bensgesetze sind jetzt fiir Marguerite
Ammann ganz aktuell. Auch die Farb-
skala bewegt sich nun nicht mehr in der
Buntheitdes Marchens: edles Kastanien-
braun, das so schwierige WeiB und
Schwarz dominieren nun auf der Palette.
Das dekorative GroBformat, das frither
alle Abschnitte der Erzahlungen ent-
hielt, ist jetzt vom Wandteppich (ber-
nommen worden. Dank der auBerordent-
lichen Begabung, mit der die Luzerner
Teppichwirkerin Silvia Valentin die male-
rischen Vorwiirfe in den strengen, klaren
Flachenstil des Teppichs umzusetzen
versteht, ist nun eine deutliche Schei-
dung zwischen Bild und Dekoration voll-
zogen worden. Auf den Wandteppichen
herrschen noch die Blau und Griin vor,
die Fabelwesen der mythologischen The-
menfriherer Epochen, Undine, der Pega-
sus und die Greifen. Indem diese Fabel-
wesen nun auch materialmaBigdenihnen
von alters her entsprechenden Ort ge-
funden haben, hat das Tafelbild eine ge-
wisse thematische Befreiung erfahren.
Es ist wieder — und das hat dem Gesamt-
werk von Marguerite Ammann gut getan
- zum formalen Experimentierfeld ge-
worden. Konzentration und gréBere
Tiefe sind das Ergebnis.

Marguerite Ammann kann mit dieser Bi-
lanz im funfzigsten Jahr sehr zufrieden
sein: mit neuen Themen, Impulsen und
Ergebnissen schlieBt sie positiv und
neue Ziele ansteuernd ab. m. n.

Frauenfeld

Fritz Pauli
Galerie « Gampirof3»
10. Dezember 1961 bis 5.Januar 1962

In verdienstvoller Weise hatte der Kunst-
verein Frauenfeld zum Jahresabschlu
in der Galerie « GampiroB» eine Graphik-
ausstellung von Fritz Pauli gezeigt.
Schon seit Jahren war iiberhaupt keine
Ausstellung von Pauli mehr zu sehen.
Die Beschréankung auf seine Graphik war
nicht nur den Mdéglichkeiten des Aus-
stellungsortes gemaB; die Ausstellung
bot auch dank ihrem liickenlosen Auf-
bau -die Jahre 1917 bis 1961 waren sozu-
sagen tagebuchartig belegt — ein sché-
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nes, Ubersichtliches Material eines wich-
tigen Arbeitszweiges des Malers. Pauli
erwies sich erneut — und wer es nicht
schon wuBte, stellte es mit Erstaunen
fest - als vielseitiger Techniker und aus-
sagekraftiger, der Umwelt sensibel ver-
bundener Kiinstler. Allesinteressiertihn,
auBere Erscheinung und innere Organi-
sation. Seine Graphik ist seine standige
Begleitung. Man empfindet kein Fest-
fahren oder Beharren auf irgendeinem
Thema. Das Gemeinsame der Blatter ist
deshalb nicht das Motiv, sondern das
Talentdes Technikers,insbesonderedes
Zeichners. In den friheren Jahren ist es
hauptsachlich die Strichmanier, die Ra-
dierung, mit deren Hilfe er sich aus-
spricht. Er kam von Albert Welti und war
vorwiegend der Imagination verpflichtet.
Spater verbindet er sich direkter mit
Mensch und Landschaft. DaB er in den
letzten Jahren mehr und mehr in einer
Flachentechnik arbeitet, entspricht der
groBeren Ruhe und Beschaulichkeit sei-
ner Motive. Es war die Begegnung mit
Paulis lebendiger Menschlichkeit und
seiner virtuosen Behandlung der graphi-
schen Mittel, welche die Ausstellung
geradezu zu einer Lehr-Ausstellung
machte, die denn auch weit tiber Frauen-
feld hinaus Beachtung fand. Go.

Grenchen

Jef Verheyen
Galerie Bernard
23. November bis 16. Dezember

Das bisherige Ausstellungsprogramm
der Galerie Bernard brachte wiederholt
Ausstellungen mit Werken jiingerer bel-
gischer und hollandischer Maler. Unter
ihnen sind Van Anderlecht, Bram Bogart
und Jef Verheyen, der bereits zum zwei-
tenmal ausgestellt wurde, die wesent-
lichsten. Verheyen setzt sich in seiner
Malerei mit zwei Hauptproblemen aus-
einander: mit der Darstellung eines Rau-
mes und mit den Einflissen des Lichtes.
So ist er in gerader Linie zur Monochro-
mie gekommen und nimmt denn auch in
den Manifestationen dieser Richtung
einen wesentlichen Platz ein. In seinen
Bildern gelang esihm, einen unmeBbaren
Raum ohne Zuhilfenahme von augen-
falligen Stutzen darzustellen. Minutios
gearbeitete Abstufungen in der Grau-
Schwarz-Skala waren im ersten Augen-
blick denn auch das einzig Feststellbare
auf diesen teilweise groBformatigen
Tafeln, und sofort ergriff man die gegen-
standliche Stitze, die ein wolkiger oder
nebliger Tag bietet. Allméhlich bemerkte
man, daB diese Grau und Schwarz ihren
Gehalt von raffinierten, vielschichtigen
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Untermalungen erhalten, die zum Teil
auch Silber und Gold enthalten.

Das Licht ist bereits in die Bildidee ein-
bezogen. Durch die wechselnde Licht-
intensitat, verschiedenen Lichteinfallund
die materiellen Gegebenheiten des Bil-
des veranderte sich der Bildaufbau stéan-
dig spurenhaft, und dies fithrte zu einer
intensiven und fortgesetzten Vibration
von einer Starke, die zur Folge hatte, da3
diese an sich zéh angehbaren Bilder zu
fesseln und dann zu liberzeugen ver-
mochten. Die ergriffene Stltze aus der
Umwelt konnte wieder aufgegeben wer-
den, denn die Bilder faszinierten durch
ihren Eigengehalt. A. K.

Luzern

Philippe Schibig
Galerie an der Reuf
7. Dezember bis 31. Dezember

Die 45 Zeichnungen, mit dem Bleistift,
der Tusch- oderFillfeder und dem Kugel-
schreiber ausgefiihrt, eré6ffnen Einblick
in neue Gebiete der Surrealitat ohne
Thema. Der 21jahrige Schibig scheint in
Welten vorzudringen, die er nicht fassen
kann oder will. Er baut sie sich selber,
bevdlkert sie mit seinen ungegenstand-
lichen Figuren, gibt architektonische
Geheimnisse preis, die in seinem Unter-
bewuBtsein schlummern - kurz, er ist ein
Zauberer fiir sein und unser Vergnlgen.
Nimmt man die Lupe und studiert diese
feinnervigen, wundersam Uberlagerten
und skurril konstruierten Kompositionen,
dann splirt man, wie sich hier eine mei-
sterhaft sichere Hand an sinnlos schei-
nende Hieroglyphen wagt, die nichts
anderes sein wollen als Ausfliige ins
Wunderland. Aber man fragt sich be-
sorgt, was diese genialische Kunstihrem
Schopfer bedeutet, wie sie sich ent-
wickeln wird. Oftmals wird man an Hier-
onymus Bosch oder Hercules Seghers
erinnert, die allerdings mit Allegorien
oder Symbolen arbeiteten, wahrend
Schibig ein formaler Spieler ist, der an
einem Ecklein des Blattes beginnt und,
wie dem unsichtbaren Gang durch ein
Labyrinth entlang schreitend, die zeich-
nerischen Geb&ude errichtet. Dabei wer-
den wirdauernd von einer bildraumlichen
Virtuositat (berrascht, die den meist
kleinformatigen Bildern eine starke op-
tische Spannweite verleiht. Interessant,
aufschluBreich und die witzige Natur des
Kiinstlers verratend sind viele Titel, wie
«Kindlimérderfrauen», «Portrat eines
Feldherrn», «Urteilsmaschine» usw.

Zweifellos stehen wir hier einer starken
Begabung gegentiber, deren Entwick-
lung zu verfolgen sich lohnt. H. Ng.

Winterthur

14 Zeichnungen von Paul Klee
Galerie ABC
4. Dezember 1961 bis 20.Januar 1962

Es waren 14 kleine Zeichnungen, aber
eine Reise zu ihnen lohnte sich. Es waren
selten gezeigte Stiicke, angesichts deren
man sich fragte, weshalb Klee eigentlich
erst heute von seiner Nachwelt richtig
entdeckt wurde. Zu Lebzeiten konnte der
Kiinstler in einem hier ausgestellten
Brief schreiben: «Mein finanzieller MiB3-
erfolg in Zlrich hat mir gezeigt, wie sehr
einige Publikationen in der Schweiz zu
wiinschen wéren.» Heute werden fir sol-
che Klee-Zeichnungen Phantasiepreise
bezahlt. Sie wiegen allerdings manch
genialische Pinselei der Ecole de Paris
auf.«Jongleure», «Zwiehalftiger Traumn»,
«Tanz Uber der Flamme», «Erinnerung
an Kairo», «Beflaggte Burg», «Abregen-
der Gang» sind bezaubernde Kostlich-
keiten, die das Philosophische und Ko-
boldische von Klees Wesen in beispiel-
hafter Weise veranschaulichen. In der
an Ort und Stelle entstandenen Bleistift-
zeichnung «Erinnerung an Kairo lI» aus
dem Jahr 1928 vermdgen wir noch den
illustrativen Anfangen dieser Kunst
nachzusptren, die sich ihren eigenen,
unverwechselbaren Stil der kristallinen
Entmaterialisierung suchte. Jede Linie,
die Klee aufs Papier setzte, ist von einem
einmaligen schopferischen Formungs-
willen erfillt, ist elektrisch geladen. Im-
mer wieder scheint es, als habe Klee bei
jedem Blatt sich ein neues, justin diesem
Schépfungsakt erarbeitetes Weltbild
verschaffen wollen. Das zutiefst Ver-
innerlichte der Linienfihrung 1aBt sich
bei keinem anderen Kinstler unserer
Zeit — hochstens in gewissen Zeich-
nungen von Auberjonois - nachweisen.
Fasziniert und erschuittert zugleich stand
man vor diesen paar Zeugen eines Le-
bens, das sein Entsprechen in der kiinst-
lerischen Deutung fand, Medium ihrer
Zeit war, der Zeit ihr Geprage gab.

H. Ng.

Ziirich

Edouard Vallet
Galerie Walcheturm
9. Dezember 1961 bis 20.Januar 1962

Der Verein zur Verbreitung guter Kunst
und das Schweizerische Institut fir
Kunstwissenschaft haben gemeinsam
eine reprasentative Ausstellung von Bil-
dern aus allen Schaffensperioden von
Edouard Vallet (1876-1929) und von auf-
schluBreichen Zeichnungen aufgebaut,
ahnlich wie dies vor zwei Jahren zu
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Ehren von Barthélemy Menn geschah.
Die bereitwillige Mitwirkung von schwei-
zerischen Museen und privaten Samm-
lern sowie der Erben des Klinstlers recht-
fertigte sich schon insofern, als die be-
deutende Kollektion nicht nur fiir Zirich
bestimmt war, sondern anschlieBend
auch in Glarus, St. Gallen, Bern und
Neuenburg gezeigt werden soll. Fir alle
diese Veranstaltungen gilt der vorbild-
lich bearbeitete Katalog, der das Schrift-
tum Uber Vallet — unter Verzicht auf das
graphische CEuvre - auf willkommene
Art bereichert. Da das Schweizerische
Institut fir Kunstwissenschaft das Le-
benswerk dieses Kiinstlers spéater zu
inventarisieren gedenkt, sind alle (unge-
fahr neunzig) ausgestellten Werke neu
photographiert und im Katalog auf Bild-
tafeln oderin Kleinformat wiedergegeben
worden. Auf eine Einflilhrung von Marcel
Fischer folgen einlaBliche biographische
Angaben und das von Hans A. Liithy
unter Mitwirkung von Jura Brischweiler
(Genf) bearbeitete Werkverzeichnis der
Ausstellung.

Da hier eine Reihe noch nie ausgestellter
Bilder gezeigt werden, ergibt sich ein
Uberblick, der auch die kaum bekannte
Frithzeit in sich schlieBt. Man sieht das
erste erhaltene Olbild «Culture marai-
chére en novembre» (1894), das noch an
die sanfte und intime Art von Pierre
Pignolat erinnert, der einer der Lehrmei-
ster Vallets war. Obwohl schon frith mit
Ehrenmeldungen und Preisen bedacht,
l6ste sich der junge Kunstler, der tibri-
gens in dem gewaltigen «Marignano»-
Streit eifrig Partei fir Hodler nahm, all-
mahlich vom EinfluB der Genfer Lehrer.
Nach Auslandreisen und einer Ab-
schwenkung zu biedermeierlichen Idyl-
len mit Jugendstil-Anklangen entdeckte
Vallet1908 und 1909 die herbe Landschaft
des Mittelwallis und die Eigenart des
bauerlichen Lebens in den Dorfern. Nach
der unausweichlichen Auseinander-
setzung mit der groBen Form Hodlers
gelangte der Maler in der Darstellung
seiner neuen Umwelt zur unverwechsel-
baren Auspragung seines eigenen Stils.
Dieser verbindet pragnanten Formauf-
bau und tonreiche Farbigkeit mit dem
Ausdruck starker menschlicher Anteil-
nahme an der ernsten, unpathetischen
Kleinwelt der Walliser Landleute. E. Br.

Liane Heim
Galerie Beno
29. November 1961 bis 6.Januar 1962

Eine Erstlingsausstellung einer aus Wien
stammenden Basler Malerin, bei der
sich verschiedene kiinstlerische Bil-
dungsfaktoren auswirken: die Schulung
bei Walter Bodmer, die Anregungen, die
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von der modernen Abteilung des Basler
Museums und seit Jahren von den Aus-
stellungen der Kunsthalle ausgehen -
beide konnen fiir das Werden der Basler
Kinstler nicht hoch genug eingeschatzt
werden — und der eigene Umgang mit
den Phanomenen und Materialien der
Malerei.

DaB eine ernsthafte Beziehung zu den
kiinstlerischen Dingen und zum Tun vor-
liegt, ist offenbar. Ihr Ergebnis wird faB-
bar,in der Lebendigkeitdes Pinselstrichs
und in der Uberlegung, mit der er ange-
wendet wird, in der Verflechtung der
Farbpartikel und der Klange und auch in
der Art des Bildbaus, in dem sich zum
mindesten die Absicht der kompositio-
nellen Zusammenfassung kundgibt.
Trotz dieser positiven Voraussetzungen
haftet den Bildresultaten noch viel Un-
klares an. An den unter Anregung von
Klee stehenden Bildtiteln kénnen zwar
die Absichten der Malerin abgelesen
werden. Aber es steht noch viel Unge-
reimtes nebeneinander: Beziehungen
zum frithen Kandinsky, abstrakte Struk-
turen, Analogien zu Wols und daneben
Stilisierungen gegenstandlicher Bild-
themen und auch Figuratives, das aus-
gesprochen post-cézannische, dekora-
tive Zuige aufweist.

Versuche, sympathisch in ihrer Unbe-
fangenheit, verschiedene, kontrare Moég-
lichkeiten auszukundschaften, von denen
aus es nun heilt, Entscheidungen zu
treffen und bestimmten kiinstlerischen
Problemstellungen und optischen The-
men auf den Grund zu gehen. H: €.

Antonio Calderara
Galerie Lienhard
Dezember 1961

Calderara, von dem man in der seinerzeit
von Max Bill organisierten Ziircher Aus-
stellung «Konkrete Kunst» Beispiele ge-
sehen hatte, die durch ihre Reinheit auf-
fielen, gehért nicht zu den gelédufigen
Kiinstlern der heutigen italienischen
Malerei. 1903 geboren, zunéchst Inge-
nieur, seit 1925 Maler. Die Ziircher Aus-
stellung bei Lienhard, die von einem
interessanten Katalogtext Carlo Bellolis
begleitet war, umfaB3te Werke der letzten
zwei Jahre. Auf frilhere Phasen der Ma-
lerei Calderaras wies ein kleiner Rand-
aphorismus, eine zarte, aber sehr be-
stimmte stereometrische Kleinarchitek-
tur.

Geometrische Thematik - Calderara
nennt sie im Bilderverzeichnis «organi-
sierte Planung» - bestimmt die Bilder.
Ein Spiel von Flachenproportionen mit
einigen wenigen geistreichen Detailein-
fallen, die die Strenge durchbrechen und
jeweils einen heiteren Ton anschlagen,

wird sichtbar, dessen Zusammenhénge
und Zahlenverhéaltnisse ohne Zweifel
«stimmen». Prinzipien konkreter Gestal-
tung sind angewandt mit all ihrer Fein-
heit, mit den Zufallen bestimmter Ab-
weichungen, in denen die individuelle
«Balance-Handschrift» erkennbar wird,
die angenehme Monotonie, deren be-
ruhigende und zugleich tiefgehende
Ausstrahlung so wichtig und lebens-
spendend ist in unsrer Zeit, die so viele
Dinge an den Ohren herbeizieht.

Was aber den Bildern Calderaras den
eigentlichen Akzent gibt, ist die Konstel-
lation der Farbe, die bis zum Pianissimo
zartester Tone reicht. Dies ist nun wirk-
lich auBergewohnlich und vorziiglich,
eine stille, bescheidene, aber faszinie-
rende Nahrung fir die Augen und das
von ihnen vermittelte optische Erleben,
bei dem man - es mag paradox klingen —
nach erfolgter physischer Wahrneh-
mung die Augen schlieBen kann, um so
starker von der Einpragung erfaBt zu
werden. In der Subtilitat des farbigen
Aufbaus erscheint Calderara als ein
Verwandter von Morandi, ebenso ver-
halten, ebenso sachlich und sehr indivi-
duell. Und wie Morandi nur dem zugéng-
lich, der sich die Zeit nimmt, die selt-
samen Dinge der Kunst langsam sich
enthillen und wirken zu lassen. H. C.

Les Expositions a Milan

La saison des expositions a Milan débute
toujours en automne par I'attribution des
deux prix de peinture les plus importants:

1
Osvaldo Licini, Angelo Ribelle su fondo giallo, 1952. Galleria Lorenzelli, Mailand
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le «Prix San Fedele», dédié aux jeunes
peintres italiens de moins de trente ans,
et le «Prix Lissone», de renommée inter-
nationale.

Le jury du «Prix San Fedele» s’est réuni
a Milan le 12 octobre dernier. Sur 874
ceuvres envoyées, 44 seulement furent
acceptées, parmilesquelles celle du Tes-
sinois Renzo Ferrari. Le premier prix a
été attribué a Franco Pardi, de Milan; les
cing prix ex aequo, a Romano Campa-
gnoli, Sergio Dangelo, Lucio Del Pezzo,
Lisa Sotili et Tito Toffolo. Un palmarés
plutét éclectique ou, a cété du réalisme
organique du premier prix, se trouvaient
le néodadaisme de Lucio Del Pezzo, I'ex-
pressionisme de Lisa Sotili et I'influence
de Kandinsky dans la peinture récente
de Dangelo.

A Lissone, prés de Monza, le jury du
prix homonyme de peinture, présidé par
Carlo Giulio Argan, s'est réuni le 27 oc-
tobre dernier. Aprés plusieurs scrutins,
le Grand Prix a été attribué a Joan Mit-
chell; les douze prix ex aequo, a Barré,
Bellegarde, Bertini, Boille, Briining,
Downing, Dufresne, Frankenthaler,
Hains, Vikos, Scanavino et Schifano. La
peinture tachiste et informelle dominait
dans cette exposition etaccusait une cer-
taine fatigue. On y trouvait, cependant,
des tendances nouvelles, représentées
par les affiches lacérées de Hains, par
les monochromes de Klein, le «nouveau
réalisme» d'Arman, ou les coulées
fluides de Frankenthaler, Parker, Noland.
Dans une section nouvelle, dédiée a la
jeune peinture expérimentale italienne,
on pouvait voir des «mécaniques» trés
intéressantes des jeunes Milanais du
«Groupe T» ou de Toni Costa, qui re-
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2

Edmondo Bacci, Avvenimento 116, 1958. Galle-
ria del Naviglio, Mailand

3
Mattia Moreni, Piccolo cartello sospeso bianco,
1961. Galleria Blu, Mailand

Photo: 1 Ghergo, Macerata

présentait le «Groupe N» de Padoue,
suivant la méme tendance.

L'exposition la plus intéressante de ce
début de saison a Milan, a été celle de
Osvaldo Licini (né en 1894 et mort en
1958). L'ceuvre de ce peintre constitue un
cas, unique en ltalie, de recherche pic-
turale subjective, dans un climat surréa-
liste, combinée avec un ordre rigoureux
d’origine constructiviste.

La Galerie du Naviglio s’est distinguée
avec deux expositions assez différentes:
une consacrée a Edmondo Bacci, peintre
abstrait vénitien, aux rencontres ruti-
lantes de masses de couleur, I'autre con-
sacrée a Franco Gentilini, peintre figura-
tif, habile et précieux, a I'imagerie sou-
vent faussement naive. Rauschenberg, a

la Galerie de I' Ariete, avec ses «combine-
painting», présentait un cas trés parti-
culier et raffiné de «revival» néodada-
iste, par l'ironie nostalgique qui émane
des objets insérés dans ses composi-
tions d'un effet pictural authentique. Mo-
reni, a la Galerie Blu, était présent avec
des compositions nouvelles, qui s’écar-
tent de la «Stimmungslandschaft» des
années précédentes: car on n'y voit plus
de perspectives dramatiques, mais un
geste plus immédiat et des couleurs plus
simples et moins évocatives. Le cons-
tructivisme «scolastique» de Albers
était présent a la Galerie Toninelli, ré-
cemment ouverte, rue S. Andrea, tandis
que Schwarz, qui a déménagé rue Gesu,
ouvrait son programme par deux rétro-
spectives de peinture dadaiste, consa-
crées a Janco eta Schwitters.  G. Sch.

Londoner Kunstchronik 1l

Englische Malerei

Von den englischen Malern, die in der
vergangenen Saison Ausstellungen ab-
hielten, méchten wir zunéachst und vor
allem William Scott erwahnen. Seine
neuesten Arbeiten (Hannover Gallery)
tiberraschen durch ihre skizzenartige
Frische, als wenn die vielen neuen Ideen
ein Ausbruch erfinderischer Energie,
dem Kiinstler nur gerade so viel Zeit ge-
lassen hatten, einige wenige spontane
Notizen auf die Leinwand zu bannen.
Scott hat heute seine stillebenartigen
Objekte bis zur reinen Abstraktion vor-
angetrieben und beriihrt sich darin mit
Experimenten, die Motherwell oder Sugai
anstellten, mit den ageometrischen Qua-
draten und Kreisen des frithen Ben Ni-
cholson und den raffinierten kontrastie-
renden Effekten von Linien und Farben
im Spatwerk von Victor Pasmore. In sei-
ner neuen Phase hat William Scott mit
seinem angeborenen Maltalent eine spie-
lerische Uberlegenheit erreicht, die ihn
in die vorderste Reihe der Handvoll fih-
render Maler in England riickt. Die gegen-
standliche, von Dubuffet inspirierte Pha-
se und die Stillebenphase, die auf de
Staél zuriickging, haben einer Erzahl-
weise Platz gemacht, die lyrisch, sen-
sibel und tonal ist, mit einem Gleichge-
wicht von ein paar erdigen Farben und
einem noblen Schwarz in einem vorziig-
lich komponierten Bildraum, der von
offenbaren und verborgenen Spannun-
gen vibriert.

Die Kombination von definitiven Formen
und Zeichen mit amorphen Flachen und
der Gebrauch starker Primarfarben in
Alan Davies neuen groBformatigen Ge-
malden (Gimpel Fils) zeigt keine wesent-
liche Veranderung gegenlber seinem
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friiheren Werk an. Doch scheint sich der
Kiinstler - zumindest in einigen seiner
Kompositionen - von der symbolischen
Bedeutung weg auf eine rein abstrakte
kompositionelle Ordnung hinzubewegen.
Der dekorative Effekt wird dabei offen-
barer. Auf primitive Impulse zurlick-
gehend und mit expressionistischer
Spontaneitat realisiert, hat er seine Wur-
zeln in visuellen Erfahrungen, wird aber
oft einer Metamorphose unterworfen
und in eine Richtung gelenkt, die von den
mysteriésen Titeln angedeutet wird
(«Eingang fir einen roten Tempel»,
«Hexenstuhly, «Umwandlung des Holz-
pferdes»). Die aufs Geratewohl gefiihrte
Pinselarbeit, die Zufalligkeit des Ent-
wurfs, die Rauheit der Farbe und die
Hast der Ausflihrung sprechen weniger
von geistiger Absicht als von angenom-
mener Manier. Jeder Botschafter der
Wabhrheit in einer chaotischen Welt ist
an seinem Ethos, nicht an seinen Manie-
rismen erkennbar.

Alexander Weatherson (Gallery One)
ist Neodadaist in der Technik, in seiner
Aussage ein Dichter, der das mensch-
liche Verhangnis darzustellen versucht.
Sein Thema ist die Einsamkeit des Men-
schen. Das Leben ist aus dem Gleich-
gewicht; die prekare Situation, in der
sich das Individuum heute befindet, wird
unter anderem im Bilde des Akrobaten
oder des Reiters ausgedriickt; aberselbst
im Stilleben kommt durch die unbehol-
fen wirkende Anordnung der einzelnen
Gegenstande UngewiBheit, die /abilitas
rerum und Angst zum Ausdruck. Ge-
fahrensignale in starken Farben tauchen
in sonst monochromen Kompositionen
auf, in Collagetechnik oder Olfarbe. Ab-
falle wie Sacktuch, WeiBBblechdosen
oder Miill werden benutzt. Und aus all
diesem ersteht eine Welt, die der Exi-
stentialist mit einem vagen Glauben an
Schénheit und schwarzen Humor aus-
zufiillen versucht.

Rodrigo Moynihans amorphe Komposi-
tionen geben sich als groBe Flachen
flach aufgetragener Farbe mit Akzenten
von dickem Impasto und linearen arhyth-
mischen Elementen (Redfern Gallery).
Terry Frost transformiert jeden beliebi-
gen Gegenstand des Alltagslebens in
einen Trager vitaler und &sthetischer
Bedeutung. Seine groBen dynamischen
Kompositionen aus verschiedenen ge-
schlossenen Formen, die durch energi-
sche Linien miteinander in Beziehung
gesetzt werden, zeigen ihn in einer neuen
und fruchtbaren Phase seiner Entwick-
lung (Waddington Gallery). Donald
Hamilton Frazer zeigte Landschaften
und Stilleben in seinem von de Staél
inspirierten Stil. Seine Farben sind auf
lebhaften Kontrasten aufgebaut - bril-
lante WeiB3 neben satten Valeurs. Die
vereinfachten Formen, fauvistisch und in
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der Grundkonzeption mehr oder weniger
realistisch, suggerieren késtliche asthe-
tische Impressionen ohne innere Verve.
Frank Auerbachs neueste Gemalde
scheinen seine Lebensphilosophie zu
enthillen: alles ist Materie, und die For-
men des Lebens sind nur Schemen, gei-
sterhafte Erscheinungen. Edward Middle-
ditchs Studien nach der Natur legen die
Struktur einer Landschaft bloB: Gestein
und Vegetation, Baume und Flisse. Ein
romantisierendes abstraktes Element
tritt dabei hervor, das die Arbeit des
Kunstlers mit der englischen Tradition
der Landschaftsmalerei und auch mit
Sutherland verbindet (beide: Beaux Arts
Gallery). Alistair Grant liebt es, zwei Bil-
der in eins zu kombinieren: das Medium
ist entweder ein Blick durch ein Fenster
aus einem Innenraum oder ein Spiegel
in einem Innenraum oder auch beides
zusammen. Sein summarischer realisti-
scher Stil erreicht manchmal eine ex-
pressionistische Ruhelosigkeit (Zwem-
mer Gallery). Sir Francis Roses surrea-
listisch inspirierte und hé&ufig transpa-
rente Visionen von Eulen und Clowns
sind sehr originell. Er benutzt gemischte
Mittel in (iberraschender Manier (Molton
Gallery). John Craxton zeigte neue Ge-
malde, in denen - wie schon in seinen
friheren Werken - die Linie lber die
pastellahnlichen Farben dominiert. lhre
charakteristischen Merkmale sind grie-
chische Motive, eine von Picasso inspi-
rierte, protokubistische rationalisierte
Ordnung und eine dekorativ-erzihleri-
sche Qualitat. Henry Inlander besitzt
einen feinen Sinn fir Farbe und die dra-
matischen Qualitaten einer Landschaft.
Die tachistische Gestimmtheit seiner
friiheren Arbeiten ist von einem expres-
sionistischen Element verstarkt worden,
das von Soutine abgeleitet ist (beide:
Leicester Gallery). Cyril Fradan (ber-
deckt auf eine delikate Weise Landschaf-
ten und Stilleben mit transparenten ab-
strakten Formen. Das geschieht nicht in
der Art Picabias, aber doch so, als spiele
der Kiinstler mit der Idee, zwei Vorstel-
lungen miteinander zu konfrontieren
(Woodstock Gallery). Nigel Hendersons
Photographien, Gemalde und Collagen
bezeugen durch ihre Entdeckung {iber-
raschender formaler und expressiver
Qualitaten bisher unbemerkter Aspekte
der Wirklichkeit einen vom Surrealismus
inspirierten Kunstverstand. Eric Ruther-
ford zeigte abstrakte lyrische Aquiva-
lente von Eindriicken, die er in der idyl-
lischen Landschaft von Ibiza sammeln
konnte, wo er gegenwartig lebt (Leicester
Galleries).

Frihere Phasen der modernen eng-
lischen Malerei wurden durch eine Aus-
wahl von Arbeiten Paul Nashs (1889 bis
1946) in der Redfern Gallery illustriert
(interessant waren hier vor allem die

Elemente, die Sutherland und Ivon Hit-
chins beeinfluBten); ferner durch Gwen
Johns (1876-1939) sensible Aquarelle
und Zeichnungen (Matthiesen Gallery)
und Edmond Knapps Retrospektivaus-
stellung von Gemaélden und Zeichnungen
(1911-1961) mit abwechslungsreichen
stilistischen Aspekten vom Realismus
bis zum abstrakten kalligraphischen Ly-
rizismus (Whitechapel Art Gallery).

In der von Leslie Candappa vom Com-
monwealth Institute organisierten Com-
monwealth Vision Exhibition zeigten
Maler aus dem Commonwealth, die in
England arbeiten, und ihre Gaste Werke,
die auf der Grundlage ihrer gemeinsa-
men Haltung zur abstrakten Kunst aus-
gewahlt worden waren. Unter den Aus-
stellern befanden sich bereits arrivierte
Maler wie Denis Bowen (der auch eine
Alleinausstellung in der Drian Gallery
veranstaltete), Frank Avray Wilson, Wil-
liam Gear, William Newcombe, John
Coplans und Max Chapman. Douglas
Portway aus Sudafrika, der gegenwartig
in Ibiza lebt, stellte feine, von T4pies und
Sugai inspirierte Geméalde aus (Drian
Galleries). Lorris (Australien) abstrakte
Gemalde und Collagen besitzen eine
méannliche, dynamische Qualitat und sug-
gestive Kraft (Grosvenor Gallery). Die
bedeutendste Ausstellung von Com-
monwealth-Kiinstlern war allerdings die
Ausstellung «Neue australische Male-
rei» (Whitechapel Art Gallery), die - in
vielen Fallen zum erstenmal — Werke von
55 australischen Kinstlern der Offent-
lichkeit prasentierte. Der allgemeine
Eindruck war verbliffend. Hier zeigte
sich eine kunstlerische Bewegung von
starker Vitalitat, die in Europa bisher
praktisch unbekannt geblieben ist (mit
Ausnahme von Sidney Nolan, Albert
Tucker, Roy de Maistre, Russel Drysdale,
Arthur Boyd, Frank Hodgkinson und ein
paar anderen), mit enormen Energie-
reserven, oft barbarisch hart, streng und
von den Extremen bewegt, gegenstind-
lich wie auch abstrakt. Man kann jedoch
kaum von einem australischen Stil spre-
chen, hoéchstens von einem gewissen
gemeinsamen Nenner. J. P. Hodin
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Hans Joachim Enstipp

und Paulhans Peters:

Dorfplanung und Bauernhof

246 Seiten mit 359 Abbildungen

D. W. Callwey, Miinchen 1959. Fr. 52.80

Bauernhoéfe und Dérfer werden als Ar-
chitekturaufgaben wenig beachtet. Der
vorliegende Band will kein Bilderbuch
und keine Photosammlung sein, sondern
ein Lehrbuch fir alle Gebiete des land-
wirtschaftlichen Bauens. Wer sich mit
solchen Aufgaben beschaftigt, findet
hier ein Nachschlagewerk mit vielen
wertvollen Angaben und Hinweisen. Der
umfangreiche Inhalt wird von insgesamt
19 Fachleuten bearbeitet und baut sich
wie folgt auf: Im ersten Teil wird die Pla-
nung und Gestaltung des Dorfes bespro-
chen, wobei unter anderem auch die
Verkehrsprobleme erdrtert werden. Der
zweite Teil befaBt sich mit der Gebaude-
lehre, die zum Beispiel folgende Ab-
schnitte umfaBt: Planung neuer Bau-
ernhofe und Familienbetriebe, Stall und
Nebengebédude, neue Konstruktionen,
Gemeinschaftshiuser, technische Bau-
ten. Die Gesetze, Verordnungen und Er-
lasse sind am SchluB des Buches auf-
gefiihrt. Asthetische Gesichtspunkte
werden absichtlich nicht behandelt. Die
gezeigten Beispiele stammen fast aus-
schlieBlich aus Deutschland und diirften
nicht ohne weiteres fiir andere Lénder
Gultigkeit haben.

Das Hauptgewicht der lllustrationen liegt
auf zeichnerischen Darstellungen, die
mit Photographien vielleicht eine wert-
volle Erganzung erfahren hatten. Wenn
das Interesse an Aufgaben der bauer-
lichen Architektur geweckt werden soll,
was gewi notwendig und férderlich
ware, dann dirfte etwas mehr Aufwand
an graphischer Gestaltung einem sol-
chen Werk von Nutzen sein. Die gezeig-
ten Bilder sind nicht gerade ein Ansporn
fir jene Kreise, die sich bisher mit dieser
Architektur nicht befaBt haben.

Es bleibt zu hoffen, daB diesem ersten
Band iiber Dorfplanung und Bauernhof
ein zweiter folgen wird, der sich ver-
mehrt mit der Architektur auseinander-
setzt und vielleicht das Bauernhaus der
Gegenwart und der Zukunft zeigt, sowie
Beitrage moderner Richtung, wie zum
Beispiel das 1924 gebaute Gut « Garkau»
von Hugo Haring, bringt. F. M.
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Aarau

Basel

Bern

Biel

Frauenfeld

Genéve

Glarus

Grenchen

Kiisnacht

Lausanne

Lenzburg
Olten
St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Zug

Ziirich

Galerie 6
Kunsthalle

Museum fiir Vélkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie d'Art Moderne

Galerie Beyeler
Galerie Riehentor

Kunsthalle
Klipstein und Kornfeld
Galerie Verena Miiller

"Galerie Spitteler

Galerie Socrate

Galerie GampiroB

Musée Rath
Galerie Motte
Kunsthaus

Galerie Bernard
EBOSA-Haus

Kunststuben Maria Benedetti

Galerie Bonnier
Galerie Maurice Bridel

Galerie des Nouveaux
Grands Magasins SA

Galerie Paul Vallotton
Galerie Rathausgasse
Neues Museum
Galerie Im Erker

Museum zu Allerheiligen
Munot-Galerie

Kunstsammlung
Galerie Aarequai

Galerie ABC
Galerie im WeiBen Haus

Galerie der Offizin Ziircher

Kunsthaus
Kunstgewerbemuseum
Graphische Sammlung ETH
Helmhaus

Strauhof

Galerie Beno
Galerie Suzanne Bollag

Galerie Daniel Keel
Galerie Laubli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen
Galerie Walcheturm
Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Werner Christen - Uli Schoop

Sammlung Sonja Henie-Niels Onstad -
Kunst aus Nigeria

Kopfjager und Kannibalen
Neuerwerbungen und Geschenke

Vieillard
Fedier

Georges Rouault
Paul Racle - Josef Staub

Marionettenausstellung
Hans Arp

Rudolf Zender

Maurice Redard

Markus Helbling

G. Stettler
W. W. Fréhlich

Yvonne Assimon-Keller - Alice Jaquet
Michel Monnier

Isaac Pailes
Edouard Vallet

Rolf Iseli
Toni Grieb

Walter Keller - Else Pletscher

lgael Tumarkin

Cl. Estang
Heidi Ehmcke

J. Schneiter-Huguenin - M. L. Carrard
Pierre Estoppey
Henri Schmid

Hans Harri
Serge Poliakoff

Schweizer Malerei der Gegenwart
Fred Schneckenburger

Schaffhauser Kiinstler
Lindi

Emerik Fejes
Werner Fehlmann

Werner Hofmann

Marino Marini

Arne Jacobsen, Architekt und Entwerfer
Fritz Pauli - Ignaz Epper - Robert Schiirch
Dénisches Silber - Danisches Handwerk

Mabu - Hans Rudolf Strupler - Brigitte Erny
Max Boller

Hewig Waser

Hans Fischli
Leo Leuppi

Peruanische Kunst

Max Weiss - Winand Victor

Paul Conzelmann - Rolf Luethi
Josef Keller

Karl Geiser - Max Gubler

Martin Ziegelmiiller

Picasso, Gravures de la Suite Vollard
Jaki

Oeddn Koch

10. Februar - 10. Marz
20.Januar - 18. Februar

2. Dezember - 30. April
21.Januar - 25. Februar

6.Januar - 15. Februar
17. Februar - 29. Méarz

10.Januar - 10. Marz
26.Januar - 18. Februar

17. Februar - 10. Mérz
11.Januar - 24, Februar
17. Februar - 11, Mérz
17. Februar - 10. Mérz

4. Februar - 22, Februar

28.Januar - 16. Februar
18. Februar - 9. Marz

3 février - 25 février
8 février - 28 février
28.Januar - 25, Februar

18.Januar - 18. Februar
18. Februar - 18. Méarz

20.Januar - 15. Februar

14 janvier - 28 février
1 février - 21 février

22 février - 14 mars
3 février - 21 février
8 février - 24 février

10. Februar - 4. Maérz
3. Februar - 25. Februar
17. Februar - 14. April

21.Januar -11. Marz
31.Januar - 24, Februar

4. Februar - 11. Mérz
8. Februar - 7.Marz

3. Februar - 10. Mérz
27.Januar - 17. Februar

1. Februar - 24. Februar

23.Januar - 25. Februar
4. Februar - 8. April
3. Februar - 8. April

26.Januar - 25, Februar

31.Januar - 18. Februar
21. Februar - 11. Mérz

21. Februar - 13. Marz

18.Januar - 14, Februar
23. Februar - 21. Méarz

6. Februar - 6.Marz

9. Februar - 3.Marz
10. Februar - 8. Mérz

8. Februar - 3.Marz

3. Februar - 15. April
26.Januar - 28. Februar

1. Februar - 28. Februar

1. Februar - 24, Februar
26.Januar - 23. Februar

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC.

TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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