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Albert Schulze Vellinghausen

Zur Stahlplastik von Walter Linck
beim Steigerhubel-Schulhaus
in Bern

Nicht ein Denkmal zu errichten, nicht ein Standbild, sondern
ein Zeichen, welches - ohne faBbare Gegenstandlichkeit -
nichts ausdriickt als sich selbst: dieser Mut zum Absoluten ist
auch heute noch selten. Zwar spricht man gern von Freiheit der
Kunst, in einem politischen Gegensatz zum sozialen Realismus
totalitarer Staaten. Aber die Praxis des Alltags bevorzugt auch
im Westen, zumal bei Vergabe eines offentlichen Auftrags,
Entwiirfe von jenen Kiinstlern, welche noch etwas «darstellen»
oder - zumindest — eine symbolische Bedeutung anspielen
wollen.

Gleichwohl ware es ungerecht, da zu sehr zu verallgemeinern.
Denn es gibt Ausnahmen: In Holland die groBen, freien Signete
von Nahum Gabo (vor dem «Bijenkorf» in Rotterdam), von
Karel Visser und André Volten. In Osterreich Wotrubas und
Hoflehners inhaltlich nicht gebundene Stelen. In Berlin, vor
dem neuen Opernhaus, Hans Uhimanns riesige Metallplastik.
Und zumal hier in der Schweiz gibt es mehr und mehr Doku-
mente solcher aufgeschlossenen Kunstgesinnung: Das kleine
Grenchen hat einen Bill vor seinem Theater aufgestellt. Basel
hat nun einen groBen Hans Arp so in die neue Gewerbeschule
einbezogen, daB er das ganze Atrium beherrscht; und auch
Biel hat, seit einigen Jahren schon, einen Schulhof mit einem
Aeschbacherumgepragt. (Diese Aufzahlungistunvollstandig.)
Walter Lincks «Fleur du Ciel» steht also nicht vollig allein. (Am
Rande nur, daB ihr - als Vorstufe innerhalb des CEuvres - das
kiithne, wahrhaft einzigartige Wahrzeichen fiir Moutier voraus-
ging.) Dennoch ist es der Stadtgemeinde Bern hoch anzu-
rechnen, daB auch sie Mut besaB und diesen Kiinstler miteinem
Zeichen - fur ein Schulgelande - zu beauftragen unternahm;
wobei sie, was die Ausfiihrung und den MaBstab betraf, groB3-
zligig alle Freiheitgewéahrte. Dasistum so mehr hervorzuheben,
als hier — anders als in Moutier — jeder Rest spezieller Beziig-
lichkeit wegfiel.

LaBt sich doch an dem Werk fiir Moutier immerhin noch elne
thematische Bindung zu dem Ort, zum Gewerbe dieser Stadt,
gleichsam als Briicke konstituieren: das Monument besteht,
vornehmlich, aus breiten, stahlernen Bandern. Von Innen her-
aus zu Schleifen und Federn gespannt, vermdgen sie bei aller
Autonomie der kiinstlerischen Form doch auch als Ausdruck
verstanden zu werden: als sichtbare Uberhéhung und «Feier»
eines spezifisch ortlich-industriellen Erfindergeistes.
Dementgegen laBt sich flir das Berner Gelande solch liber-
hohter «Ausdruck» nur mittelbar herleiten. Es ist eine Hiigel-
kuppe, planiert als kleine Akropolis rings um den Trakt und die
Nebengebéude einer groBen stadtischen Mittelschule, welche
teilweise auch als Berufsschule dient. Zwei Grundmotive
mogen da (wir vermuten) den Kinstler wohl besonders gereizt
haben, a) ein geistiges: den Schilern, die dort die Anfangs-
griinde technischen Denkens und heutiger Technik lernen
sollen und lernen wollen, sinnfallig-greifbar vorzustellen, da
eine schwierige Hauptmaterie — Metall - sich auch in ein offe-
nes, freies Spiel von schoner Zwecklosigkeit Gberfiihren und
mithin poetisch verwandeln |aBt; b) ein ortlich-architektoni-
sches: den lagernden, breit geschichteten Bauten einen klaren,
kontraren Akzent zu gesellen, welcher zugleich die Terrasse
markierte. Fernes Echo einer Funktion, wie sie frither ein Cam-
panile erfiillte.
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Walter Linck, Sculpture-Mobile, 1959-1961. Stahl. Moutier (Berner Jura)
Sculpture-Mobile. Acier. Moutier (Jura bernois)

Sculpture-Mobile. Steel. Moutier (Bernese Jura)
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Aufstellung im Garten des Kiinstlers in Reichenbach (Bern)
La sculpture dans le jardin de I'artiste @ Reichenbach (Berne)
Erection in the garden of the artist in Reichenbach (Berne)
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Aber das Lauten vollzieht sich in Lincks «Fleur du Ciel» als ein
rein optischer Zauber. Diese Himmelsblume, von einem Motor
— kaum merklich - zu langsamer Drehung angetrieben, ist ein
«gefedertes» Mobile. Den Kraften des Windes stellt es sich
mit dem denkbar geringsten Widerstand - und dreht sich, im
Falle windloser Stille, langsam weiter. Die Drehung also ist
unregelmaBig, zugleich geplant und vom Zufall abhéngig. Was
sich «oben» (im UmriB wie in der Binnenzeichnung) ausdrickt
als Thema des Zeichens, ist - wie in aller Kunst- Verwandlung
innerer Energie in einen gleichnishaft sichtbaren Rhythmus.
Er bildet sich aus Entsprechungen.

Im Unterbau, im Stengel der Blume, macht sich die Rechnung
nicht minder deutlich. Dieser Stengel entstand aus der konse-
quenten Verwendung konstruktiver Mittel. Den Winddruck ab-
zufangen, war es notwendig, die Senkrechten hie und da «ab-
zubinden». DaB Liack die notwendige Unterteilung in der Form
einer freien « Sequenz» (als sei es Musik) anschaulich macht -
darin beweist sich fiir den, der begreift, ein besonderes Inge-
nium: Linck zeigt in den Mitteln der Technik die Mdglichkeit,
zu vergeistigen. Wie sehr — das lehrt der bare Vergleich; man
betrachte den Unterbau eines Last- oder Hafenkrans.

So hat denn die Jugend, welche hier lernt, beilaufig ihren Ge-
winn davon. Sie kann aus der Anschauung eines Zeichens
«gegenstandsloser» Plastik von heute AnlaB zur Nachdenk-
lichkeit beziehen. Nicht alle werden das Staunen lernen. Doch
es genligt, daB solches Werk da ist. Und steht es auch nichtim
Zentrum des Larms — es steht dennoch vorziiglich. Vor Wolken
und vor dem Prospekt des fernen Gebirges.
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Walter Linck, Fleur du ciel, 1961. Stahl und Eisen, Héhe 14 m. Steiger-
hubel-Schulhaus in Bern

Fleur du ciel. Acier et fer. Ecole Steigerhubel, Berne

Fleur du ciel. Steel and iron. Steigerhubel school in Berne
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