Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 48 (1961)

Heft: 4: Industriebauten

Artikel: Die Farbgestaltung in der Industrie
Autor: Luscher, Max

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-37571

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-37571
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Max Lischer

Die Farbgestaltung in der Industrie

Ist die haufige Verwendung der Farbe bei der Gestaltung von
Gebrauchsartikeln und bei Wohn- und Industriebauten eine
modische Zeiterscheinung oder eine moderne Errungenschaft?
- Beides ist der Fall. Es stehen uns heute dank der modernen
Chemie Farben von einer Reichhaltigkeit, Leuchtkraft, Licht-
echtheit und Hitzebestandigkeit zur Verfiigung, die friihere
Zeiten nicht gekannt haben. DaB zugleich auch das Bediirfnis
nach farbiger Gestaltung heute modern ist, braucht durch die-
sen Umstand nicht verursacht zu sein, doch lauft es seit etwa
zwei Jahrzehnten zu dieser Entwicklung parallel.

Die Farbenpsychologie ist eine noch junge Wissenschaft, aber
sie gilt bereits als zuverlassige psychodiagnostische Methode.
Uber den engen psychologischen Rahmen hinaus wird sie in
der Medizin bereits in mancher Hinsicht als differentialdiagno-
stisches Mittel fiir die Wahl des individuell geeigneten Medika-
mentes eingesetzt. Zahllose Untersuchungen iiber die Wir-
kung der Farbe auf den Menschen sind angestellt worden, und
wirvermégen heute, zuverlassige Angaben tiber die Bedeutung
der Hauptfarben und ihrer Mischténe zu machen.

Dadie Farbe ein unbewuBt wirksames Mittel ist, besitzt sie eine
suggestive Beeinflussungskraft, der man sich praktisch nicht
widersetzen kann. Die «gezielte Farbwirkung» ist im guten
Sinne modern. Was aber machen jene Maler, die nur die Bunt-
heit sehen und damit zu «modernisieren» beginnen, mit dieser
modernen Wissenschaft? Ahnungslos in bezug auf die farb-
psychologischen Gestaltungsgesetze wird drauflos gepinselt:
«Je mehr Farbe, desto moderner.»

DaB man in der grau-beigen Indifferenz und Unfahigkeit weiter-
schwimmt, ist allerdings nicht mehr méglich. Darum muB sich
der moderne Farbgestalter mit den Gestaltungsgesetzen ver-
traut machen.

Oberster Gesichtspunkt aller Gestaltungen ist die Harmonie.
Eine Harmonie ist um so gehaltvoller, je mehr Spannungs-
gegensétze sich in ihr zu einer Einheit zusammenfiigen.

Je nach dem Gegenstand und den Verhaltnissen ist zu ent-
scheiden, ob die Aufmerksamkeit des Beschauers durch die
Farbe geweckt werden soll (Werbung), oder ob eine verhaltene,
atmospharische Hintergrundwirkung anzustreben ist, wie z.B.
bei Biroraumen. In jedem Falle aber gelten die Harmonie-
gesetze, die von den folgenden Spannungsgegensétzen eine
gegenseitige Erganzung zur Einheit verlangen.

1. der Kontrast zwischen dem Gegenstand und dem leeren
Raum (z. B. Rot-Hintergrund),

2. der Nah-Fern-Kontrast (z. B. Orange-Hellblau),

3. der Quantitats-Kontrast (kleiner roter Fleck in griiner Flache),
4. der Richtungs-Kontrast (dunkle Farben horizontal unten,
helle Farben vertikal oben),

5. der Hell-Dunkel-Kontrast (Hellgelb-Dunkelblau),

6. der Warm-Kalt-Kontrast (Orange-Eisblau),

7. der Hart-Weich-Kontrast (Blaugriin-Beige).

Mit diesen Gestaltungsmitteln kann aber nur dann virtuos
«musiziert» werden, wenn man die Kombinationsméglichkeiten
der Farbténe beherrscht und wenn man spiirt, ob eine Farb-
kombination «rein klingt».

Es gibt heute Rezeptblicher, die dariiber aufklaren, wie man be-
stimmte Raume anstreichen soll. Ich halte nicht viel davon.
Wer wiirde heute noch, statt zum Arzte zu gehen, um griindlich
untersuchtund dannfachgerechtbehandeltzu werden, ineinem
Doktorbuch nachlesen, was fiir seinen Fall wohl das Geeignete
wére? Die Lichtverhaltnisse, die Umgebung, die RaumgréBe
(FlachengroBe, Hohe, Verhaltnis von Breite zur Lédnge), Art der
Maschinen und Mébel sind fiir die Farbart und die Farbténe
maBgebend. Im praktischen Fall sind viele Umstande zu beriick-
sichtigen, die eine erste Konzeption wieder umwerfen und zu
erneutem Suchen zwingen kénnen. Zudem ist es vorteilhaft,
eine gestaffelte Farbwirkung zu erzielen. So war es z. B. nétig,
in einem Fabrikationsraum, der den Besuchern als erster ge-
zeigt wird und der standig von einem dumpfen Geruch erfiillt

war, optisch «mit Frischluft» zu verbessern. An Stelle der beige-
braunen Wande und der dunkelbraunen Maschinen wurden die
Flachen in einem blassen Hellgelb gemalt, und die Maschinen
erhielten einen hellen Tirkis-Anstrich. Neben der groBen
Flache dieser hellen, leichten Maschinenfarbe wurde das da-
neben senkrecht stehende Triebwerk in einem kraftigen, war-
men Gelbrot gestrichen. Alle Maschinen wurden gleichartig
bemalt, damit sich die Farben rhythmisch wiederholen. Um die
Frische, Kiihle und Weite dieses Raumes zu erhéhen, wurde
der Eingang, namlich die Tiire und die letzte Wand des Korri-
dors wuchtig und «heiB», ndmlich rot, gemalt (wehe, wenn man
nicht den einzig richtigen Farbton trifft!). Um die Wirkung die-
ses Rots noch zu steigern, waren alle Korridorwande in kahlem
WeilB gehalten (was sonst vermieden werden miiBte). Ich lieB
mich selber vom Effekt tauschen: ich hatte geglaubt, die ge-
plante Entliftungsanlage sei bereits eingebaut worden, dabei
hatte man nur die Wande und Maschinen frisch gestrichen.
Die Farbe erméglicht, durch ihre dynamische Wirkung die
architektonische Gliederung zu férdern oder ungiinstige Ver-
héltnisse (z.B.zu hohe, zu niedrige oder schlauchartige Radume)
in harmonischen Proportionen erscheinen zu lassen. So kann
man z. B. eine zu hohe Decke mit einem schweren, eine zu nied-
rige Decke aber mit einem leichten weiBlichen Gelb bemalen.
Ich moéchte hier das Beispiel einer Farbkomposition anfiihren.
Drei zimmerhohe Tankkessel stehen nebeneinander auf
Zementsockeln, die architektonisch deutlich als Trager gestal-
tet sind. Frither war hier alles dunkelgrau gestrichen gewesen.
Kleine Buchstaben muBten die verschiedenen Inhalte der drei
Kessel kennzeichnen. Die neue funktionelle Farbgebung ist
zugleich auch eine asthetisch befriedigende Lésung: Der erste
Kessel wurde rot, der zweite tiirkis und der dritte hellgelb ge-
strichen, so daB die Kesselfarben, von links nach rechts lau-
fend, den Eindruck einer sukzessiven Gewichtserleichterung
vermitteln. Die Sockelfarben zeigen die entgegenlaufende Ten-
denz und werden nach rechts schwerer. Zugleich wird dem
Harmoniegesetzt aber auch in jedem Fall vom einzelnen Sockel
zu seinem Kessel nachgelebt: Unter dem roten Kessel ist der
Sockel hellgrau, unter dem tiirkisen Tank ist er orange, und
unter dem gelben Kessel ist der Sockel schwarz.

Wir leben in einer exzessiv verzweckten «Kultur». Man kann
sich an Farben nicht einfach freuen, sondern sie diirfen die
Gebaude, Raume und Maschinen nur verschénern, wenn man
es auch mit einem «funktionellen» Zweck begriinden kann.

Es ist gut und richtig, sich an die internationale Normierung
der Sicherheits- und Signalfarben zu halten und z. B. gefahr-
liche Gegenstédnde mit schwarz-gelben Streifen zu versehen.
Man braucht dabei aber nicht gleich fanatisch zu werden und
zu glauben, ein Arbeiter beherrsche seine Maschine besser,
wenn alle Schalter und Bedienungshebel rot seien oder der
Elektriker kénnte einen Generator mit einem Wassergefal ver-
wechseln, wenn er nicht gelb angestrichen sei.

Wer durch psychologische Experimente oder durch die Markt-
forschung weiB, wie bedeutungsvoll die unbewuBte, suggestive
Kraft der Farben ist, wird die Farbindifferenz kiinftig meiden
und durch Farben eine lebensfreudige Atmosphéare schaffen.
Wer die Farbgestaltung aber nicht beherrscht, der soll vor allem
folgende Gesichtspunkte beachten: Grelle Farben wie WeiB,
Schwarz und alle reinen Farben sind, auBer in der Werbung, zu
vermeiden. Blasse Farbténe und stark grau-triibe, also unge-
sattigte Farben, lassen sich mit dem geringsten Risiko auf Anti-
pathien anwenden. Am besten sind Griin- und Gelbténe sowie
Griinblau zu verwenden. Zuriickhaltung ist mit Blau zu emp-
fehlen, da es leicht kiihl wirkt. Rot ist sehr gefahrlich, und wenn
ihm WeiB beigemischt wird, um es aufzuhellen, meist unmég-
lich.

Bunte Farben sind nicht teurer als Grau, wenn aber der Bau
reprasentativer und das Arbeitsklima freudiger wird, so lohnt
es sich, im guten Sinne modern zu sein.
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