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25 J.P.Hodin  Epnglische Skulptur seit Moore

Die Loslésung Englands von der katholischen Kirche in der
ersten Halfte des 16.Jahrhunderts, die Entstehung des Purita-
nismus um 1560 und seine bildstiirmerische Tendenz, die unter
der Regierung Cromwells (1653-1658) ihre letzten Triumphe
feierte — dies sind die drei Stufen, die England seiner Kunst-
tradition und deren Verbundenheit mit der Mittelmeerkultur
beraubt hat. Fast alle kirchlichen Skulpturen sind zu jener
Zeit vernichtet oder stark beschadigt worden, und die intole-
rante Geisteshaltung, als deren Leitmotiv die Reinigung des
Kultus von katholisierenden Formen anzusehen ist, hat bis tief
in das 20.Jahrhundert ihre bésen Folgen gezeigt. England hat
sich kiinstlerisch von diesem Schlag vor vierhundert Jahren
nie ganz erholen kénnen. Um so erstaunlicher ist es, daB mit
Henry Moore gerade in der Skulptur Englands eine Renaissance
angebahnt wurde, die, zu einer starken und selbstbewuBten
Bewegung herangewachsen, sich international geltend machte
und zu einer Inspirationsquelle ersten Ranges werden konnte.

Die klarste Dokumentation fiir diesen Tatbestand ist in den
Preisen zu ersehen, die englischen Bildhauern seit dem Ende
des zweiten Weltkrieges auf internationalen Ausstellungen er-
teilt worden sind. 1948 erhielt Henry Moore den Internationalen
Skulpturpreis auf der 24. Biennale in Venedig. 1951 erhielt der
Bildhauer Robert Adams den dritten internationalen Preis fir
Radierungen auf der Ersten Biennale von Séo Paulo. 1953 er-
hielt Henry Moore den Internationalen Skulpturpreis auf der
Zweiten Biennale von Sdo Paulo und 1956 der junge Lynn
Chadwick den Internationalen Skulpturpreis der 28. Biennale
in Venedig. Im selben Jahre erhielt der junge Geoffrey Clarke
einen Preis auf der ersten Internationalen Biennale graphischer
Arbeiten in Tokio. 1958 war Henry Moore zweiter Preistrager,
diesmal auf der Internationalen Ausstellung des Carnegie
Instituts in Pittsburgh und erhielt Kenneth Armitage den David
E. Bright-Foundation-Preis fiir Bildhauer unter Fiinfundvierzig
auf der 29.Biennale in Venedig, 1959 wurde Barbara Hep-
worth mit dem Internationalen groBen Preis der 5. Biennale

Henry Moore, Drei Motive vor Wand, 1958/59. Bronze von Sdo Paulo geehrt. Henry Moore erhielt im selben Jahr
Trois motifs devant une paroi. Bronze den Preis des AuBenministeriums auf der 5. Internationalen
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Kunstausstellung in Japan. Der junge Bernard Meadows emp-
ZB e e Ll & g : fing einen Preis auf der 6. Mostra del Bianco e Nero, Lynn Chad-
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Eotine Conv';xe ot for%‘z intériez:z'. Q:;:‘Z:erer il uaw: Broten wick den ersten Preis in dem Internationalen Wettbewerb fir
Curved Form with Inner Form. Bronze kleine Bronzen in Padua und Antony Caro einen Preis auf der

ersten Pariser Biennale fiir junge Kiinstler. 1960 erhielt Edu-
ardo Paolozzi den David E. Bright-Foundation-Preis fiir Bild-
hauer unter Fiinfundvierzig auf der 30. Biennale in Venedig.
Einige der Vorstudien zu der Zuriickgelehnten Figur, die er far
das neue UNESCO-Gebaude in Paris anfertigte, haben Henry
Moore seither beschaftigt. Die Beziehung der menschlichen
Gestalt zu der dahinterliegenden Wand oder zu Stufen mit
Wand als architektonisch-bildhauerisches Problem bildet ihr
Thema. AuBerdem hat der Kiinstler seine Serie verwundeter
und sterbender Krieger fortgesetzt, die das Unmenschliche
und ungewollt Heroische des Krieges zum Ausdruck bringt.
Barbara Hepworth, die nur einige Jahre jiinger ist als Moore,
hat mit ihrem spateren Werk den internationalen Ruhm mit ihm
geteilt. Sie ist nicht nur die groBte lebende Bildhauerin, son-
dern neben Arp und Pevsner die bedeutendste Schépferin von
klassisch inspirierten abstrakten Gestaltungen. Seit etwa 1957
hat sich die bisher nur der geschlossenen Form zugéngliche
Kinstlerin den offenen, strahlenférmigen Formen zugewandt,
die sie in Zeichnungen, Gouachen und Plastiken zur Ausfiih-
rung brachte. Gleichzeitig wechselte sie von Stein und Holz
vorerst fast ausschlieBlich zur Bronze iiber und hier wieder
vom patinierten BronzeguB zu polierten Bronzeformen, die sie
eigenhandig feilt, so daB der ArbeitsprozeB sich dem des
Steinhauens annahert. Das letztere bedingt die Kontinuitat in
ihrem Werk, das jetzt wiederum groBe Stein- und Holzskulptu-
ren aufweist.

Von der alteren Generation wenden wir uns vor allem Lynn
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Chadwick und Kenneth Armitage zu. Drei Leitmotive kénnen
wir in der Kunst der mittleren und der ihr folgenden jiingsten
Generation erkennen. Das erste ist der Drang, sich auseinan-
derzusetzen mit der monumentalen Figur, das zweite die Span-
nung zwischen romantischer und klassischer Auffassung; das
dritte ist der EinfluB malerischer Elemente auf die gegenwértige
Skulptur Englands.

Chadwick, der noch immer mit ausschlieBlich gradlinigen
Eisenstrukturen und Fiilimaterial arbeitet, hat sich in seinen
menschlichen Figuren von der romantischen Tradition Graham
Sutherlands, des Malers, und Reg Butlers losgelést. Er kon-
struiert jetzt roboterahnliche Gebilde, die er «Strangers»
(«Fremdlinge») und «Watchers» («Wachter») nennt. Auch er
hat letzthin begonnen,in Bronze zu arbeiten, wobei das Original
jedoch nicht in Gips gegossen oder geschnitten ist, sondern
aus seinem urspriinglichen Material besteht, das heit aus
einer Eisenstruktur und der Stolit-Plastik-Stone-Masse, die mit
Eisenspéanen versetzt ist und mit dem Spachtel bearbeitet wird
wie Wachs oder Lehm. Es gibt (iberlebensgroBe und Miniatur-
figuren in dieser neuen Produktion.

Armitage scheint nicht mehr mit dem Problem der plastischen
Darstellung der Menge in einer einheitlichen skulpturalen

Form zu kampfen. Auch er tendiert jetzt mehr zu der individuel-
len menschlichen Figur, wobei das Prinzip der Erdhaftigkeit, ja
Plumpheitvorherrscht. Es gehtihm vor allem um den Ausdruck
der Kraft und des Robusten. Die Figuren wurden dementspre-
chend groBer. Die Frage des Schénen interessiert ihn nicht,
jedoch die des Vitalen. Die GliedmaBen, die vorerst architek-
tural aufgefaBt waren, schrumpften mit der Zeit, sie wirken
degeneriert. Das Hauptgewichtist auf die groBe atmende Masse
des Korpers gelegt, den Torso, der die Zentralidee seines
gegenwartigen Werkes bildet.

Reg Butler, der in den letzten Jahren etwas in den Hintergrund
getreten war, fiihrt seit 1957 einen heroischen Kampf um die
Konzeption der menschlichen Figur. Er, der den Menschen in
der Metamorphose des Insekts darzustellen pflegte, findet sei-
nen Weg zur Mittelmeertradition zuriick. Noch ist ein spekula-
tives und konstruktives Element in seinen Darstellungen des
menschlichen Koérpers im Raum («Katapult», «Madchen auf
dem Rad») enthalten, doch viele seiner neuesten Werke geben
schlechthin den Kérper eines jungen Madchens wieder, wobei
sich die Auffassung Manzus, auch die Renoirs geltend macht.
Ist Reg Butler als zwischen den zwei Lagern'des Romantischen
und des Klassischen stehend anzusehen, so ist Bernard
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Meadows als ausgesprochen gefiihlsbetont und romantisch
zu bezeichnen. Er gehort mehr der Formrichtung eines Lip-
schitz als der eines Brancusi an. Sein emotionales Hauptmotiv
war die « Angst» als Ausdruck unserer Gegenwart, dargestellt
in Vogelgestalt: sterbender oder toter Hahn. Dieses Motiv
stammt aus der Malerei. Soutines expressionistische Bilder
von totem Gefliigel sind die Inspirationsquelle. Auch Meadows
hat sich der menschlichen Figur verschrieben, doch nicht so
eindeutig klar wie Butler. Der Weg geht in seinen Zeichnungen
iber Goya-beeinfluBte «Caprichos»-Visionen zu neuen
Skulpturwerken, die das Aggressive, Gewappnete mehr zur
Geltung bringen als die Angst. Die Entscheidung fiel in Flo-
renz im Sommer 1960, wo nicht nur die Denkmaler und Por-
trats der Fiirsten und Condottieri, sondern der Charakter der
ganzen Stadt Werke wie «Florentinische Figur», «Erschrok-
kene Figur», «Bewaffnete Figur» stilistisch bestimmt haben.
Romantisch und gleichzeitig eklektisch ist F. E. McWilliams,
dessen letztes Werkstadium eine KompromiBlésung von Ein-
fliissen aus Francis Bacon, Paolozzi und César darstellt.

Die starkste lyrischste Begabung unter den Neoromantikern
in England ist Eduardo Paolozzi. Die menschliche Figur bei
ihm ist ein tektonisch erlebtes modernes Totem, in dem die
kleinen Formen sinngebend sind fiir die groBen, tragenden;
oder die menschliche Figur wird als Gebaude aufgefaBt, als
Uhrwerkmechanismus (« Grandfather Clock»), als dadaistische
Spielmaschine. Es sind Gétzenbilder, die in ihrer Formfiille an
buddhistische Grottentempel, an traumerische Russoms Uni-
versal Robots und indische sakrale Bauten gemahnen. Gotzen-
bilder des modernen «Mannes ohne Eigenschaften», zeitge-
nossische Gotzenbilder ohne Magie oder Glauben. Oft schei-
nen sie wie aus Pumpernickel oder Pappe hergestellt — ob-
schon sie in Bronze gegossen sind. Auch Paolozzi ist von der
Bildphantasie und den ldeen moderner Maler beeindruckt.
Neben Giacometti sind es vor allem Klee, Henri Michaux, Du-
buffet.

Wichtig ist es, trotz der liberwiegend romantischen Werke der
modernen englischen Schule nicht die rein klassische Linie zu
ibersehen. Neben Barbara Hepworth und Ben Nicholson (seine
Reliefs kdnnen als Reliefskulpturen angesprochen werden) ist
es vor allem Robert Adams, der, wie Vantongerloo,in einem rein
kubistisch-konstruktiven Stil arbeitete, letzthin aber seine sta-
tischen Themen durch Einbeziehung der Bewegung und der
Strahlung erweitert hat. Auch experimentiert er mit reliefartigen
Gebilden, die frei an der AuBenwand eines Gebaudes oder auf
der Innenwand eines Raumes eine dekorative Funktion er-
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Kenneth Armitage, Gestalt, auf dem Riicken liegend, 1960. Bronze

Figure couchée sur le dos. Bronze
Figure on its Back, Bronze

4

Reg Butler, Gestalt im Raum - Katapult, 1959. Bronze
Figure dans I'espace. Bronze

Figure in Space - Catapult. Bronze

b

Eduardo Paolozzi, Seine Majestat, das Rad, 1958/59. Bronze
Sa Majesté la Roue. Bronze

His Majesty The Wheel. Bronze

6

Kenneth Martin, Schrauben-Mobile, 1959. Bronze
Mobile hélicoidal. Bronze

Screw Mobile. Bronze

T

Robert Adams, Zwei ebene und eine gewdlbte Flache, 1960.
Bronzierter Stahl

Deux surfaces planes et une courbe. Acier bronzé

Two Planes and a Curve. Bronzed steel
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8

John Hoskin, Hirschkéfer, 1957. Eisen
Cerf-volant. Fer

Stag Beetle. Iron

9

Anthea Alley, Metamorphose. Eisen
Métamorphose. Fer
Metamorphosis. Iron

10

Robert Clatworthy, Sitzender, 1960. Gips
Homme assis. Platre

Sitting Man. Plaster

1"

Roger Leigh, Sequenz. Bronze
Séquence. Bronze

Sequence. Bronze

12

John Warren Davis, Stehende Figur. Bronze
Figure debout. Bronze

Standing Figure. Bronze

Photos: 3 Hubertus von Pilgrim, Berlin; 5 David Farrell, Gloucester;
6 Adrian Flowers; 8, 12 Roger Mayne, London
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fillen. Auch Kenneth Martin ist ein Klassiker. Er gehdrt mit
seiner Frau Mary Martin einer Gruppe von Kiinstlern an, die
sich um Victor Pasmore zusammengeschlossen hatten. Seine
Werke sind Mobiles (jedoch nicht in Calderschem Sinne auf-
gefaBt). Mathematisch und geometrisch wohl begriindet, sind
seine Schraubenmobiles und die horizontalen Mobiles als
eine Synthese von technologischen, kiinstlerischen und wis-
senschaftlichen Elementen anzusehen. Mary Martin hat als
Konstruktorin von kubistisch gestalteten Reliefs ihr Talent dem
Grenzgebiet zwischen Kunst und Architektur verschrieben.
Die jiingsten englischen Bildhauer folgen den derart einge-
schlagenen Richtungen, variieren sie jedoch und entwickeln
dabei ihre eigenen Personlichkeiten.

Der Linie des Richierschen Urmenschen, des aus Lehm ge-
schaffenen Adam (Musée National d’Art Moderne), folgen
Anthony Caro, ein Schiiler Henry Moores, der letzthin auch
abstrakte Arbeiten geschaffen hat, und Robert Clatworthy.
Elizabeth Frink, eine Schiilerin Bernard Meadows’, driickt
menschliche Empfindungen durch Vogelgestalten aus, hat
sich aberin den letzten Werken auch um die menschliche Figur
bemiiht. Ein sehrfeines Talentist John Hoskin. In seinen Eisen-
und plastischen Metallarbeiten stellt er das Dilemma des mo-
dernen Menschen dar, tragisch, skeptisch, isoliert. Hubert Dal-
wood, ein Schiiler von Armitage, arbeitet gréBtenteils mit Alu-
minium, das er wie Bronze behandelt. BeeinfluBt von der magi-
schen Bildwelt des Malers Alan Davies, libersetzt er diese ins
Dreidimensionale, moderne Symbole anstrebend. Leslie
Thornton hat seine abstrakten, kristallinischen und geschweiB-
ten Eisenstabkompositionen mit der menschlichen Figur er-
ganzt. In eine Raumkonstruktion von geometrischen Kraft-
linien ist sein Mensch wie in einem Geféngnis eingeschlossen.
Die Idee stammt von gewissen Werken der Germaine Richier,
der Ausdruckist jedoch nicht surreal, sondern deterministisch.
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Allan Rawlinson ist ein junger Goldschmied, der bedeutsame
Metallkompositionen aus gewalztem Blech geformt hat. Unter
den klassisch gerichteten jungen Talenten ist der kubistische
John Warren Davis zu nennen, der sich teilweise an Wotruba
orientiert, der von Brancusi beeinfluBte Denis Mitchell (er
hat eine lange Zeit mit Barbara Hepworth gearbeitet), auch
Brian Wall und Roger Leigh. Romantisch und lyrisch dada-
istisch, wie die Titel seiner Skulpturen andeuten, ist der junge
Ivor Abrahams, der Metall und objets trouvés in seine kleinen
Kompositionen hineinarbeitet. Dekorativist die Irlanderin Hilary
Heron, und expressiv im Sinne der zersetzten, von Rost ange-
fressenen, verganglichen duBeren Form (deshalb der Durch-
bruch ins Innere) arbeitet die junge Anthea Alley, ein spéter
Nachziigler des neuen Eisenzeitalters.

Die hier angefiihrten Namen sind durchaus nicht vollstandig.
William Turnbull hat letzthin mehr gemalt als gebildhauert, und
Geoffrey Clarke ist mit den monumentalen farbigen Glasfen-
stern fiir die neue Kathedrale von Coventry voll beschaftigt.
Der bildhauerische Nachwuchs Englands ist selbstbewuBt und
erfindungsreich, wenn auch nicht stets originell.
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