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Piero Bianconi

Ettore Jelmorini,
ein naiver Bildhauer

Esist schwierig, auf dem Gebiete der sogenannten naiven oder
volkstiimlichen Kunst echt und falsch zu unterscheiden, den
wirklich von einer Gnade bertihrten Handwerker von dem ande-
ren, dem sie fehlt; schwierig, das Gestammel und das Lallen
von der rauhen, aber authentischen Sprache zu unterschei-
den, der ausdrucksvollen personlichen Aussage. Mit anderen
Worten: es ist leicht, die Ungeschicktheit mit archaischer
Kraft zu verwechseln, die Unfahigkeit mit Naivitat. In der heuti-
gen Welt ist die Unberthrtheit eine sehr seltene Tugend.
Noch schwieriger ist diese Unterscheidung im Falle des naiven
Bildhauers (einer durchaus nicht haufigen Erscheinung), weil
die so viel widerstrebendere Materie und die daraus folgende
Schwierigkeit der Bearbeitung haufig eine Plumpheit bewirken,
die leicht zu falscher Einschatzung verleitet.

Im Falle des Bildhauers Ettore Jelmorini aus Intragna mul3 be-
tont werden, daB hier Unerfahrenheit oder technische Schwie-
rigkeit nicht beteiligt sind. Er gehért einer Dynastie von Stein-
metzen an; Vater und GroBvater und wer weil3 wie viele andere
Vorfahren waren Steinhauer und haben ihm diese durch Gene-
rationen vererbte Fahigkeit Gberliefert. Aber auch hier bewéahrt
sich das Wort «Spiritus flat ubi vult»: schon der GroBvater
Jelmorinis meiBelte zu seinem Vergniigen von Zeit zu Zeit
Figuren aus, Tier oder Mensch; man kennt von ihm einige be-
merkenswerte Stiicke, kostbar geworden durch die Patina der
Zeit. Dem Vater war umgekehrt jede Tatigkeit versagt, die nicht
rein handwerklicher Natur war. In Ettore ist heute erneut die
kiinstlerische Ader zu finden, die Phantasie des GroBvaters.
Und die Gegenprobe stellt wiederum die Tatsache dar, daB
einer seiner Briider, ein sehr geschickter Steinmetz, durchaus
unfahig zu irgendeiner Arbeit ist, die ein Minimum an Erfin-
dungskraft verlangt.

In Ettore Jelmorini wirkt also eine groBBe handwerkliche Erfah-
rung, eine ererbte und, man mochte sagen, blutsmaBige
Freundschaft mit Stein, Hammer und MeiBBel - Krafte, die im
Dienste einer zwar nicht besonders glithenden, aber oft sehr
wirksamen Phantasie stehen. Kurz, er ist kein Sonntagsbild-
hauer, da er jeden Tag damit beschaftigt ist, seine Gestalten
herauszumeiBBeln (auBer wenn, wie er sich ausdriickt, die «In-
spiration» fehle; dann |aBt er sein Werkzeug liegen und wid-
met sich bauerlichen Arbeiten, bestellt das groBe Feld, das
ihm neben dem Friedhof von Intragna gehért, wo die Sonne
dieses gliihenden Sommers die weiBen und blauen Trauben
zum Reifen bringt, und zwischen Weinberg und Obstbdumen
steht der Stall, der sein « Atelier» ist).

Jelmorini erzahlt, wie er vor einigen Jahren in Vergeletto im
Onsernonetal, wo er arbeitete, beim Anblick eines Steines, der
ungefahr an die Form eines Schafes erinnerte, den Einfall
hatte, diese Form zu unterstitzen und weiterzutreiben, so da@
er sozusagen der Natur Geburtshelferdienste leistete. Diese
erste Arbeit brachte in ihm die schépferische Neigung des
GroBvaters zum Durchbruch. Sie blieb indessen wenig aktiv,
ein Hobby oder wenig mehr, bis (dank auch der Mostra dell’arti-
gianato in Locarno) seine Plastiken einen bemerkenswerten
Erfolg hatten, so sehr, daB heute (mit 52 Jahren) fur ihn das
Aushauen von Tieren und Musikanten und GefaBen mit Fré-
schen die Hauptbeschaftigung geworden ist. Kiinstlerisch ge-
sehen, ist das vielleicht eine Gefahr, da die Wiederholung und
Serienproduktion, wenn sie zur Industrie wiirde, der schopfe-
rischen Lust schaden kénnte.

Ettore Jelmorini verwendet mit Vorliebe einen griinlichen dun-
keln Stein, eine Art Serpentin, schwer, aber ohne Adern und,
nach seiner Aussage, leicht zu bearbeiten. Er gewinnt ihn aus
Findlingen, die ihm ein Mannlein aus Re im Val Vigezzo (der
natiirlichen Fortsetzung der Centovalli) im Geschiebe eines
Wildbachs dort oben suchen geht. Gewd6hnlich geht er nicht
mehr vor wie in jener ersten Arbeit, indem er also einer im
Steinblock bereits angelegten Form folgte und sich so die
Hand fiihren lieBe (was ein vorziigliches System ist). Er erklart,
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daB er von einer Idee oder Form ausgehe, die in seiner Vor-
stellung bereits deutlich existiere — «im Kopf photographiert»,
nennt er es —, und sucht sie aus dem Block zu befreien (womit
er, wahrscheinlich ohne es zu wollen — es sei mit allen gebote-
nen Vorbehalten festgestellt—, mit dem Platonismus Michelan-
gelos zusammentrifft: «Non ha I'ottimo artista alcun con-
cetto — ch’un marmo solo in sé non circonscriva...»).

Eines seiner Lieblingsthemen ist das Tier: Hunde, Katzen,
Hasen, Elefanten, Riesenkréten oder Frosche und Schlangen
und Fische in einem Bassin als Gartenplastiken. Aber auch die
menschliche Gestalt ziehtihn an, einzeln oder als Gruppe: auf-
rechte Figlirchen mit gekreuzten Armen, die, wie er sagt, Bud-
dhas sind, aber auch als Madonnen verkauft werden kénnen,
oder die Familiengruppe oder der Vater, der die Tochter er-
mahnt, und so weiter. Gerne nimmt Jelmorini ein charakteri-
stisches Thema der lombardischen Gartenplastik wieder auf,
die Zwerge und die Musikanten, die frither haufig auf den Ter-
rassen liber dem See und in den Landhausern vorkamen. Aber
in diesen kleinen Figuren muht sich der Bildhauer mit gering-
fligigen, beschreibenden Details ab, zum Nachteil der plasti-
schen Form.

Werke, in denen diese Qualitat hingegen in erstaunlicher
Weise erreicht ist, sind bestimmte Tiere, von denen wir einige
Beispiele zeigen, wie der Fischotter (eine der ersten Arbeiten
Jelmorinis): die Form ist kraftvoll auf das Wesentliche redu-
ziert, ohne Kleinigkeiten und mit einem Minimum an Gliede-
rung, rundlich und voll, und suggeriert den feisten, glitschigen
Korper des Tieres. Eine dhnliche Qualitat findet sich in der
kraftvollen Gruppe der «Familie» (ebenfalls eine der ersten
Arbeiten), von barbarischer Feierlichkeit, hochst ausdrucks-
vollin der plastischen (und daher psychologischen) Beziehung
der Eltern, mit dem steif ausgestreckten Kind auf seinem
Kissen, das die Mutter halt, ein Werk von echt archaischer
Haltung und groBem moralischem Ernst.

Durchtriebener in der Haltung und Gliederung, aber sehr ver-
gntiglich ist eines der letzten Werke Jelmorinis, ein liegender
Léwe, der unbewuBt verwandt ist mit den saulentragenden
Lowen der romanischen Kathedralen (man widersteht kaum
der Versuchung, mindestens hinzuweisen auf die comas-
kische Uberlieferung); als bewuBtere Gesamterfindung ist er
prachtig, mit seinem fast menschlichen Gesicht, Giber dem ein
schlaues Licheln liegt, und mit der Mahne, die wie ein schwe-
rer Schal libergelegt ist, wie eine Mantille, die er mit leiser
Koketterie tragt — entzlickend.

Ebenfalls kiirzlich entstanden ist der «Essende Affe», wo der
Bildhauer eine schéne plastische Energie zuriickgewinnt, eine
Fahigkeit, die Form zu einem Maximum an Vereinfachung zu
reduzieren,indem er jeder erzahlerischen oder beschreibenden
Versuchung widersteht und die besten Tugenden seiner nai-
ven und marchenhaften Welt von steinernen Bildern wieder-
findet.

1

Ettore Jelmorini, Der Fischotter. Stein
La loutre. Pierre

The Otter. Stone

2

Ettore Jelmorini, Der Affe. Stein
Le singe. Pierre

The Ape. Stone

3

Ettore Jelmorini, Die Familie. Stein
La famille. Pierre

The Family. Stone

4

Ettore Jelmorini, Der Léwe. Stein
Le lion. Pierre

The Lion. Stone
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