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Die vehementere Gruppe kann sich weit-
gehend auf den frithverstorbenen Deut-
schen Wols als ihren Vorlaufer berufen.
Unter seinen Bildern Uiberraschte dies-
mal der «Verriickte mit den wehenden
Haaren», ein Bild, in dem Flecken und
Farbspritzer wie zufallig ein Gesicht for-
mieren. Riesige Phantomképfe malt
dann der Flame Pierre Wemaere, die
durch vage Linien in einem bewegten
farbigen Medium entstehen. Von den
Deutschen interessieren Arbeiten von
Emil Schumacher, die wie Erdlebenbilder
wirken, mit geheimnisvoll raunenden
Farben und Ritzungen. Hans Platschek
zerspellt seine Farbgriinde stérker durch
schwarze Spuren, die dramatisch an-
und abbrechen, so daB sich der Blick ins
Ausweglose zu verlieren scheint.

Der ltaliener Scanavino umkreist in
einem Zyklus das alte Thema vom
«Triumph des Todes», den er nur durch
vergehende Gespinstformen ausdriickt.
Sie blitzen auf einem nachtlichen Grau
des Grundes auf. Auch der Spanier
Tapies arbeitet aus einem Verganglich-
keitsbewuBtsein. Nun aber ist es die
groBte Ruhe, die auf seinen steinig-di-
steren Flachen wartet. Uraltes und Zu-
kiinftiges scheinen zu einer Metapher
absoluter Vergénglichkeit zu gerinnen.
Einsame Spuren zeugen von langst ver-
schollenem Leben. Auch der Amerikaner
Rothko strebt aus der Unrast aussichts-
loser Aktivitat in die Stille selbstverges-
sener Versenkung. Er gibt weite, ent-
materialisierte Farbflachen, die ruhevoll
leuchten und an den Réandern verdam-
mern.

Der Italiener Fontana hat diesmal seinen
asketischen «Spatialismus» verlassen
und setzt seine einfachen abstrakten
Formmittel reichlich glanzvoll in silber-
nen und goldenen Tafeln zum Ruhme
Venedigs ein. In die meditative Reihe
gehoren auch die geschichteten Flach-
reliefs des Japaners Azuma. Zwischen
Geruhsamkeit und Bewegung stehen die
Farbfelder des 1960 verstorbenen Kana-
diers Emile Borduas. Auch Dubuffet
zeigt sich diesmal eher von der kontem-
plativen Seite. Seine Mauerbilder sind
zuweilen so «naturnah», daB man sie
durch entsprechende Ausschnitte aus
einem SteinfuBboden ersetzen kénnte.
Auch der Dane Asger Jorn enttauscht
diesmal: er versucht sich in einem will-
kirlichen Pointillismus, durch den er
einige abgemagerte  Pollock-Linien
schlangelt.

Der Chinese Walasse Ting gehort
eigentlich nicht zum Thema, da er die
«action painting» fortsetzt; allerdings
gehen seine Farbexplosionen sanfter,
gleichsam gerauschlos vor sich. - Luisa
de Romans, die Tochter Marinottis, brei-
tet machtig agierende, schwebende
Farbpolster aus. Ausgesprochen mann-

lich 1aBt der Hollander Wagemaker ver-
krustete Materialien, Fundstiicke und
unheimliche Zerfallstrukturen sich zu
monumentalen Balladen verdichten.
Erstaunlich die spaten Arbeiten von Sam
Francis. Dieser noch junge Amerikaner,
der seit 1950 in Paris lebt, begann mit
etwas zu weich flieBenden Strukturen,
die etwa der Oberflache einer Wolken-
decke gleichen. Dann gaben diese Mas-
sen den weiBen Grund frei. SchlieBlich
wurde das Kolorit intensiver, und die
Formen gewannen an Elastizitat. Der
weie Grund wird zur spannungsvollen
Leere, in welche imaginare Kontinente
hineinzuschieBen scheinen, steigend
oder stiirzend. Das Ganze wirkt wie ein
Hymnus auf die Schénheit eines farbigen
Kosmos.

Tépfereien von Francesco Torri (dem
Mézen Marinotti selber) und Teppiche
aus der Zusammenarbeit von Jorn und
Wemaere erganzen das lebendige Bild
dieser bewegenden Schau. Juliane Roh

Sao Paulo

Vertretung der Schweiz an der
Biennale von Sao Paulo

An der VI. Biennale des Museums fiir
moderne Kunst in Sdo Paulo (Brasilien),
die vom 10. September bis 31. Dezember
1961 dauert, ist die Schweiz mit einer gro-
Ben Kollektion graphischer Blatter der
folgenden sieben Kiinstler vertreten:
Jean Baier, Genf; Kébi Lammler, Sankt
Gallen; Rolf Lehmann, Jouxtens (VD);
Raymond Meuwly, Misery (FR); Rudolf
Mumprecht, Ziirich/Bern; Léon Préban-
dier, La Conversion (VD); Pierre Ter-
bois, Genf. Die schweizerische Beteili-
gung wurde wiederum vom Eidgendssi-
schen Departement des Innern auf
Grund der Vorschlage der Eidgendssi-
schen Kunstkommission organisiert.

Wolf Schneider: Uberall ist Babylon
Die Stadt als Schicksal des Menschen
von Ur bis Utopia

472 Seiten mit Abbildungen

Econ, Diisseldorf 1960. Fr. 21.80

Zwischen den Weltkriegen waren Ro-
mane und Reportagen wie «Schreib das
auf, Kisch» oder «Brot fiir 200 Millionen»
groBe Mode. Heute beherrscht die Sach-
literatur die Buchauslagen und versucht
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mit journalistischem Geschick, die Wis-
senschaft fir den Laien lesbar zu ma-
chen. «Gotter, Graber und Gelehrte»
wies den Weg zum groBen Geschaft.
Von diesem erfolgreichen Bestseller
wurde eine Reihe billiger Rezepte abge-
zogen, und nach einem solchen ist auch
«Uberall ist Babylon» gebraut. Werden
und Vergehen der groBen Stadte wird
an der reichlich primitiven und nirgends
echt begriindeten Formel «Lust am Ge-
drange» aufgehangt. Solange archao-
logische Fakten vorgetragen werden, ist
das Buch durchaus lebendig. Das ver-
arbeitete Quellenmaterial ist so inter-
essant und serids, daB auch der dritte
AufguB3 noch schmackhaft ist.

Doch bei der Darstellung der mittelalter-
lichen und der Renaissancestadt wird
das Buch farblos, um bei der Darstellung
des 19. Jahrhunderts vollig zu versagen.
Es gelingt Schneider nicht, die komple-
xen Lebensbedingungen der europai-
schen Stadt originell darzustellen. Des-
halb 1aBt er vor einem Geschichtsbild,
das der Sekundarstufe entspricht, groBe,
noch gréBere und gréBte Zahlen und
pseudowissenschaftliche Tabellen auf-
marschieren. Dieses Bild sucht er zu
verfestigen, mit scheinbar prazisen An-
gaben, wie: «Der bucklige Gottinger
Physikprofessor Georg Christof Lichten-
berg...» Was uns Lichtenberg wertvoll
macht, ist gerade das, was Schneider
fehlt: der Geist.

Ein Beispiel fiir Schneiders Freude an
runden Zahlen: «In einer Stadt laBt Ti-
mur 2000 Menschen lebendig einmauern,
in einer andern 4000 Soldaten lebend be-
graben, in einer dritten 5000 Menschen-
képfe auf den Minaretten aufspieBen. In
der prachtigen Perserstadt Isfahan be-
fiehlt Timur 1387, die Kopfe der 70000
Einwohner auf die Mauern zu schichten.
100000 Leichen 1Bt er 1398 in Delhi zu-
riick, 90000 abgeschlagene Kopfe 1401 in
Bagdad. Die Bibliotheksgebdude ver-
brennt er erst, wenn er die Bilicher ge-
borgen hat, um sie nach Samarkand zu
schaffen, denn nichts geht ihm lber
Kultur... Timur heit Eisen. Der geor-
gische Revolutionar Dschugaschwili
hatte das Bediirfnis, sich Stalin zu nen-
nen — der Stahlerne —.» Die Bescheiden-
heit verbietet Schneider geographisch
naher liegende Vergleiche.

Uber die verheerende Erfindung der
Trennung stadtischer Funktionen im
19. Jahrhundert ist so wenig zu erfahren
wie liber die Entwicklung des die Stadt
mitbestimmenden Arbeiterhauses. Da-
fiir werden Gemeinplatze abgegrast, wie:
Brutstatte des Verbrechens, der bla-
sierte Stadter, die Nomaden von heute.
In unserer Zeit sind die technischen, so-
ziologischen und wirtschaftlichen Be-
zlige in der Stadt durch Autoren wie
Martin Wagner, Lewis Mumford, Paul
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Barth, Chombard de Lauwe, Hans Ber-
noulli und andere viel lebendiger darge-
stellt worden, als es diesem Buche mog-
lich ist.
Wenn schon die wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen Grundbedingungen
vor allem der europaischen Stadte und
ihrer Bewohner nicht dargestellt wer-
den, mochte der Leser doch auf anre-
gende Weise dem geheimnisvollen We-
sen der Stadt naher kommen. Aber auch
da halt er sich besser an Villon, Balzac,
Dickens, Fontane oder Dos Passos.
In zehn Zeilen Ingeborg Bachmanns
sind Werden und Vergehen der Stadt
erlebbarer als auf 470 Seiten Wolf
Schneiders. Man muB sich deshalb fra-
gen, wieso die Pseudowissenschaft so
erfolgreich die Quellenliteratur ver-
drangt. Bekommt der moderne Leser ein
schlechtes Gewissen, wenn er vom
zweck- und zielgerichteten Weg ab-
kommt? Ist es nur Mangel an MuBe? Ist
es Angst vor geistigen Abenteuern, die
den Konformismus und seine siiBen
Friichte bedrohen kénnten?

Felix Schwarz

Luisa Banti: Die Welt der Etrusker
309 Seiten mit 119 Tafeln und 2 Karten
«Grofe Kulturen der Friihzeit»

Fretz & Wasmuth, Ziirich 1960. Fr. 29.—

Jemand, der die Welt der Etrusker zum
Gegenstand einer Arbeit macht, tut gut
daran, all den Fragen, die die Etrusko-
logie seit langer Zeit zu einem Tummel-
platz hemmungsloser Spekulationen ma-
chen, auszuweichen. Zumindest wird er
es sich verbieten miissen, nach Antwor-
ten zu suchen, wo Antworten nichtdurch
unabweisliche Tatbestande begriindet
sind. Hier mehr als irgendwo sonst wird
er bestrebt sein, sich an die Gegebenhei-
ten zu halten, allen schonen Verlockun-
gen zu widerstehen und jenen Rat zu be-
folgen, den schon 1854 Mommsen gab,
als er schrieb: «Man wei3 es nicht, und
es lohnt sich auch nicht die Miihe zu wis-
sen, woher die Etrusker kommen; was
interessiert, ist ihre Geschichte.» Mit
dieser Einstellung - die in Mommsens
Worten immerhin sehr unbekiimmert
dariiber hinweggeht, daB schlieBlich
auch die Herkunft eines Volkes Teil sei-
ner Geschichte ist — halt es ausdriick-
lich auch die Autorin des zwélften Ban-
des der Reihe «Friihkulturen der Erde,
der den Etruskern gewidmet ist und die
Inhaberin des Lehrstuhls fiir Etruskologie
und italienische Archéologie an der Uni-
versitat Florenz, Luisa Banti, zum Ver-
fasser hat-eine namhafte Wissenschaft-
lerin, die im Jahre 1955 zum Stabe derer
gehorte, die die ungemein erfolgreiche
und unvergessene Ausstellung «Kunst

und Leben der Etrusker» —in vielen Stad-
ten Europas gezeigt — aufbauten. Luisa
Banti 4Bt die Fragen, die sich trotz al-
lem - und nicht etwa nur durch die Sug-
gestion des «Geheimnisvollen», son-
dern durchaus wissenschaftlich - auf-
drangen, offen, da eine andere Haltung
heutzutage schlechterdings nicht ver-
tretbar ist. Sie handelt in den SchluB-
kapiteln die kritischen Probleme der Reli-
gion, der Sprache und der Herkunft der
Etrusker in sehr gedrangter Form ab, we-
niger, um sie in die Erérterungen einzu-
schalten, als um sie aus ihnen auszu-
schalten.

Nach Abgrenzung des geographischen
Raumes und nach Darstellung der etrus-
kischen Kunst - dies nicht eben der
gllicklichste Teil des Buches - geht die
Autorin der Geschichte der einzelnen
etruskischen Siedlungen nach, was inso-
fern gerechtfertigt ist, als es sich in Etru-
rien um ein loses Konglomerat von Stad-
ten und Ortschaften und nicht um eine
festgefligte staatliche Einheit handelte:
«Die etruskische Ausbreitung war das
Ergebnis unabhangiger Unternehmun-
gen einer oder mehrerer Stadte und in
vielen Fallen von Unzufriedenen oder
Abenteurern, die sich aufmachten, das
Gliick fern der Heimat zu suchen.» Die-
sem Tatbestand tragt der Aufbau des
Buches Rechnung. Es ist faszinierend,
welchen Reichtum an Leben die niichter-
nen Funde sichtbar werden lassen.

Der Abbildungsteil ist, entsprechend der
Konzeption der ganzen Reihe, rein doku-
mentierend. Er ist liberaus reich und ge-
winnt durch die ausfiihrlichen Bildlegen-
den auBerordentlich an Wert. Ja, der
Wert des ausgezeichneten Buches liegt
zu einem guten Teil gerade in diesen
Begleitworten zu den Bildern.

Mit diesem Band schlieBt die « Neue Fol-
ge» der Reihe, die - so wie die erste -
sechs Bande umfaBt. Es ist lebhaft zu
hoffen, da eine dritte Folge in Angriff
genommen wird, damit sich das ganze
verlegerische Unternehmen zu einer
wirklichen Enzyklopédie der Frihkultu-
ren ausweitet. wsch.

W. Zschietzschmann: Hellas und
Rom

Eine Kulturgeschichte des Altertums

in Bildern

LXVIII und 304 Seiten

Fretz & Wasmuth, Zirich 1959, Fr. 21,50

Obschon es bereits Biicher zur Kultur-
geschichte des klassischen Altertums
gibt, die mehr oder weniger ausgiebig
illustriert sind, dirfte dieser mit mehr
als dreihundert Bildtafeln ausgestattete
Band seinen Zweck als Veranschau-
lichung des kulturellen Alltags der Grie-
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chen und Rémer erfiillen, sei es fir
Leser von Geschichtswerken oder dich-
terischen Testen, sei es fur den humani-
stischen Unterricht, der sich manchmal
zu stark mit der politischen Geschichte
abmuht und auch die anstrengende Ur-
textlektiire von Dichterwerken mdglichst
mit Anschauungsstoff beleben sollte.
Der Autor des auBerordentlich anregen-
den Bilderwerks lieB es sich angelegen
sein, die zwanzig thematischen Gruppen
in knappen Begleittexten zu erlautern
und tiberdies alle Bilder sorgfaltig zu er-
klaren. So ergibt sich eine auch histori-
sche und geistesgeschichtliche Aus-
blicke bietende Zusammenfassung der
kulturellen Aspekte des griechischen
und rémischen Lebens in den entschei-
denden Jahrhunderten.

Nach Lebens- und Schaffensgebieten
geordnet (beispielsweise: Gottheiten,
Theaterwesen, Sport und Spiel, haus-
liches Leben, Musik und Tanz), werden
gutgewahlte, oft wenig bekannte Bild-
dokumente vorgefiihrt. Man lernt, die
Bauwerke, Statuen, Reliefs, Mosaiken,
Wandbilder und Vasenmalereien im Zu-
sammenhang mit dem taglichen Leben
und nicht nur als isolierte Kunstschop-
fungen zu betrachten. Von den Tief-
druckbildern kénnen die kleineren oft
nur Andeutungen geben; aber eine illu-
strativanspruchsvollere Gestaltung hatte
den Rahmen des handlichen GroBoktav-
bandes gesprengt. Ebenso ware es kaum
moglich gewesen, bei einem praktisch
verwertbaren Werk dieser Art die grie-
chische und die rémische Welt als ge-
sonderte Buchteile zu bearbeiten. Das
Nebeneinander von Kunstleistungen der
griechischen Klassik und der romischen
Kaiserzeit fiihrt manchmal zu Verein-
fachungen nicht nur stilistischer Art.
Aber das Buch soll vor allem ein nitz-
liches Hilfsmittel sein, das auch den
Weg zu weiterem Bild- und Schriftgut zu
weisen vermag. E.Br:

Johannes Itten: Kunst der Farbe
Subjektives Erleben und objektives Er-
kennen als Wege zur Kunst

156 Seiten und 203 farbige Tafeln

Otto Maier, Ravensburg 1961. Fr. 148.85

Seit dem Johannes Itten im Zircher
Kunstgewerbemuseum seine Farblehre
in einer umfassenden Schau darstellte,
sind 17 Jahre vergangen. In unserem
Lande herrschte unter den Kiinstlern bis
dahin eine gewisse Zuriickhaltung ge-
genliber Form- und Farbtheorien; man
hatte Angst vor Einengung und Aus-
richtung, beflirchtete ein Nachlassen
des Personlich-Spontanen; kurz, man
witterte die Uniformierung. Mit jener
Ausstellung aber war es ltten gelungen,
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solche Bedenken weitgehend zu zer-
streuen, und man nahm mit freudiger Er-
wartung Kenntnis von seinem Verspre-
chen, die Essenz der Veranstaltung in
einem Buche zusammenzufassen. Doch
stellten sich der raschen Realisierung
des Planes Schwierigkeiten entgegen,
deren groBte wohl die Gewinnung eines
fur die Sache begeisterten Verlegers
war.

Inzwischen hat das Bauhaus und lttens
maBgebender EinfluB auf dessen pad-
agogische Grundkonzeption eine gewal-
tige Aufwertung erfahren. Die Ittensche
Grundlehre (von der die Farblehre ja nur
ein Teil ist) oder doch deren weiterziin-
dende Impulse wurden von vielen Kunst-
gewerbeschulen oder Schulen @hnlicher
Art Gbernommen. Der Umgang mit der
Farbe selbst hat sich durch die Ausbrei-
tungen der ungegensténdlichen Kunst
erkenntnisméaBig intensiviert, so da es
hochste Zeit wurde, direkt aus einer
lebendigen Quelle schépfen zu kénnen.
Nun liegt die « Kunst der Farbe» vor. Der
groBe, breitformatige Band wirkt schon
beim ersten Durchblattern wie das klin-
gende Hohelied der Farbe; an seiner
Ausstattung wurde in keiner Hinsicht
gespart. Die graphische Gestaltung des
Werkes ist einwandfrei. Die unendlich
vielen gréBern und kleinern farbigen
Tafeln der systematischen Reihen und
die 28 groBen, originalgetreuen Repro-
duktionen der Beispiele alter und gegen-
wartiger Malerei sind auf Kunstdruck-
papier gedruckt und nach einem wohl-
Uberlegten, nie langweilig wirkenden
Plan in die Textseiten geklebt. So ist ein
angenehmer Wechsel zwischen dem
Grau der Textkolonnen, den bunten Ta-
feln und dem WeiB des Papiers entstan-
den, der festlich wirkt. Ganz hervorra-
gend sind die Gemalde reproduziert; bei
aller Wiirdigung der zu bewaltigenden
technischen Schwierigkeiten bedauert
man hingegen die hin und wieder auf-
tretenden Passerverschiebungen beiden
systematischen Beispielen; sie kénnen
im einzelnen leicht stérend wirken, gehen
aber in der Fille des Gegliickten unter.
In der Einleitung &uBert sich Itten Gber
das Wesen der Farbe: «Farben sind Ur-
Ideen, Kinder des uranfanglichen, farb-
losen Lichtes und seines Gegenpartes,
der farblosen Dunkelheit. Wie die Flam-
me das Licht, so erzeugt das Licht die
Farben. Farben sind Kinder des Lichts,
und Licht ist die Mutter der Farben. Das
Licht, dieses Urphéanomen der Welt,
offenbart uns in den Farben den Geist
und die lebendige Seele dieser Welt.»
Er gibt einen knappen, aber erschopfen-
den Uberblick iiber die Entwicklung des
menschlichen Umgangs mit der Farbe,
zeigt die Ansatze der zeitgendssischen
kiunstlerischen Farblehre und nennt de-
ren Vater: Goethe, Runge, Chevreul,

Schopenhauer, die Neo-Impressionisten
usw. und endlich Holzel. Hier ist Ittens
Ansatzpunkt. Die ersten Abschnitte ge-
héren der Farbe in der Physik, der Farb-
wirklichkeit und der Farbwirkung, der
Harmonie der Farben und dem faszinie-
renden Gebiet der subjektiven Farb-
klange. Dann folgen die wichtigen Kapi-
tel der konstruktiven Farblehre mit ihren
sieben gesetzméaBigen Kontrasten als
eigentlichem Kontrapunkt der Farbe, Ab-
schnitte tiber die Mischung der Farben,
die Farbkugel, die Farbakkordik, Form
und Farbe, die raumliche Wirkung der
Farbe, endlich die impressive und die
expressive Farbenlehre und ein Ab-
schnitt tiber Komposition. Diese Uber-
sicht in Stichworten zeigt den Umfang
des Werkes und was es ist: ein Lehrbuch
fur Kunstler und mit der Farbe ange-
wandt Arbeitende, aber auch ein lber-
aus anregendes Vademekum fiir Kunst-
padagogen.

Es sprengte den Rahmen einer kurzen
Besprechung, wiirde man auf die einzel-
nen Kapitel eingehen. So sei hier vor
allem auf die Besonderheit des ltten-
schen Werkes hingewiesen. Diese ist in
seiner Personlichkeit begriindet. Als Ma-
ler leitete ihn schon in jungen Jahren ein
heftiges Verlangen nach BewuBtwer-
dung seines Tuns; es verhalf ihm zur
Abklarung brennender Probleme der
Gestaltung. (Itten war einer der ersten,
die es drangte, sich in ungegenstéand-
lichen Formen und Farben auszudrik-
ken.) Das erreichte Wissen wiederum
fihrte ihn, da er ein geborener Padagoge
ist, zur Ausarbeitung von lernbaren Me-
thoden. In seiner Methodik aber wird nie
ein Problem losgelést vom Ganzen be-
handelt; es steht vielmehr immer das
Individuum Mensch und die Méglichkei-
ten seiner allseitigen Entwicklung im
Vordergrund: «Das Entscheidende in
der Kunst sind nicht die Ausdrucks- und
Darstellungsmittel, sondern der Mensch
mit seinem Charakter und Menschsein.
Erstkommtdie Formung und Bildung des
Menschen, dann darf er bilden. Das
ernsthafte Studium der Farben ist ein
ausgezeichnetes Mittel zur Menschen-
bildung, denn es fiihrt zum Erfihlen ihrer
inneren Notwendigkeiten. Diese Not-
wendigkeiten begreifen, heilt, das ewige
Gesetz alles natlirlichen Werdens er-
leben. Dem Notwendigen sich unterord-
nen, heiBt, allen Eigenwillen aufgeben
und des Schopfers Diener sein, heif3t,
Mensch sein.»

Dieses Interesse am Menschen fiihrt
Itten zu einer differenzierten Betrach-
tungsweise in der Kunst. Er bedauert,
daB das Farbeninteresse von heute fast
vollstandig optisch-materieller Art ist
und weist darauf hin, wie sich das asthe-
tische Problem der Farben nach dreierlei
Aspekten betrachten lasse: sinnlich-
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optisch (impressiv), psychisch (expres-
siv) und intellektuell-symbolisch (kon-
struktiv). In seiner «Kunst der Farbe» nun
wird diese Dreigliederung in jeder Hin-
sicht ausgelotet. Es ist faszinierend, wie
das erkenntnismaBig ErfaBbare durch
viele Ubungsserien geklart und dem Rat-
suchenden vertraut gemacht wird. Eben-
so eindringlich ist aber auch auf das
unumgéangliche Naturstudium hingewie-
sen: «Es ist symptomatisch fiir den Man-
gel an Orientierung in unserer Zeit, da3
an Kunstschulen Diskussionen lber die
Notwendigkeit des Naturstudiums még-
lich sind. Unter Naturstudium sollte man
nicht nachahmendes Wiedergeben von
zufalligen Natureindriicken verstehen,
sondern ein analytisch forschendes Er-
arbeiten und Darstellen der zu wah-
rer Charakterisierung notwendigen For-
men und Farben. Durch solches Stu-
dium soll die Natur interpretiert und nicht
imitiert werden. Damit dieses Interpre-
tieren dem Wesen der Sache entspricht,
muB scharfes Beobachten und klares
Denken der Darstellung vorausgehen.
Die Sinne werden gescharft, und der
kiinstlerische Verstand wird an logi-
sches Verarbeiten des Beobachteten
gewodhnt.» Und endlich wird Wesent-
liches Uber subjektiv-personliche Farb-
gebung und die Ausdruckswerte der
Farben geboten.

AbschlieBend sei noch erwédhnt, daB
dem Rezensenten kaum ein Lehrbuch
bekannt ist, dessen Sprache so ver-
standlich, kérnig-echt und anschaulich
ist wie die Ittensche. Das zeigt sich vor
allem bei den Erlauterungen der Bild-
tafeln, welche Kabinettstiicke deutender
Kunstbetrachtung sind.

Johannes ltten hat die « Kunst der Farbe»
seinen Schiilern gewidmet. Wo sind
seine Schiiler? Uberall, wo um lebendige
Gestaltung gerungen wird. Wir danken
dem verehrten Meister! Walter Binder

Eingegangene Biicher

E. Torroja: Logik der Form. 296 Seiten mit
450 Abbildungen. Georg D. W. Callwey,
Miinchen 1961. Fr. 50.80

Helmuth Odenhausen: Einfamilienhéduser
in Stahlbauweise. Herausgegeben von
der Beratungsstelle fiir Stahlverwendung
in Dusseldorf. 395 Seiten mit 738 teils
farbigen Abbildungen. Stahleisen mbH,
Dusseldorf 1961. Fr. 65.45

Johannes Itten, gesehen von Freunden und
Schiilern. 36 Seiten. Sonderdruck im
Otto Maier-Verlag, Ravensburg
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Aarau

Basel

Bern

Biel
La Chaux-
de-Fonds
Chur

Frauenfeld

Lausanne

Lenzburg

Le Locle
Luzern

Rapperswil

St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Ziirich

Kunsthaus
Galerie 6

Kunsthalle

Museum fiir V6lkerkunde
Museum fiir Volkskunde
Gewerbemuseum
Galerie d’Art Moderne
Galerie Beyeler

Galerie Handschin
Galerie Miinsterberg

Galerie Riehentor

Galerie Bettie Thommen

Kunsthalle

Gewerbemuseum
Galerie Verena Miiller
Galerie Schindler

Farel-Haus

Musée des Beaux-Arts
Galerie Numaga

Kunsthaus

Galerie GampiroB

Galerie Bonnier

Galerie Bridel

SchloB
Galerie Rathausgasse

Musée des Beaux-Arts
Hofgalerie

Galerie 58

Kunstmuseum
Galerie Im Erker

Museum zu Allerheiligen
Munot-Galerie

Kunstsammlung
Galerie Aarequai

Galerie ABC
Galerie im WeiBen Haus

Kunsthaus
Kunstgewerbemuseum

Graphische Sammlung ETH
Helmhaus
Strauhof

Pestalozzianum
Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Haller-Atelier

Galerie Chichio Haller
Galerie Daniel Keel

Galerie Laubli

Galerie Lienhard

Orell Fussli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen

Galerie Walcheturm
Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Eduard Sporri- Eugen Maurer - Sektion Aargau
der GSMBA
Jakob Strasser

Hans Stocker — Albert Schilling

Geldformen und Zierperlen der Naturvélker
Volkstiimliche Malerei des 19. Jahrhunderts
Laienmaler

René Acht

Teppiche von Arp, Ernst, Klee, Laurens, Léger,
Miré, Picasso u. a.

Shirley Jaffé

Carl Gutknecht

Paul Rickenbacher

Pierre Terbois

Matias Spescha

Borés - Bertholle - Pfeiffer - Le Moal - Chastel -
Garbell

Naive Maler

Hans Aeschbacher
Fresques du Tassily
Gute Mébel
Fernand Giauque
Friedlaender

Kunst und Kirche

Zoltan Kemeny
Montheillet
Bertini

Gustav Stettler - Max Truninger
Carl Roesch

L. Haefliger
Wolf Barth
Emile Gilioli
Wols: Gouaches

Gilioli: Lithos pour le «Cantique des Cantiques»
Arthur Jobin

Aargauische Kunstschéatze in Gold und Silber
Peter Hachler — Peter Mieg

Maurice Mathey
Samartino

Werner Frei
Otto Miiller

Carl Liner
Hans Jaenisch

Else Pletscher - A. Zanetti
Roger Kathy

Der Surrealismus und verwandte Stromungen in
der Schweiz
Etienne Clare

Robert Wehrlin
Arnold Kibler

Kunst und Kultur der Hethiter

Der Buchbinder Friedhold Morf

Menschen im Krieg. Photos von Robert Capa
Moderne hollandische Graphik

Zirich plant und baut

Franz Zeier - Roland Thalmann - Rudolf Hurni -
Werner Miiller - Otto Tobler

Musische Erziehung in der Elementarschule
Gertrud Debrunner

Xanti Schawinsky, «The Mountain»

Josef Wyss - Lea Zanolli- Arnold Ziircher
Manolo Bea

Dichterzeichnungen von Ringelnatz bis Diirrenmatt
Hildi Hess

Fritz Hug

Alicea Penalba

Ernst Leu

Hansjorg Gisiger — Peter Knapp

Constantin Polastri

H. U. Steger

Viktor Hermann

Hans Erni 1961

Véronique Filozof, Le Palais-Royal

W. Gimmi - W. Simon

André Beaudin

16. September - 15. Oktober
7. Oktober - 28. Oktober

7. Oktober - 19. November

6. Mai - 29. Oktober

1. Oktober - 31. Januar
22. Oktober - 23. Dezember

9. Oktober - 16. November

1. Oktober - 30. November

13. Oktober - 15. November
2. Oktober - 23. Oktober
30. Oktober - 18. November

16. September - 14. Oktober
21. Oktober - 15. November
22, September - 20. Oktober

22. Oktober - 20. November

9. September - 15. Oktober
21. Oktober - 26. November
15. September - 15. Oktober
21. Oktober - 19. November

7. Oktober - 31. Oktober

S

4. Oktober - 8. November

23 septembre - 22 octobre
22 septembre - 18 octobre
20 octobre -19 novembre

17. September - 15. Oktober
29. Oktober - 26. November

15. Oktober - 27. Oktober
29. Oktober - 17. November

15 septembre - 16 octobre
20 octobre - 30 novembre
20 septembre - 15 octobre
21 october - 10 novembre

12. Juni - 29. Oktober

14. Oktober - 5. November
1 octobre - 15 octobre
15. Juli - 15. Oktober

30. September - 25. Oktober
28. Oktober - 25. November

15. Oktober - 19. November
23. September - 5. November

. Oktober - 5. November
. Oktober - 28. Oktober

=
o o

17. September - 22. Oktober

(=2

. Oktober - 31. Oktober

21. September - 21. Oktober
20. Oktober - 11. November

20. September - 15. November
19. September - 22. Oktober
23. September - 22. Oktober
21. Oktober - 10. Dezember
12. Oktober - 15. November

4. Oktober - 22. Oktober
11. November - Februar
18. Oktober - 7. November

6. Oktober - 3. November

3. Juli - 15. Oktober

3. Oktober - 31. Oktober

20. September - 25. Oktober
24, Oktober - 25. November
16. Oktober - 4. November

11. Oktober - 4. November
30. September - 28. Oktober
7. Oktober - 2. November
7. Oktober - 31. Oktober
9. September - 15. Oktober

28. Oktober - 3. Dezember
30. September - 29. Oktober
. Oktober - 31. Oktober
. Oktober - 28. Oktober
15. September - 19. Oktober

o =

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC.

TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

sténdig, Eintritt frei
8.30~12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr




	

