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Teilnehmer des Grundkurses fiir Bildhauerei
der ETH arbeiten im Kirchgarten von Boswil

Photos: Rob Gnant, Ziirich

die ersten beiden Studenten auf einem
vollbepackten alten Motorrad gerdusch-
voll auf dem leicht erhéhten ehemaligen
Kirchhof zum Stehen kamen, zwinkerten
sich zwei weiBhaarige Herren so ent-
schieden zu, daB man darin wohl ihr
ganzes Einverstandnis mit den bevor-

stehenden Kursen erblicken durfte. Ma-
ler der eine, Musiker der andere - beide
durch ihre Reife und ihr gutes Urteil in
menschlichen Dingen bekannt -, bejah-
ten damit einen seit langem gehegten
Wounsch, alt und jung nebeneinander
wirken und schaffen zu lassen.

Uli Schoop, Bildhauer und Dozent fiir
Figurenzeichnen an der ETH, machte die
Schar Studenten mit p&adagogischem
Geschick vorerst mit dem rein Hand-
werklichen vertraut. Material und Werk-
zeug, Hammer und MeiBel, wollten be-
sehen und richtig angepackt werden.
Manch einer, dem es weniger an plasti-
scher Auffassung gebrach, scheiterte an
den Forderungen des Materials und
wechselte deshalb bald vom Kieselfind-
ling zum weicheren Marmor oder Mu-
schelkalk.

Die Witterung gestattete es, daB erst-
mals seit Griindung des Kiinstlerhauses
die vertraumte Wildnis des Kirchgartens,
der alte Burgring, das verwitterte Vor-
dach, tiberhaupt jeder stille Winkel Teile
einer einzigen groBen und lebendigen
Werkstatt wurden. Uberall vernahm man
den eigenwilligen Rhythmus des Ham-
merschlages. Es wurde freilich nicht auf
ein Resultat hin gearbeitet, denn es war
bewuBt kein Schulbetrieb, sondern eine
anregende Auseinandersetzung mitdem
Stein, seiner Substanz, seiner Flache,
Kante und Rundung. Keiner kam so an
den Problemen des Steinhauens vorbei,
weder geistig noch praktisch; der eine
ernsthaft und ergriffen, der andere lei-
denschaftlich und enthusiastisch. Am
Abend dann, wenn alt und jung beisam-
men saBen, fehlte es nicht an aufbauen-
den und befruchtenden Diskussionen.
Hoffentlich wird das Beispiel dieser be-
geisterten ETH-Studenten in Boswil
Schule machen. W. H. Résch
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Aus den Museen

Basel bekommt ein Antikenmuseum

Schon wahrend im Sommer 1960 im Zu-
sammenhang mit der 500-Jahr-Feier der
Basler Universitat die groBe Ausstellung
griechischer Kunstin der Kunsthalle vor-
bereitet wurde, wuBBte man in eingeweih-
ten Kreisen, daB von Seiten der Sammler
antiker Kunst die Griindung eines Anti-
kenmuseums in Aussicht genommen
sei. Bei den Verhandlungen mit dem
Staat um eine groBere Defizitgarantie,
die dann auch gewahrt wurde und zur
Folge hatte, daB die 14 Wochen dauernde
Griechenausstellung mit ihrer Viertel-
millionen-Abrechnung wenigstens fiir
den Kunstverein 0: 0 aufging, spielte be-
reits das kommende Antikenmuseum
eine Rolle. So wurden die kostspieligen
neuen Vitrinen fiir diese Ausstellung
vom Kunstverein nur unter der Bedin-
gung in Auftrag gegeben, daB sie spater
vom Staat fir das neue Museum (iber-
nommen wirden.

Im Laufe des letzten Jahres wurde das
Projekt konkret, nachdem einerseits von
privater Seite eine groBe Stiftung von
Antiken in Aussicht gestellt wurde, an-
derseits ein Basler Stifter eine Million
Franken fiir das neue Museum zur Ver-
fligung stellte. Unter diesen Umsténden
hat der Staat dann auch ein Gebdude am
St.-Alban-Graben, schrag gegeniiber
vom Kunstmuseum, zur Verfligung ge-
stellt. Das Museumsprojekt schien dann
noch. einmal vor einigen Wochen ge-
fahrdet, als der GroBe Rat des Kantons
Basel-Stadt auf ein frither durch die Re-
gierung gegebenes Versprechen, die be-
treffende Liegenschaft fiir das Gericht
zur Verfligung zu stellen, beharren woll-
te. Nachdem diese Klippe tberwunden
ist, scheint dem Antikenmuseum nichts
mehr im Wege zu stehen.

Freilich wird das neueste, siebzehnte
oder achtzehnte Basler Museum zu-
nachst noch sehr auf groBziigige Gaben
angewiesen sein. Da die Antikenbegei-
sterung in Basel ja erst nach dem Ende
des Zweiten Weltkrieges groBere Aus-
maBeannahm und zurBildung von Privat-
sammlungen flihrte, sind die Bestinde
an antiker Kunst in den offentlichen
Sammlungen (Plastik im Kunstmuseum
und griechische Vasen im Historischen
Museum) bescheiden. Sie werden nun
ins neue Antikenmuseum kommen. Da-
mit ist vor allem das Kunstmuseum von
der erst neuerdings aufgetauchten Ver-
pflichtung entbunden, seine an sich nicht
sehr lppigen Ankaufskredite auch noch
fur Antiken ausgeben zu miissen. An-
kéaufe wie der vor einigen Jahren von der
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Kunstkommission beschlossene eines
griechischen Grabreliefs fiir rund 360000
Franken stellten ja eine groBBe Belastung
dar.

So ist die Nachricht von der Ende Juni
durch den Basler Regierungsrat voll-
zogenen Wahl des neuen und ersten
Konservators an Basels Antikenmuseum,
PD Dr. phil. Ernst Berger, hocherfreulich.
Bezeugen die Behdérden damit doch
nicht nur, daB sie den Plan fiir ein Anti-
kenmuseum bald zu realisieren geden-
ken, sondern auch, daB sie Ausbau und
Aufbau des neuen Instituts verntinftiger-
weise bereits gemeinsam mit dem zu-
kinftigen Leiter durchzufiihren geden-
ken. Dadurch kommen die reichen Er-
fahrungen, die der neue Konservator in
den letzten zehn Jahren im Ausland ge-
sammelt hat, von vorneherein dem Anti-
kenmuseum zugute. Der neue Konser-
vator bringt in sein Amt nicht nur um-
fassende Kenntnisse, sondern auch ein
leidenschaftliches Interesse fiir sein
Spezialfach mit. Er wird sein Amt in
Basel voraussichtlich am 1. Oktober 1961
antreten. m.n.

Ausstellungen

Basel

Maurice Estéve - Berto Ladera
Kunsthalle
10. Juni bis 23. Juli

Die Ausstellung des franzésischen Ma-
lers Maurice Estéve in Basel war in
mehrfacher Hinsicht ein Giberraschendes
Ereignis. Allein die Tatsache, daB ein
Maler vom Range Estéves, dessen Bilder
in allen bedeutenden Sammlungen héan-
gen, 57 Jahre alt werden muBte, bevor
eine erste Gesamtausstellung seines
Werkes abgehalten wurde, ist erstaun-
lich, besonders in der heutigen Zeit, da
man oft den Eindruck hat, es gabe mehr
Ausstellungsgelegenheiten als Ausstel-
lungsobjekte und die zahlreichen Gale-
rien und Museen seien manchmal um
den Stoff verlegen. Ferner, daB diese
erste Retrospektive nicht in Paris abge-
halten wird, obschon Estéve zusammen
mit Bazaine, Manessier und anderen
doch zu den prominenten Vertretern der
Ecole de Paris gehort. DaB mit dieser
Veranstaltung etwas nachzuholen war,
wurde jedem schon beim ersten Rund-
gang durch die Ausstellung deutlich:
man stellte insbesondere in den beiden
letzten Sélen, in denen die jingsten Bil-
der Estéves hingen, fest, da man bisher
zu wenig gewuBt hatte von der Intensitat,

der Kraft, aber auch von dem Reichtum
dieser Malerei. Zumindest hatte man sie
doch bis jetzt unterschatzt.

Aber auch die Anfange dieses Werkes
verdienen unser Interesse. Nicht nur,
weil die Begabung schon friih offensicht-
lich ist, sondern auch, weil die Art dieser
Entwicklung typisch fir die zweite Gene-
ration ist, fiir die schrittweise und inten-
sive Auseinandersetzung der in den
zwanziger und dreiBiger Jahren unseres
Jahrhunderts «Jungen» mit den Mei-
stern, den Picasso, Braque, Léger, den
Surrealisten, denen damals die groBen
Formerfindungen bereits gegliickt waren.
Die Ausstellung setzte ein mit einem
utrillohaften Stadtbild des Fiunfzehnjah-
rigen, zeigte dann unter dem EinfluB von
Van Gogh entstandene landliche Still-
leben und brachte dann die ganze, im
einzelnen hochinteressante Auseinan-
dersetzung mit der alteren Generation.
Charakteristisch von Anfang an ist fur
Estéve die handwerkliche Soliditat und
Sorgfalt, die zentrale Bindung an Farbe
und Kolorismus. Sie ist bis in die Mitte
der vierziger Jahre der Ausgangspunkt
aller Darstellung, Figur, Gegenstand und
Raum. DaB die Auseinandersetzung im
chronologisch ricklaufigen Sinn voll-
zogen wird, daB erst in der Abgeschlos-
senheit der im besetzten Paris verlebten
Kriegsjahre die Konfrontierung mit Cé-
zanne stattfindet, gehort ebenfalls zu
den Besonderheiten dieses Weges. Die
rhythmische Form bekommt von Cézanne
her eine ganz neue Souveranitat und
Selbstéandigkeit, einedominierende Kraft,
die auch durch die Nachkriegsbegeg-
nung mit Bonnard nicht geschwécht
werden kann. 1944 endlich ist es so weit,
daB Estéve die Figur, an der er so lange
festhielt, aufgeben muB. Wie ein FluB,
dessen mehr und mehr anschwellende
Wasser sich neue Bahnen durchs Erd-
reich schaffen, so erzwingen sich nun
bei Estéve die Farben ihre eigenen,
eigengesetzlichen Formwege. Zum Teil
beginnen sie von den Bildrdndern her
zur Bildmitte zu wachsen - darin Polia-
koff verwandt —; zum Teil Gberlagern sie
sich, durch Transparenz prachtvolle Va-
riationen erzeugend. Wirkt sich dieser
Durchbruch am Anfang noch heftig aus,
so bezeugten doch gerade die jlingsten
Werke — in der Ausstellung im letzten
groBen Saal - wunderschéne Ausge-
wogenheit und Reife.

Der spannenden Malereiausstellung ge-
genliber brachte die Gesamtausstellung
Berto Larderas nicht sehr viel Neues.
Die Ausstellung kam von Hamburg Gber
Mannheim und Krefeld nach Basel —aber
im wesentlichen ist dies bildhauerische
Werk ja durch die letzte Biennale in
Venedig und die Beteiligung an allen
groBen Ausstellungen des in La Spezia
geborenen ltalieners, der seit langem in
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Paris arbeitet und seit einiger Zeit in
Hamburg unterrichtet, ja bekannt. Die
liber 34 Plastiken, deren friiheste noch
in der stilisierten Gegenstandlichkeit und
deren jiingste, im Gegensatz zu den
tibrigen, aus der kompakteren Bronze
sind, wirkten im ganzen etwas eintonig.
Lardera variiert immer das gleiche Prin-
zip: mit senkrecht und waagrecht inein-
ander verzahnten Eisenplatten wird der
Raum wegweiserartig skandiert. Offnun-
gen in diesen diinnen, zum Teil vegeta-
bilisch, zum Teil in technischem Zahn-
schnitt geformten dinnen Eisen- und
Kupferplatten geben immerhin den Pla-
stiken eine gewisse Leichtigkeit und
Transparenz. Eine Anzahl von Gouachen
begleitete die Ausstellung. m.n.

Robert und Sonja Delaunay
Galerie d’Art Moderne
26. Juni bis 5. Oktober

Als Auftakt und Kostprobe einer groe-
ren Doppelausstellung von Robert und
Sonja Delaunay, die von der Galerie
d’'Art Moderne als Wanderschau im
Herbst fiir Deutschland vorbereitet wird,
gilt diese kleine Ausstellung, die nun in
den beiden Raumen der Galerie «quel-
ques ceuvres» des Kiinstlerehepaares
zeigt. Erfreulicherweise enthalten die
beiden zahlenm&Big ungleichen Abtei-
lungen - von Robert sind 9, von Sonja
sind 20 Werke ausgestellt — jeweils we-
sentliche Bilder. Das ist schon deshalb
erfreulich, weil erst vor kurzem in der
Moilliet-Ausstellung des Basler Kunst-
museums wieder einmal auf den groen
und bedeutsamen EinfluB aufmerksam
gemacht wurde, den Delaunays Farbig-
keit, die Rhythmisierung von Farbe und
Form fiir alle bedeutenden unter seinen
Zeitgenossen gehabt hat. Wenn die Aus-
stellung an sich auch zu klein ist, um den
Weg dieses bedeutenden Experimenta-
tors der modernen Kunst deutlich zu
machen (das hat als erster ja Riidlinger
1951 in der umfassenden Ausstellung in
der Berner Kunsthalle getan), so wird
doch immerhin einiges in Stichworten
in Erinnerung gerufen: durch das wun-
derschéne kleine « Fensterbild» aus dem
Jahr 1914 etwa, durch die «Formes cir-
culaires», das ganz prachtvolle «Soleil,
Tour, Aéroplane», einen spaten «Eiffel-
turm» (1924) und die «Coureurs» von
1926. Unbefangener und noch konse-
quenter als Léger hat Delaunay fiir das
moderne Leben und seine Technik und
Bewegung spezifische kiinstlerische For-
men gesucht. An die experimentellen
Taten dieses «Pioniers» erinnert zu
werden ist sicher gut. Sein Todestag
jahrt sich nun ja schon zum zwanzigsten-
mal.
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