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Studiums. Man hofft, in Form eines Aus-
tauschsystems Maoglichkeiten zu prak-
tischer Arbeit fir Studenten im Ausland
zu finden, wobei englische Studenten
fir Kommilitonen aus dem Lande, in das
sie selbst gerne gehen méchten, Arbeits-
méglichkeiten in England ausfindig
machen, wéhrend der auslandische
Student in seinem Land das gleiche fiir
den englischen Kommilitonen unter-
nimmt. Jeder Schweizer Architektur-
student, der an diesem Programm teil-
nehmen mdochte, ist gebeten, sich mit
dem Standigen Sekretariat der BASA

in Verbindung zu setzen (Hilary Cham-
bers, The Building Centre, 26 Stone
Street, London W. C. 1).

Ich habe versucht, nicht nur ein Bild der
Ausbildung des Architekten zu geben,
sondern auch davon, was die Studenten
bei uns unternehmen. Diese méchten
gerne erfahren, ob in der Schweiz eine
ahnliche Organisation mit gleichen Zie-
len besteht. Die monatlich erscheinende
Zeitschrift der BASA steht fir die Ver-
offentlichung von diesbeziiglichen Nach-
richten aus dem Ausland stets zur Ver-
fligung. Hilary Chambers

] mE

| offen zu Tage. Jede Einzelheit ergibt sich ous der Bewegung
der sd;reibenden Hand, ous der Eigenart des Schreibwerk-
26uges und des Schreibstoffes. Eben dadurch heid
sich die mi liche Schrift von der Kalligrophie der Ver-
fallzeit, dofl sie ihrer schlichten Zwackbestimmung mit der
Selbstvergessenheit dient, die ller groflen handwerklichen

: T
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1
Internationaler Guggenheim-Preis: Karel Ap-
pel, Frau mit Strau

2
Nationaler Guggenheim-Preis der Schweiz:
Varlin, Bildnis von Dr. Blum

3

Aus der Ausstellung «Typographie» im Ge-
werbemuseum Basel. Links: Grotesk Futura
von Paul Renner, 1926, rechts: Grotesk Uni-
vers von Adrian Frutiger, 1956. Eine Schrift
vom Typus der Grotesk Univers, die 21 ver-
schiedene Schnitte hat und sich fiir alle Spra-
chen gleich gut eignet, schlug Emil Ruder
SWB, Basel, als einheitliche «Landi»-Schrift
64 vor

Photos: 1, 2 Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, New York; 3 Maria Netter, Basel

Bonne | se | at revi qui §
Qui je n’oublincal jamais

. Etdes fugaces
Me faisait une haie d eur ;
Elles 5 enveloppérent dans feurs sourires

Bonne journée |'al vu mes amis sans Soucis

Kt aige Densp fahit di &

 lichkeit; sie wollen die Geschicklichkeit ihrer Hand zeigen. Bei

Le: pesaient pas lourd
Un qui passait .

klassischenDruckschriflenistd rkbestandder geschri
Mn Schrift noch zu arkannen trotz der ganz verGnderten

Kunstpreise

und Stipendien

Internationaler Guggenheim-Preis
1960

Der Internationale Guggenheim-Preis
1960 im Betrage von $ 10000 wurde durch
die Internationale Jury, bestehend aus
Dir. W. J. H. B. Sandberg (Amsterdam),
Pierre Courthion (Genf) und Nobuya Abe
(Tokio) dem hollandischen Maler Karel
Appel zugesprochen. Ehrenmeldungen
erhielten Yoshishige Sait6 (Japan) und
Franz Kline (USA), ferner fiir die héchste
ausgeglichene Qualitat einer ganzen na-
tionalen Gruppe die Einsendung Kana-
das. Die nationalen Preise, die von den
Jurys der einzelnen Lénder, gingen an:
Agypten: Salah Abdel Kérim und Salah
Taher; Argentinien: José Antonio Fer-
nandez-Muro; Belgien: Paul Maas; Bra-
silien: Maria Leontina; Chile: Emilio
Hermansen; Danemark: Aage Vogel-
Jorgensen; Deutschland: Ernst Wilhelm
Nay; Frankreich: Léopold Survage; Grie-
chenland: Spyros Vassiliou; GroBbri-
tannien: Jack Smith; Irland: Patrick
Scott; Italien: Afro; Japan: Yoshishige
Saitd; Jugoslawien: Gabrijel Stupica;

Son omb 1gde en souris
Fuyait dans le ruisseau .

Jaivule ciel trés grand A
Le beau regard des ge
Plage distante ou pers

Bonne journée journée
Noire sous les arbres verts
Mais qui soudain trempée
M’entra dans le coeur par

Kanada: Paul-Emile Borduas; Kolum-
bien: Fernando Botero; Niederlande:
Karel Appel; Osterreich: Oskar Kokosch-
ka; Polen: Eugeniusz Eibisch; Schwe-
den: Siri Derkert; Schweiz: Varlin; Spa-
nien: Antonio Saura; Sidafrika: Irma
Stern; Tschechoslowakei: Karel Soucek;
Tirkei: Zeki Faik lzer; USA: Stuart Da-
vis; AuBernational: Rufino Tamayo.

Ausstellungen

Bern

Max von Miihlenen
Kunsthalle
5. November bis 4. Dezember

Der besondere Reiz dieser Ausstellung,
die Werke Max von Miihlenens aus den
letzten zwolf Jahren umfaBte, lag in der
wahrend einer bewuBten und schnell
fortschreitenden Entwicklung stets spiir-
baren Spannung zwischen experimen-
tierendem, manchmal theoretisierendem
Suchen und plétzlichem, kraftvollem
Zusammenfassen oder Ausbrechen.
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Dies ist bezeichnend fiir das Werk eines
Kiinstlers, der mit kritischer Intelligenz
die allgemeine europaische Entwicklung
tberblickt, der es nicht scheut, sich von
Werken verwandt Denkender anregen
zu lassen und fir den nicht der soge-
nannte - oft hemmend wirkende - «per-
soOnliche Stil», sondern die Intensitat der
Realisation einer bildnerischen ldee das
Entscheidende ist.

Bei allen Gemalden wirken die Wechsel-
beziehungen vom durch die Farbflachen
gegebenenBildraumzudendynamischen
Linien. Fir die Werke um 1950 gilt das
fast wortlich: Die «Seereise» oder die
«Gletscherpartie» durchziehen als Li-
nienfolgen eine stimmungshaltige Farb-
landschaft, wahrend im «Sommerbild»
von 1952 der lineare Rhythmus von den
natiirlichen Umrissen und der Tektonik
losgeldst erscheint. Meisterhafte Werke,
wie der abstrahierende «Seiltanzer» und
die geometrische «Schwarze Form auf
weiBem Grund», vermitteln die Span-
nung eines labilen Gleichgewichts ge-
schlossener, im Raum schwebender
Formen. In den folgenden Jahren wird
die Bewegung selber zum Thema einer
Reihe etwas schematisch wirkender Ar-
beiten, von denen sich der Kinstler
schlieBlich befreit,indem er die bestimm-
ten Formelemente auf der Bildflache
kreisen und sich begegnen laBt.

In den beiden letzten Jahren gibt von

1
Max von Mihlenen, Tendenz zum Kreis, 1958

2
Albert Schnyder, Der kleine Weinberg, 1960.
Aquarellierte Zeichnung

Photos: 1 Kurt Blum SWB, Bern

Miihlenen die genau umrissenen Fla-
chen auf, das Helldunkel mit einer
reichen Tiefenwirkung zieht in seine
Bilder ein, und Werke wie «Zwischen
zwei Farben», «Helles Bild», «Hell-
dunkel durch Rot» und «Helldunkel»
sind in der Einfachheit und doch auch
in der vitalen Spannung der Situationen
zwischen den flieBenden Farbzonen
groB erlebt und tiberzeugend gestaltet.
Die Olbilder wurden mit einer Anzahl oft
tberraschender Aquarelle, Klebebilder
und Zeichnungen gezeigt, unter denen
die spontan und rhythmisch hinge-
schriebenen «Schlachtenzeichnungen»
besonders faszinierten. P. FoA:

Lenzburg

Albert Schnyder
Burghalde
20. November bis 10. Dezember

Die Ortsbirgerkommission von Lenz-
burg, seit einer Reihe von Jahren aner-
kannte Schweizer Maler fur einen be-
fristeten Aufenthalt in ihre Stadt ein-
ladend, sieht sich jeweils vor das heikle
Problem gestellt, den betreffenden
Kiinstler unter gewissen Zwang zu stel-
len und ihm die Aufgabe zu tUberbinden,
wéhrend seiner beiden Lenzburger
Wochen eine Reihe von Bildern zu schaf-
fen. Es erhebt sich dannimmer die Frage,
ob dieser Maler zu Landschaft und
menschlicher Umgebung tiberhaupt eine
Beziehung und Wege zu ihrer Gestaltung
finde. Fir ihn selber besteht das Pro-
blem nicht minder; meistens wurden ihm
durch die Aussichtaufdas Malenmiissen
etliche miuhevolle Nachte verursacht.
Doch erwies sich die Angst, auf Befehl
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nicht malen zu kénnen, stets als unbe-
rechtigt, und von Morgenthaler, dem
ersten Kiinstler-Gast, bis zu Albert
Schnyder, dem Gast dieses Sommers,
sind der Stadt und ihren Kunstfreunden
immer reiche und vielgestaltige Aus-
beuten beschieden gewesen.

Albert Schnyder hat wahrend seines
Aufenthaltes, vor allem wahrend der ihm
folgenden Wochen und Monate, sein
Lenzburger Erlebnis im heimatlichen
Atelier voll ausgeschopft. Das Ergebnis
war in den Raumen des der Stadt ge-
hérenden «Burghalde»-Hauses sichtbar.
Im Treppenhaus beginnend, in der
obern Halle, im Saal, den seitlichen
Zimmern sowie in einem weitern Raum
reihten sich Gouachen, Olbilder, Zeich-
nungen, schwarz-weie und kolorierte
Lithos aneinander. Sie alle kreisten
eigentlich um zwei Themen: die fiir Lenz-
burg so spezifische geologische Situa-
tion, die Nahe des Juras und seiner Aus-
laufer, dann die unvermittelt aus der
Ebene auftauchenden Molassehiigel,
boten dem Maler einen Vorwurf, den er
immer erneut abwandelte, auf jene
charakteristische Art, die die landschaft-
liche Struktur zum Ausdruck bringt.
Markant gliederten horizontalbetonte
Konturen die Bildebene, faBten die drei
Hiigel, SchloBberg, Goffersberg und
Bélli, unter einem schweren, sommerlich
tiefblauen oder blaugrauen Himmel zu-
sammen; diesen Formen antworteten
im Vordergrund die Acker und Wiesen
mit den in die Tiefe filhrenden weiBen
Wegen.

Und das zweite Thema: das SchloB. Den
Einheimischen langst vertraut in seinen
wechselvollen baulichen Formen, erfuhr
es durch Albert Schnyder eine ebenso
getreue wie symbolhaft gesteigerte und
freie Deutung. In Zeichnungen zuerst,
dannin Gouachen und Gemalden suchte
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er die wuchtigen Baukérper auf dem
baumbestandenenHigelwiederzugeben,
gleichzeitig bildhaft zu (ibersetzen. Ein-
mal traten die metallisch gleiBenden
Architekturmassen zu dem satten Oliv
der umgebenden Baume in kontrastie-
rende Beziehung, ein andermal verharr-
ten sie in dunklem braunviolettem Schat-
tenton. Wie in den Bildern mit den drei
Higeln, so erwies sich bei den SchloB-
darstellungen Schnyders (iberlegene
Sicherheit im raumlichen Disponieren,
im Ziehen von markanten zeichnerischen
Linien, in der vereinfachenden Farb-
komposition, auch im Erzielen einer ein-
pragsamen Stimmung. Den von Format
meist sehr groBen Tafelbildern, die da
und dort durch sparsame figiirliche Staf-
fage belebt waren, standen zahlreiche
nicht minder weitgespannte und grof-
zligige Gouachen gegeniiber. Berei-
chernd traten den Lenzburger Bildern
und Lithos eine Anzahl von Gemalden
aus dem heimatlichen Berner Jura
gegeniiber, auch einige figlrliche Ar-
beiten, darunter eine «Kdmmendey, in
denen der Kiinstler Persénlichstes aus-
zusagen hatte. -g.

Luzern

Adolf Herbst
Kunstmuseum
6. November bis 4. Dezember

War die Begegnung mit italienischer
Malerei der Gegenwart im September
lberraschend und erregend, so ver-
mittelte die CEuvreausstellung von Adolf
Herbst ein Gliicksgefiihl, wie es sich ein-
stellt, wenn man nach beunruhigendem
Tagwerk sich in den Garten setzt, um
dem Lied einer Amsel zu lauschen. Die
Ausstellung umfaBte anndhernd 150
Werke ausdenverschiedenen Schaffens-
perioden.

Adolf Herbst wurde im Jahre 1909 als
Sohneines Schreinermeisters in Emmen-
briicke geboren. Zuerst absolvierte er
eine Zeichenlehre. 1928 bis 1930 finden
wirihn am Technikum in Burgdorf. Nach
wohlbestandener Diplompriifung arbei-
tete er einige Zeit auf einem Architektur-
biro in Zurich. Sobald es die Verhalt-
nisse gestatteten, verzichtete er auf den
sichern Broterwerb und reiste nach Paris,
um fortan nur noch der Kunst zu leben.

Im zweiten Kriegsjahr kehrt er zuriick in.

die Limmatstadt. Friith wird Frau Hedy
Hahnloser auf den jungen Luzerner auf-
merksam.Die klugeFrauerkannteHerbsts
Begabung und wuBte ihn auf die gliick-
lichste Weise zu férdern. Die schénsten
Frihwerke des Kiinstlers befinden sich
fast ausschlieBlich in Winterthurer oder

2

1
Adolf Herbst, Sitzender Akt

2
Charles Wyrsch, Familienbild, 1960

Photos: 1 Walter Laubli, Ziirich; 2 Peter Am-
mon, Luzern

Ziircher Privatbesitz. Zeigen die friihen,
mehr zeichnerisch bestimmten Bilder
noch ein sehr zuriickhaltendes Kolorit,
so wird die Palette nach 1940 immer
kontrastreicher und differenzierter. Im-
mer neue Kombinationen werden ver-
sucht, zartliche und heftige, kiithle und
heiBe. Unermudlich ist der Kiinstler im
Einfangen verborgener Schénheiten. Er
malt Raume von stiller Heimlichkeit,
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Frauen von gesunder Fiille, Blumen und
Friichte, Spiegel und Fenster und, wenn
er auf Reisen geht, Landschaften von
wohltuender Ruhe. Allen seinen Bildern
eignet eine stille Festlichkeit, eine hei-
tere, holde Sinnenfreude. Einige Werke,
die um 1950 entstanden sind, fesseln
durch die Verhaltenheit der Farben und
durch die Innerlichkeit der Weltschau.
In den letzten Bildern schlieBlich erbliiht
wieder das kraftvolle, sinnenfreudige
Rot, verhalten erst im lichten Klang der
«Glasery, frisch und duftend im schénen
Portréat «Sylvia», berauschend und ver-
schwenderischin den jiingsten Stilleben,
die an Qualitat aber alle (bertroffen
werden von «Festlicher Klang», einem
Bild, in dem das WeiB eines Frucht-
glases gegen das vornehme Schwarz
eine Flasche steht inmitten eines leicht
reliefierten Grundes von zuriickhalten-
dem Rot und Griin. W. Koch

Charles Wyrsch
Galerie an der Reuf
19. November bis 18. Dezember

Die Ausstellung eines Ur-Malers, eines
Kiinstlers, der in Farben denkt und emp-
findet, eines Innerschweizers, der die
Leuchtkraft und das «Innenleben» der
einzelnen Farben fiir sich entdeckt hat
und - im Grunde monologisch - sich
selber immer wieder vorlegt. Nicht zu-
fallig findet sich stets von neuem das
zum Zeichen gewordene Selbstportrat
(als vornehmer Herr). Im langsamen Auf-
arbeiten der Farbmaterie, im Verdichten
des Farbklangs und im Vereinfachen der
Formen (vor allem der Flaschenstilleben
und Brustbilder) hat sich der besessene
Maler zur abstrakten Komposition vor-
gearbeitet, die dort am U(berzeugend-
sten wirkt, wo sie ihre Herkunft vom sta-
tischen Motiv gerade noch erahnen |148t.
Auch in den aus rechteckigen Feldern
ohne Basis aufgebauten Bildern ent-
scheidet die malerische Wirkung, nicht
das bestimmende Form- oder Propor-
tionsgefiihl, tiber die Giiltigkeit. Deshalb
liberzeugen auch seine letzten Werke,
in denen Wyrsch das braun-schwarze
Helldunkel zu einer immer freier, inten-
siver und lichter werdenden Farbigkeit
entwickelt, dort am meisten, wo auf eine
exakte Formgebung verzichtet wird, der
Farbauftrag die Bildzonen sich vonein-
ander abheben 148t und die Monotonie
der Komposition als einseitige Kraft aus-
strahlt.
Von besonderer eindringlicher Leucht-
starke sind die kleinformatigen Aqua-
relle, nach mehrmaligem Abwaschen
und Ubermalen zu endgiiltig «gefunde-
nen» Signeten dieser Kunst geworden.
P.FiAL




dringen, um aus dieser Totalitat fur ihr
eigenstes Fach angeregt zu werden. In
dieser Ausstellung, wo man sich auf
einer groBen Landkarte zunachst lber
die topographische Situation orientieren
konnte, wurden die verschiedenartigsten
Photos von Dérfern, Kirchen, Skulpturen
und Mosaiken, von Wein- und Acker-
kulturen in ihren hervorstechend rhyth-
mischen Gliederungen vor uns ausge-
breitet. Auch das lebendige Material
spricht. Geflochtene Kérbe, Topfer-
waren, Handgeschmiedetes, Geschirr
fiir Pferde und Maultiere wurden nicht
nur in streng getrennten Gruppen aus-
gestellt, sondern keck und selbstver-
stdndlich mit mondénen Dingen unserer
Zivilisation verbunden, wo sie auch in
dieser neuen Kombination sehr wirksam
waren. Geschirr-Anhangsel erschienen
neben schlanken Handschuhformen und
raffinierten Ledertaschenals improvisier-
ter Ohrschmuck plétzlich durchaus am
Platze.

Das vielseitige Umkreisen dieser dorf-
lichen und kleinstadtischenKulturzentren
fihrt aber schlieBlich die Schiiler vom
reinen Beobachten zur Transformation
ihrer komplexen Eindriicke. Man erlebte

WERK-Chronik Nr.1 1961

hemmungsloser rationaler Fortschritts-
glaube im Sinne standiger Perfektion
vorherrscht, sondern eher eine behut-
same und vielfaltige Kontaktnahme mit
dem Material und seiner organischen
Formentwicklung aufgenommen wird.
Hier geht die Einstellung nicht priméar
vom Asthetischen aus, sondern von
einem Hinabhorchen in die durchgehen-
den Gesetze, aus der jede Formung ent-
stand und entsteht. Wahrend dabei der
Vorwurf einer (iberlebten Romantik fehl
am Platze ist, so mag der einer ubker-
dosierten technischen Orientierung, in-
dem die Maschine bei der Herstellung
schlieBlich wichtigerwird alsdiemensch-
liche Hand und individuelle Sensibilitat,
dem entgegengehalten werden.
Auch die Kunstgewerbeschule, die mit
ihren Schiilern in entlegene apulische
Dorfer reist, liefert kiinstlerische Modelle
flir die Industrie; aber sie entstehen nicht
vor allem maschinenbezogen, sondern
aus der organischen Welt des Individu-
ellen, des geschichtlich Gewachsenen
und Naturhaften, wobei die Erfahrungen
der Vergangenheit ganz selbstverstand-
lich mitin das Heute einbezogen werden.
C.G.-W.

aus den Zeichnungen, wie die Verarbei-
S = ! tung vor sich geht, wie das Objekt, sei es
Landschaft, Stadt, Dorf, Architektur oder

»
v
v

Drei Ziircher Bildhauer

I

"ee s oo

1
Apulische Landschaft. Photo: Kurt Staub,
Kunstgewerbeschule Ziirich

2
Baumfelder. Tuschzeichnung eines Schiilers
der Kunstgewerbeschule Ziirich

Ziirich

La Puglia
Kunstgewerbemuseum
7. bis 21. November

«La Puglia», so hieB die Ausstellung,
die von den Leitern der Textilklasse der
Ziircher Kunstgewerbeschule, Elsi Giau-
que und Heinrich Harlimann, mit ihren
Schiilern zusammengestelltwurde. Jahr-
lich sich wiederholende Schulreisen in
die apulischen Regionen fiithren in noch
unverdorbene Gegenden mitarchaischen
Folklore-Formen, Trulli-Architekturen, in
weill getiinchte Dorfer - seit griechi-
schen Kolonialzeiten fast unverandert -
und in die groBziigigen landschaftlichen
Klange dieser abseitigen Gebiete. Auf-
schluBreich, wie auf diesen Reisen ganz
allgemein vergangenes und gegenwar-
tiges kulturelles Geschehen von seinen
Wurzeln her aufgenommen und beob-
achtet wird und wie junge Menschen
nicht nur einen auf ihre spezielle Arbeit
bezogenen Weg verfolgen, sondern von
allen Seiten in Kultur und Natur ein-

Ding, zunachst in seiner reinen Daseins-
form erfaBt wird, um dann endgiiltig,
véllig losgeldst, in einem rhythmisch
freien Textil-Entwurf - aber dennoch
gesattigt von diesem Klima - neu zu er-
stehen.

Die padagogischen Methoden, die hier
von den Leitern spontan und gleichzeitig
zielbewuBt durchgefiihrt werden, ent-
sprechen im Prinzip durchaus dem Gei-
ste der Kunstgewerbeschule, wo man
zunachst .von einer allgemeinen Er-
ziehung im handwerklichen und kiinst-
lerischen Sinn zur speziellen Ausein-
andersetzung mit dem jeweiligen Ma-
terial ibergeht. «Diese nur zeichnende
und malende Welt der ‘Musterzeichner
und Kunstgewerbler muB endlich wieder
eine aufbauende werden», war ein Satz,
den Walter Gropius 1919 manifestartig
niederschrieb im Kampf gegen die Er-
ziehung steriler Dekorateure am Zeichen-
brett, dem er den vital schaffenden,
handwerklich durchgeschulten Kiinstler
entgegenstellen wollte. Wenn damals
die Gefahr der dekorative Schnorkel des
blutleeren Kunstgewerblers drohte, so
mag es heute der Allerwelts-Designer
sein, der mit Brillanz und Geschmack
die gute und beste Form von oben her
bestimmt. Die Art, junge Leute von allen
Seiten, mit Einbeziehung der Folkore,
anzuregen und sie zu den Grundkraften
zurlickzufiihren, aus denen ihr eigenes
heutiges Formempfindenwéchst, scheint
hingegen erfreulich, da hier nicht ein

Kunsthaus
29. Oktober bis 30. November

Konfrontationen groBer Werkreihen sind
meistens interessant, wenn fiur diese
Veranstaltung der richtige Nenner ge-
funden wurde. Direktor R.Wehrli schreibt
im Katalogvorwort dieser Ausstellung,
die drei Zircher Plastiker hatten man-
ches gemeinsam, sie seien ungefahr
gleich alt und seien vor allem Bildhauer
im Wortsinn. Damit a8t sich wenig an-
fangen. Fischer hat die Sechzig erreicht,
wahrend Aeschbacher und Koch bei-
de erst 54 Jahre alt sind. In stilistischer
Hinsicht lieBe sich eine Parallele zwi-
schen Aeschbacher und Koch herstellen,
aber Fischer schien uns in deren Gesell-
schaftfehl am Platze. Die rund 120 Skulp-
turen waren in dem Riesensaal ver-
sammelt, dessen Zwischenwénde bei
der Henry-Moore-Ausstellung mit Vor-
teil entfernt worden waren. Man betrat
die Monsterhalle und wurde von Fischers
Plastiken begriiBt, wanderte zu Koch
hintiber und beendigte die Wanderung
bei Aeschbacher. In dieser Reihenfolge
mdge auch die Betrachtung geschehen.

Franz Fischer ist seiner einstigen Kon-
zeption der groBen Alliire treu geblieben,
scheint jedoch von seiner Liebe zum
Detail verfiihrt worden zu sein. Was
friher an weitmaschigem bildhaueri-
schem Duktus bestechend wirkte und
Fischer in die erste Reihe der schweize-
rischen Plastiker riickte, wirkt heute so,
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wie wenn des Kiinstlers Pupille sich ver-
engt hatte. Alles ist noch von der glei-
chen formalen und raumschaffenden
Qualitat, aber die Zuhilfenahme von
Stiutzelementen und Stilisierungen, wie
sie am neuen Gebaude des Schweize-
rischen Bankvereins in Ziirich zutage
trat, verleiht manchen Arbeiten einen
Zug ins Ornamenthafte.

Odon Koch bildet keine Zasur zwischen
Fischer und Aeschbacher, denn wir
werden vor eine vollig andere Welt ge-
stellt. Die Uberleitung zu Aeschbacher
ist nur scheinbar vorhanden, wenn auch
deren Entwicklung und vor allem ihre
heutigen ungegenstéandlichen Formu-
lierungen eine oberflachliche Ahnlich-
keit aufweisen. Zweifellos nimmt es
Koch mit seiner Arbeit ernst, und es ist
erfreulich, seinen Weg bis zu den letzten
hier gezeigten Werken verfolgen zu
kénnen. Nur ist die Entgegenstandli-
chung auf intellektuelle und formbetonte
Uberlegungen zuriickzufiihren. Das aus
seinen neuesten Arbeiten herauslesbare
Liniengefiige befriedigt den im heutigen
Sinn geschulten Kunstverstand, aber
oftmals fiihrt es nicht ins Innere des
Materials. Die «Waagrechte Skulptur»
von 1960, ein Meisterwerkan geschmacks-
sicherer Schlichtung, ist fiir Odén Koch
reprasentativ.

Hans Aeschbacher verbindet das Ver-
standesméaBige mit dem Intuitiven auf
eine hierzulande seltene Art. In seinen
27 Werken ist die folgerichtige Entfaltung
der plastischen Interpretation raumlicher
Vorstellungen von Umwelt und Vakuum
zutiefst erkennbar. Wo Aeschbacher,
wie beispielsweise in den Stelen der
letzten Jahre, konstruktivistischen Ten-
denzen huldigt, kommt ihm seine Kraft
der formalen Zusammenfassung zu
Hilfe und hindert ihn am freien Spiel,
dem modernistische Darsteller oft nur
um seiner selbst willen huldigen. Uber-
all, selbst in den gewagtesten und frei-
esten Arbeiten, spirt man das Drauende
und die Steinhaut Fillende seiner da-
monischen Konzeption, ja man hat
manchmal den Eindruck, in seinen Fi-
guren, seien sie nun «gegenstandlich»
oder frei libersetzt, lauere ein Pan auf
Erlésung. Und auch bei den anscheinend
vollig abstrakten Arbeiten wird des Bild-
hauers sinnenfreudige Natur manifest.
Der Stein, dem Aeschbacher seit jeher
verfallen war, bekommt Leben, das sich
in Verklarung der formalen Sicherheit
bekundet. In den neuesten marmornen
«Figuren |, Il und Ill» dieses Jahres
tiberrascht der Bildhauer mit einer neuen
Erfindung, die unter Umstanden den
Hohepunkt seiner konstruktivistischen
Formulierungen darstellen kénnte. Wer
wei8, ob Aeschbacher uns nicht in
seiner nachsten Schaffensperiode neue
Formen und Ausdrucksméglichkeiten

darbietet. Er ist der besessenste, mate-
rialgerechteste der heutigen Bildhauer,
der stetsfort den Kampf mit dem Stein
sucht und beherrscht.  Hans Neuburg

Schweizer Handzeichnungen und
Druckgraphik aus dem Besitz der
Gottfried Keller-Stiftung
Graphische Sammlung der ETH

12. November 1960 bis 29. Januar 1961

Nur selten tritt die Gottfried Keller-
Stiftung, die 1890 von Lydia Welti-Escher
gegriindet wurde, mit einer Ausstellung
hervor. Denn das von ihr erworbene
Kunstgut ist zum Teil standortgebunden
(historische Zimmereinrichtungen, Glas-
gemalde), im tbrigen in Form dauernder
Depositen auf Museen und andere
offentliche Sammlungen des ganzen
Landes verteilt. In finf Jahren soll zur
75-Jahr-Feier eine groBe Ausstellung in
Zirich stattfinden; doch auch schon als
Siebzigjahrige will die um das Kunst-
leben unseres Landes hochverdiente
Stiftung etwas von ihren Kostbarkei-
ten sehen lassen. Erwin Gradmann hat
aus den Bestanden der von Michael
Stettler prasidierten Stiftung vor allem
Zeichnungen sowie Aquarelle und Pa-
stelle ausgewahlt. Die Druckgraphik er-
scheint in Form zweier Holzschnitte
des spatgotischen Meisters Firabet in
Rapperswil und handkolorierter Um-
riBradierungen, die bei den Kleinmei-
stern einen virtuos gehandhabten
Ersatz fiir Gemalde bildeten. Erstaun-
lich ist auf diesem Spezialgebiet
die Vielseitigkeit des alteren, 1840 ver-
storbenen Lory. Man sieht von ihm
einen ganzen Zyklus groBformatiger An-
sichten von Palésten aus St. Petersburg
und zwei prachtvolle Landschaften mit
der Jungfrau und dem Matterhorn.

Die ziervolle Prazision der Federzeich-
nungen von Niklaus Manuel, Urs Graf,
Tobias Stimmer, Daniel Lindtmayer und
ihren Zeitgenossen wird in der Barock-
zeit abgel6st durch Blatter malerischer
Art. Herrliche Kleinwerke der Portra-
tistik und die farbigen Kreidezeichnun-
gen nach den zwolf Kindern der Kaiserin
Maria Theresia von Liotard aus Genf,
von dem auch zwei Frauenbilder in
Pastell gezeigt werden. Von Anton
Graff ist ein robusteres Selbstbildnis zu
sehen. Bei den Kleinmeistern wird man
an die Sorgfalt erinnert, mit welcher
Freudenberger seine bauerlichen Idyllen
durch Studien nach landlichen Behau-
sungen vorbereitete. Ein farbenstarkes
Kleinbild von Caspar Wolff weist auf den
diesem Meister eigenen GréBenzug der
Alpenmalerei hin. Dem schweizerischen
Motivbereich entriickt sind die Zeich-
nungen des «Londoner FuBli», die von
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feinsten Figuren- und Kostiimstudien
bis zu pathetischen Sagenszenen rei-
chen. Von den neueren Meistern ist
Barthélemy Menn am ausgiebigsten
durch Skizzen und Studien vertreten;
doch erscheinen auch Toepffer, Buch-
ser, Bocklin, Stauffer, Hodler und Albert
Anker mit Blattern von kennzeichnender
Eigenart. E:Br.

Hans Fischli. Jahr-Ring 1960
Galerie Suzanne Bollag
3. bis 30. November

Die Ausstellung galt einem knappen,
aber sehr wesentlichen Uberblick iber
die Arbeit des Jahres 1960. Sie enthielt,
streng ausgewahlt, sieben Plastiken
kleinen und mittleren Formates, die auf
schwarzen, kubisch offenen Gestellen
sehr schon dargeboten waren. An den
Wanden, in wohliberlegte Gruppen auf-
geteilt, eine Reihe von Bildtafeln, eben-
falls meist in kleinen Dimensionen. Als
Ganzes eine Ausstellung von seltener -
Geschlossenheit und Ausstrahlungs-
kraft.

Die «Steine», wie Fischli seine Plastiken
nennt, sind vorziiglich gearbeitet, mit
klarer Kraft und groBem Feingefiihl, das
sich sowohl in der Form wie in der
Materialbehandlung auspragt, die — man
sah es hier wieder — so wesentlich zum
Erblihen des Kiinstlerischen beitragen
kann. So stark das innere Pathos der
aus dem Geometrischen entwickelten
Formen ist, so still und zugleich unmittel-
baristihre Wirkung. Mitrunden Gebilden
nahert sich Fischli wieder dem Bereich
des kunstlerisch Organischen. Flache,
horizontale Steine gelangen in die Nahe
von asthetischen Gebrauchsgegenstan-
den, die mit der analogen architekto-
nischen Gestalt im Einklang stehen. Fir
die Bildtafeln gilt das gleiche: sie sind
Teile einer architektonischen Wand,
konzentrierte Bewegungsfelder, die sich
mit den Spannljngskréften neutraler
Flachen verbinden. Auch hier herrschen
die kleinen Formate vor. Kammermusik
nicht nurim Sinne des Intimen, sondern
vor allem im Sinne der Verflechtung der
bildlichen Stimmen und auch in der Um-
spielung der geometrischen Grund-
themen von Kreisen mit farbigen Se-
quenzen.

In dieser kleinen Ausstellung - und auch
in der Rickschau auf Eindriicke, die wir
im Lauf der letzten Monate und Jahre
empfangen haben - erwies sich Fischli
als eine der geschlossensten und dem
Poetischen aufs tiefste verbundenen
Gestalten der neuen schweizerischen
bildenden Kunst. Es ware interessant,
Fischli als bildenden Kiinstler einmal
auBerhalb der Schweiz in einem der
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groBen europaischen Kunstzentren er-
scheinen zu sehen. H. C.

Hans Falk
Galerie Lienhard
9. November bis 10. Dezember

Das malerische Temperament, die Vir-
tuositat der Pinselfiihrung, die Hans
Falks Bilder und ihre Anwendung in
Plakat und lilustration auszeichneten,
kehrten in den bei Lienhard ausgestell-
ten Bildern wieder, in denen der Kinstler
dieRegion des Gegenstandsfreien betritt.
Es sind bildliche Assoziationen zu ge-
sehenen, vorgestellten und ersonnenen
Themen. Das Ergebnis ist ein sichtbares
Farbleben, sehr bewegt im Sinne des
Wechselnden (nicht des Dynamischen);
dem Zufall, der der malenden Hand und
auch der Farbmaterie entspringt, wird
Raum gelassen, und der angeborene
Farbensinn - Geschmack einer hoheren
Region - halt das Ganze zusammen.

Es ist merkwiirdig, zu sehen, wie die
Faszination des Ungebundenen, des frei
Improvisierenden einen Kiinstler er-
greift, der alle Register der andeutenden
Malerei beherrscht. Als ob er in eine
tiefere Schicht herabsteige, in der die
Versuchungen des Bravourdsen und
Eleganten nicht mehr spielen. Zum Vor-
schein kommt eine merkwirdige Mi-
schung von Glanz und Melancholie, die
den Betrachter unmittelbar berthrt. Die
Wendung zum Gegenstandsfreien, die
Falk genommen hat, scheint nicht von
leichtfertigen Motiven bestimmt. Sie ist
von Impulsen aus erfolgt, die aus der
kiinstlerischenZeitumgebunggekommen
sind. Es ist also zunachst ein sekundérer

Vorgang. Aber es sieht nicht nach ver-
géanglicher Episode aus. Die inneren
Signale der Bilder sind nach vorn ge-
stellt. H. C.

H. U. Saas - Esther Brunner
Galerie Laubli
8. November bis 26. November

Der Winterthurer Maler H. U. Saas er-
schien hier erstmals mit zwei Dutzend
Olbildern kleinen und mittleren Formats,
die frei sind von umweltgebundenen
Motiven. Doch klingen Assoziationen an
«Chaleur» (auf einem von Leuchtkraft
erfiillten Bild) oder «Soir» (mit schwin-
genden Blauténen) immer noch mit. Man
kénnte sagen, der Kiinstler habe sich im
Siiden einer gewissermafBen optischen
Meditation hingegeben, um sich vom
Darstellenden zu lésen und doch seine
malerischen Qualitaten zu wahren. Diese
treten in dem freien und lebendigen Um-
gang mit der Farbe, in der Uberlagerung
und Tiefenschichtung der Tone, im
Wechsel von dumpfer Gebundenheit
und starker farbiger Strahlung zutage.
Die Wahl der Formsymbole, ob sie nun
«Hieratische Zeichen» oder «Labyrinth»
heiBen, scheint sich dagegen noch in
einem Stadium des Suchens zu befinden.
Einzelne Bilder zeigen klar oder leicht
verhiillt eine geometrische Grundstruk-
tur, wahrend andere etwas zégernd ihre
véllig freie Figuration aufbauen.

Esther Brunner, die Gattin des Kiinstlers,
gab den in einem Kabinett vereinigten
Aquarellen eine lichte, labile Farbigkeit,
die den sidlandischen Berg- und
Wassermotiven gut entspricht. Im obe-
ren Raum dagegen herrschte bei den
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sehr lockeren Gouachen und einem
groBen, farbenstarken Mosaik noch ein
Tasten nach neuen Mdglichkeiten vor.

E. Br.

Jiirg Spiller - Roland Geffers -
Friedrich Werthmann

Galerie Beno

9. bis 29. November

Die kleine Kollektion Spillers aus den
Jahren 1958 bis 1960 lieB eine Verénde-
rung der bildnerischen Ziele des Malers
erkennen, die neue kiinstlerische Krafte
frei gemacht hat. Auch jetzt steht Klee
im Hintergrund, aber aus der fritheren
Bindung ist eine freie Entwicklung ge-
worden, bei der vielleicht auch noch An-
regungen von de Stael hinzugekommen
sind. Spiller baut die genetisch zusam-
mengehérigen Bilder der Ausstellung -
sympathische kleinere und mittlere For-
mate - aus frei disponierten Farbflachen
auf, die mit breiten, spontanen Pinsel-
zligen aufgetragen sind, bei denen das
Lineare nur eine untergeordnete Rolle
spielt. Der farbige Aufbau beruht auf
der Gegeniiberstellung von Partien, die
aus Varianten von Grundténen ent-
wickelt sind, und solchen, die kontrastie-
ren. So entsteht allein schon vom Far-

1
Hans Falk, Stone Age, 1959

2
H. U. Saas, Les Lumiéres du Port

Photos: 1 Walter Drayer, Ziirich; 2 Peter Grii-
nert, Ziirich
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Basel

Bern

Frauenfeld

Fribourg

Genéve

Grenchen

Lausanne

Luzern

St. Gallen

Thun

Ziirich

Kunsthalle

Museum fiir Volkskunde
Museum fiir Vélkerkunde
Galerie d’Art Moderne
Galerie Handschin
Galerie Stiirchler

Galerie Bettie Thommen

Kunsthalle
Klipstein & Kornfeld
Galerie Verena Miiller

Galerie Spitteler

Galerie GampiroB

Musée d'Art et d’Histoire

Musée d'Art et d’Histoire

Galerie Bernard

Musée des Beaux-Arts

Galerie L'Entracte

Galerie Kasper

Kunstmuseum

Galerie Im Erker

Kunstsammlung

Galerie Aarequai

Kunsthaus

Kunstgewerbemuseum

Graphische Sammlung ETH
Pestalozzianum

Galerie Beno
Galerie Suzanne Bollag

Galerie Laubli

Galerie Charles Lienhard

Orell Fussli
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen
Galerie Walcheturm
Galerie Wolfsberg

Galerie Renée Ziegler

Basler Kiinstler
René Auberjonois - Ernest Bolens

Stoffverzierungen: Stickerei und Applikation
Polnische Volkskultur

Paul Kallos

Otto Herbert Hajek

E. G. Heussler

Pariser Kiinstler malen die Provence
H. R. Schiess

Bernische Maler und Bildhauer
Henri Matisse. Das illustrierte Werk
Jean Cornu

Friedrich Ziircher

Charlotte Germann-Jahn
Charlotte Fiilscher

«Les Rois Mages a Fribourg», Dessins d’enfants
Ivoires allemands
Richard Lucas

Section vaudoise des Peintres, sculpteurs et
architectes suisse

Oskar Dalvit
Willy Goetz
André Freymond

Peinture suisse et étrangére d'aujourd’hui
Weihnachtsausstellung
Bruno Saetti

Weihnachtsausstellung - Willi Meister

Hans Jegerlehner

Ernst Morgenthaler
Jean Dubuffet

Wohnberatung: Metallreliefs von
Annemie Fontana

Stédtischer Lehrlingswettbewerb

Schweizer Handzeichnungen und Druckgraphik
aus dem Besitz der Gottfried Keller-Stiftung

Kindermalereien aus Indien, Siidostasien
und Japan

Graphik :
Verena Loewensberg

Ernst Georg Riiegg
Fred Troller - Konrad Hofer

Louis le Brocquy
Antonio Music

Adolf Funk

Véréne Mettler

Roland Thalmann

«Sonntagsmaler». Diplomaten und Politiker
Yvonne Mondin - Paul Bodmer - H. Wetli

Negerplastiken
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31.
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Februar
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6. Dezember - 19. Januar

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9 Bérsenblock

Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

sténdig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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André Derain, Téte de femme. Ton

bigen her eine starke Dynamik, die auch
in der kompositionellen Struktur wieder-
kehrt. Die Bildtitel Spillers - «Himmel
und groBe Walder», «Hoher Stand der
Sonne», «Vignes» und andere — weisen
zum Teil auf Beziehungen zu Naturzu-
standen beziehungsweise zu optischen
Naturerlebnissen hin. Ohne daB wir auf
Anleihen aus dem Bereich der Sichtbar-
keit oder auf Symptome einer wieder er-
scheinenden Gegenstandlichkeit Jagd
machen wollen, scheint uns der Vorgang
des Entstehens solcher Bildvorstellun-
gen, die dem Bildwerk doch eine be-
stimmte Konsistenz geben, bemerkens-
wert. Vielleichtauch als Kontroliméglich-
keit fir den Kiinstler selber und auch fiir
den betrachtenden Konsumenten. Es
wird interessant sein, wie weit Spiller
diesen, wie uns scheint, entwicklungs-
fahigen Weg weiter beschreiten wird.

Neben den lebensvollen Tafeln Spillers
wirkten die Aquarelle von Roland Geffers
(Freiburg im Breisgau) etwas starr und

trocken. lhr abstrakter kompositioneller
Aufbau, in dem ein schwerer, ernster
Sinn sich ausdriickt, wirkt trotz einer
gewissen Strenge unbestimmt.

Um so aktiver erschienen die drei aus-
gestellten Stahlplastiken von Friedrich
Werthmann (Diusseldorf). Gebiindelte
plastische Linien von groBer, bestimmter
Dynamik und Strahlkraft, die an die pla-
stischen Formen Norbert Krickes er-
innern. Auch in einem transparenten
Relief von starker Schmuckwirkung
spricht sich eine federnde kiinstlerische
Spannkraft aus. H. C.

André Derain als Bildhauer
Galerie Chichio Haller
3. bis 30. November

Es scheint in der Eigenart mancher fran-
zosischer Maler der Neuzeit zu liegen,
daB sie sich auch als Bildhauer nicht nur
spielerisch betatigten, sondern Werke
schufen, die ihren zweidimensionalen
Arbeiten ebenbiirtig waren. Das klas-
sische Beispiel gab Auguste Renoir, den
man neben Rodin und vor Maillol als den
gréBten franzosischen Bildhauer der
letzten anderthalb Jahrhunderte bezeich-
nen kann.

In seinem Buch Uber das plastische
Werk von Edgar Degas bedauert Pierre
Borel, daB ein ansehnlicher Teil von des-
sen bildhauerischem Schaffen ver-
schwunden sei. Ebenso beklagt Maurice
Gobin den Verlust mancher schénen und
interessanten Plastik Daumiers. Der
Verleger Pierre Cailler hatte hinsichtlich
André Derains mehr Glick. Nach des
Kiinstlers Tod vor sechs Jahren schien
er eine Entdeckung zu wittern, und er
schreibt selber: «Un jour, par le plus
grand des hasards, j'avais pénétré sous
la conduite de M™e Derain, dans un ate-
lier désaffecté sentant I'abandon, pres-
que la ruine. Sur de grandes tables, dans
le froid, le gel, I'humidité, ces terres non
cuites allaient subir rapidement I'altéra-
tion des ans. Déja de nombreuses piéces
inachevées s'étaient effritées et n'étaient
plus que de petits tas de poussiére. Fort
du passé, des exemples de Degas et de
Daumier, je n'ai pas eu de peine a prier
Mm™e Derain de me confier I'édition de ces
merveilleux trésors.» Und Cailler lieB
diese 37 noch tadellos erhaltenen Ton-
werke in Bronze gieBen.

Die stolze Reihe hat nun auch ihren Weg
nach Zirich gefunden. Sie sind typi-
scher, unmittelbarster Derain. Mag auch
derdamals herrschende Geistder Neger-
hérigkeitin bezug auf kiinstlerische Kon-
zeption die plastizierenden Absichten
und Versuche Derains leicht gestreift
haben - die ornamentale, im besten Sinn
stilisierende Kraft seines Genies wird
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bei seinen Plastiken erneut offenkundig.
Die «Figure assise», « Téte de femme»,
«Masque», «Jeune fille» und besonders
«L'Enigme» zeugen von Derains Talent
der lebensvollen Deutung in echt galli-
scher dekorativer Transposition. Vor
einigen dieser bronzenen Kleinfiguren
gewinnt man den Eindruck, als sei deren
Lachelnin Melancholie und Staunen tiber
die Ratsel des Lebens erstarrt. H. N.

Paul Racle - Peter Siebold
Galerie Palette
4. bis 29. November

Der junge Ziircher Maler Paul Racle,
Jahrgang 1932, gehort zu den kauzigen
Typen, an denen innerhalb der gegen-
standslosen Malerei ebensowenig Man-
gel herrscht wie friiher bei den Malern
der «Peinture», die die Welt mit origi-
nellem Augensinn aufnahmen. In Racles
Bildern treten zwei Vorstellungen in
Erscheinung: eine bildliche Phantasie-
welt, die etwas Insektenhaftes, Ver-
steinerungsméaBiges besitzt, und eine
Formenbildung, in der sich die einzelnen
Elemente rotierend bewegen oder trop-
fenartig entlasten. So (in Grenzen)
originell der Formaufbau ist, so reizvoll
in der Differenzierung ist die Farbma-
terie. Bei den insektenhaften Bildern ist
vielleicht ein Zusammenhang mit der
Behandlung der Farbmaterie zu sehen,
wie wir sie in durchmodellierter und
lebendig reicher Weise bei René Acht
kennen. Die kompositionellen Strukturen
haben noch etwas Zufélliges; mehr spie-
lerische Lust als kiinstlerisch geformte
Erkenntnis. Aber man spurt die Leiden-
schaft und direkte Beziehung zum kiinst-
lerischen Tun. Darin liegt der Reiz der
1959 und 1960 entstandenen Bilder Ra-
cles. Darin liegt - vielleicht - auch das
kiinstlerische Versprechen.

Peter Siebolds Bildhauerei gelangt bei
den Kleinplastiken zu den besten Ergeb-
nissen; sie sind formgeschlossen, von
einer wenn auch etwas wenig differen-
zierten reizvollen Eleganz. Die scheinbar
abstrakten Skizzen gelangen im Grunde
nicht iiber einen auf das GeristméBige
reduzierten, gleichsam strukturellen Na-
turalismus hinaus. Das Thema des
«Trojanischen Pferdes», von dem drei
Fassungen von 1955 bis 1960 ausgestellt
waren, erscheint als interessanter Ver-
such, Gedankliches und Formales zu-
sammenzubinden. H. C.
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Etienne-Martin, Demeure No 3. Gips. Galerie
Breteau, Paris

2
Martine Boileau, Paysage. Gips. Galerie
Jeanne Castel, Paris

Photo: 2 Georges Martin, Paris

Pariser Kunstchronik

Die Ausstellung «Les Sources du XX®
Siécle» im Musée d’Art Moderne ist die
groBartigste Ubersicht, die in Frankreich
je lber moderne Kunst gegeben wurde.
Durch den bedeutenden Beitrag des
Europarats und durch die GroBziigigkeit,
mit der die Museen und Sammlungen
aller Welt — insbesondere Amerikas —
sich an dieser Ausstellung beteiligten,
wurde es méglich, ein geschichtlich voll-
stdndiges Panorama der Anfiange und
der Quellen der Kunst unseres Jahr-
hunderts aufzubauen. Die Zeitspanne
1894 bis 1914 ist hier ausschlaggebend.
Die den Kubismus vorbereitenden Kom-
positionen von Cézanne, die Briicken von
Eiffel und die «Halle des Machines» der
Pariser Weltausstellung 1889 als groB-

artiger Anlauf der modernen Architektur,
die Mobel von Van de Velde und Gaudi,
die Metroeingange von Guimart, der Bild-
hauer Medardo Rosso, der englische
Modern Style, Klimt, Monet als Vorbote
des Tachismus, die deutschen und skan-
dinavischen Expressionisten, die italie-
nischen Futuristen, besonders Boccioni,
Toulouse-Lautrec, Van Gogh, seine
Apfelbaume und dann die von Mondrian,
die zur metaphysisch absoluten Ab-
straktion fiihren - all dies charakterisiert
diese Epoche als ein leidenschaftlich auf-
gewlihltes Ganzes.

Die Préasentation der Ausstellung ist ge-
rade dadurch musterhaft, daB sie nie
Selbstzweck wird, sondern in kluger
Selbstbeschrankung gegeniiber dem
Reichtum des Dargestellten zuriicktritt.
Der Direktor des Musée d'Art Moderne,
Jean Cassou, hat hier durch seine mei-
sterhafte Organisation gezeigt, daB Paris
noch immer reale Beitrage zur Kunst-
pflege zu leisten imstande ist.

Im November waren es wieder einmal die
Bildhauer, die im Vordergrund der kiinst-
lerischen Aktualitat standen. Vorerst in
der Galerie Daniel Cordier, die amerika-
nische Bildhauerin Louise Nevelson, die
wir vor kurzem erstmals in der WERK-
Chronik vorstellten (August 1960). lhre
magisch-phantastischen Schrénke, aus
Drechsler-Abfallholz zusammengestellt
und schwarz, weil oder mit Goldfarbe
bemalt, gehéren in eine traumhafte Welt,
wo auch der Psychologe ein interessan-
tes Experimentierfeld aufdecken kénnte.
Gegentiber diesen unerschwinglichen
Marchenmébeln haben die « Demeures»
von Etienne-Martin in der Galerie Breteau
den Vorzug, daB sie unverkauflich sind.
Das Werk von Etienne-Martin stellt dem
modernen Kunsthandeln eine Heraus-
forderung entgegen. Diese riesigen, fast
untransportierbaren Gehéuse aus Gips -
«Demeure N° 1», «Demeure N° 2» und
«Demeure N° 3» - sind gleichsam my-
stische Wohnungen einer Psyche, in der
die verschiedenen Lebensepochen des
Kiinstlers ihre Zimmer und Dunkelraume
besitzen. Das Werk von Etienne-Martin
erscheint uns in dieser jiingsten Phase
als eines der bedeutendsten und geheim-
nisvollsten unserer Zeit. Auch die Bild-
hauerin Martine Boileau in der Galerie
Jeanne Castel an der Rue du Cirque
offnetunseinen Ausblickins Kosmische.
lhre Landschaften aus Bronze fiihren
lber den tastbaren Naturbestand hinaus
zu einer kiinstlerisch sublimierten Natur-
verbundenheit und zeigen einen ver-
sprechungsvollen Weg.

Unter den Malern sind Vieira da Silva,
Szenes, Natalia Dumitresco, Messagier
und Sonderborg mit bemerkenswerten
Ausstellungen hervorgetreten. Die Aus-
stellung von Vieira da Silva in der Gale-
rie Jeanne Bucher gab eine qualitatvolle
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Auswahl ihres Schaffens. Immer mehr
orientiertsie sich zu einer kontemplativen
Erfassung der malerisch darstellbaren
«états d’ame». Sie begegnet auf dieser
Ebene dem Werke ihres Mannes Arpad
Szenes, der in der Galerie des Cahiers
d'Art Aquarelle aus den letzten zwanzig
Jahren zeigt, in denen die Feinheit des
Geflihls durch alle formalen Entwick-
lungen hindurch als Konstante bleibt. Zu
derselben Familie der poetischen Erfin-
dung gehort Natalia Dumitresco (Gale-
rie du XXe siécle). lhre Malerei hat sich
inden letzten Jahren sehr gekréftigt. Das
graphische Geflige entwickeltsich gleich
einer musikalischen Kontrapunktik auf
dem farbigen Grundthema. Bei Messa-
gier (Galerie Schoeller) ist jegliche gra-
phische Begrenzung vermieden, und
man darf sich fragen, ob diese Etappe
des Informellen einen Weg bezeichnet
oder ein Ende darstellt. Sonderborg in
der Galerie Flinker und Tal Coat mit sei-
nen groBen Pinselzeichnungen (Galerie
Maeght) aus den Jahren 1947 bis 1950
geben temperamentsmaBig sehr ver-
schiedene Aspekte des abstrakten Ex-
pressionismus, wobei Tal Coat, im Ge-
gensatz zu der introvertiert betonten Ex-
pressivitdat von Sonderborg, impressio-
nistische Naturklange mitspielen laBt.
Die Ausstellung «Ecole de Paris 1960»
bei Charpentier brachte es wieder zu-
stande, trotz einigen markanten Akzen-
ten die «Ecole de Paris» in ihren flach-
sten Aspekten darzustellen. Ferner sind
zu erwahnen: Monotypien des Schweizer
Malers Mumprecht bei Berggruen, Ma-
ryan in der Galerie de France, neue Bil-
der von Lapique in der Galerie Villand et
Galanis, Zeichnungen von André Mas-
son bei Louise Leiris, Oscar Gauthier in
der Galerie Cazenave, der Japaner Kito
bei Lara Vinci, Joseph Sima in der Gale-
rie Facchetti, Moreni in der Galerie Rive
Droite und neue Bilder und Lithogra-
phien von Garcia Telly in der Galerie
Mady Bonnard, die einen Wendepunkt
im Werk dieses Kiinstlers darstellen.
F. Stahly
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266 Seiten mit Abbildungen

Editions Antony Krafft, Lausanne 1960

Das unter der Redaktion von Antony
Krafft erscheinende Jahrbuch der
schweizerischen Architektur ist nun in
seinem 7. Jahrgang herausgekommen.
Nachdem friiher vor allem die Bauten
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