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Wer besitzt Malereien Strindbergs?

Der schwedische Dramatiker August
Strindberg war nicht nur Schriftsteller,
sondern auch Kunstmaler. Wahrend ge-
wissen Zeitabschnitten, besonders wah-
rend der Jahre 1890 bis 1895, verdiente er
sein Leben hauptsachlich als Maler.
Ausstellungen von seinen Werken wur-
den mehrmals im Laufe der Jahre orga-
nisiert, aber er ist erst in der letzten Zeit
als einer der unabhangigsten Bahnbre-
cher der modernen nordischen Malerei
anerkannt worden. An der groBen Aus-
stellung «Les Sources du XX¢ Siecle»,
die vom Europarat letzten Herbst im
Musée d'Art Moderne in Paris veran-
staltet wurde, wo Schweden durch
Werke von Strindberg, Hill und Joseph-
son vertreten war, haben die Bilder von
Strindberg durch ihre Verwandtschaft
mit dem heutigen Neoexpressionismus
die Aufmerksamkeit der Besucher er-
weckt.

Das jetzt im Ausland vorhandene Inter-
esse hat das Moderne Museum und das
Schwedische Institut in Stockholm dazu
veranlaBt, die Voraussetzungen fiir eine
Wanderausstellung zu untersuchen.
Viele Bilder von Strindberg sind aber
in Sammlungen im Ausland zu finden.
Man weiB, daB Strindberg einen groBen
Teil seiner Werke in der Schweiz ver-
kauft hat; das Moderne Museum von
Stockholm, das tber diese Bilder fir die
geplante Ausstellung verfiigen mochte,
versucht diese wiederzufinden. Deshalb
bittet das Museum die Leser, ihm bei
dieser Nachforschung behilflich zu sein,
und bittet jede Person, die Auskiinfte
tiber solche Verkaufe oder iiber den
Verbleib der Bilder geben kann, an
Moderna Museet, Stockholm 100, zu
schreiben.

Ausstellungen

Ziirich

Otto Charles Banninger - Franz Max
Herzog - Hermann Oberli

Kunstsalon Wolfsberg

2. bis 30. Mérz

Ebenso anziehend wie aufschluBreich
war in der nicht groBen, aber verdichte-
ten Werkschau von Béanninger das
Ineinanderspielen des Zeichnerischen,
Kérperhaftes nur Andeutenden, und des
rundplastischen Gestaltens. DaB dieses
letztere nichts von seiner schopferischen
Eigenart verliert, wenn es sich den An-
forderungen des Portrats fligt, bestatigte

sich eindrucksvoll bei zwei mannlichen
Bildnissen, einer «Appenzellerin» und
zwei geistvoll pointierten «Kopfchen».
Meisterlich sind sodann bei der « Kauern-
den» alle Kérperformen und Haltungs-
elemente, trotz vollplastischer Fiille,
fast reliefartig in der Schauflache aus-
gebreitet. Von der fast lebensgroBen
«Stehenden» bis zu den geschmeidigen
Kleinfiguren waltet hier eine Intuition,
die dem Eindruck des Lebendigen
Dauer verleiht.

Mehr als fiinfzig Bilder umfaBte die Kol-
lektion des in Paris (und zur Zeit auch in
Luzern) arbeitenden Malers Franz Max
Herzog. Es fehlt ihm nie an Bildgedan-
ken, an koloristischen Visionen und an
wechselnden Umgangsformen mit der
Materie, so daB er auch, vom Schauba-
ren ausgehend, immer neue VorstoBe
gegen die Abstraktion hin riskieren kann.
DaB er Kontraste der Formulierung und
des Bildausdrucks gleichsam spielend
beherrscht, wird schon an den drei Por-
trats erkennbar. Thomas Mann erscheint
gesellschaftlich, fast starr mit dem selt-
sam rot gemalten Kopf, wahrend Her-
mann Hesse, beinahe schattenhaft-
unfarbig dargestellt, in Altersmilde vor
sich hinblickt. Die Mitte halt die ebenfalls
bejahrte Annette Kolb; sie fligt sich mit
dem Teegeschirr zur malerischen Ein-
heit zusammen. Am lberzeugendsten
wirkt Herzog doch wohl dort, wo er am
wenigsten absichtsvoll aus dem Motiv
heraus zur Bildgestalt gelangt.
Hermann Oberli (Bern) erhielt die Entre-
solraume im Wolfsberg zugeteilt, so da
seine 36 Bilder keinen Vergleichen mit
einer freieren Gestaltungsart ausgesetzt
waren. Denn seine formsichere, stark
zeichnerisch fundierte Malerei bleibt
durchaus objektgebunden. Sie verbindet
sich ungezwungen mit der Hingabe an
hausliche Intimitat und Freude am
durchsonnten Alltag. E. B

Robert Wehrlin
Galerie Laubli
15. Mérz bis 8. April

Die drei ganz verschieden gearteten
Raume, (ber welche diese Kunststatte
verfligt, erlaubten es Robert Webhrlin,
drei Auspragungsformen seines Schaf-
fens eine in sich geschlossene Préasen-
tation zu sichern. Die Kronung des
Ganzen durfte man in den drei groBen
gewirkten Bildteppichen erblicken, die
im Oberlichtraum vorziiglich zur Geltung
kamen. Sie bestatigten, daB der Uber-
gang zur Abstraktion, der auch die an-
sehnliche Gemaldekollektion kennzeich-
nete, den Anforderungen der Bildwir-
kerei standzuhalten vermochte. Die bei-
den in Paris ausgefiihrten Behange las-

WERK-Chronik Nr.5 1961

sen die elementare Kraft der farbigen
Komposition auch in dem textilen Werk-
stoff unvermindert aufleuchten; der
dritte, in der Schweiz gewirkte Teppich,
etwas robuster in der Struktur, ist star-
ker graphisch akzentuiert. Im gleichen
Saal sah man Entwirfe fir die wage-
mutig konzipierten Glasmalereien der
Kirche von Elsau, wahrend die Lithogra-
phien und Radierungen ihre Fiille an
Einfallen und Bildideen im graphischen
Kabinett spielen lieBen. Unter den Ge-
malden fand man nicht wenige, die dank
dem zuckenden, enggefiihrten Gewirk
freier Farben die Verbindung mit frithe-
ren Werken von Robert Wehrlin her-
stellten. E. Bri

Jacques Berger
Galerie Palette
10. Mérz bis 11. April

Ein waadtlandischer Maler, der heute an
der Ecole des Beaux-Arts in Lausanne
lehrt, an der er — 1902 in Villeneuve am
Genfersee geboren - selbst studiert
hatte. Eine kleine Zahl figurlicher Zeich-
nungen, sicher im Strich, lebendig im
kérperlichen Gestus, gaben ein vorzig-
liches Bild seines Kénnens (im tradi-
tionellen Sinn). Dariiber hinaus sind sie
Beweise einer disziplinierten kiinstle-
rischen Gestaltungskraft, die Wesent-
liches — und dieses knapp - auszusagen
vermag.

Die Gemalde, offenbar die Ergebnisse
einerverhaltnismaBig kurzen Zeitspanne,
sind abstrakte Gebilde, die sich zur
Hauptsache aus formal freien Formen
aufbauen, die der gleichen Formfamilie
angehéren. Kompositionell sind die
asymmetrischen  Flachengebilde oft
tibereinandergelegt, ohne daB — willkiir-
lich oder unwillkiirlich - die dritte Di-
mension ins Spiel gelangt. Die Farb-
tone, bei denen die hellen Skalen vor-
herrschen, sind manchmal subtil abge-
stimmt und zur Einheit zusammen-
geschlossen. Manchmal erscheinen far-
bige Reminiszenzen an Kleesche Tdne.
Sieht man die rund vierzig Bilder zusam-
men, so macht sich jedoch eine gewisse
Monotonie bemerkbar. Nicht Monotonie
aus Vertiefung, Konzentration. Eher ein
flaches Ausbreiten der gefundenen Bild-
mittel, bei denen der Pendelausschlag
gering ist. Es ist méglich, daB es sich
um das Bild einer bestimmt begrenzten
Phase Bergers handelt, die bei der Aus-
stellung in Erscheinung trat. Eine zahlen-
maBige Reduktion des Materials héatte
der Ausstellung ohne Zweifel gut getan.
Eine Konzentration auf diejenigen Werke,
in denen die Bildgedanken zu Ende ge-
dacht, die malerische Ausfiihrung auf
ein Maximum an definitiver Lésung ge-
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fliihrt wird. Mit einer Reihe solcher Ar-
beiten erscheint Jacques Berger als
Maler, der zu der Truppe der substan-
tiellen schweizerischen Abstrakten zu
rechnen ist. H. C.

Frank Kupka
Galerie Lienhard
1. Mérz bis 22. April

Der 1871 in der Tschechoslowakei ge-
borene, 1894 nach Paris gelangte, 1957
in Puteaux gestorbene Frantisek Kupka
ist am spatesten zu einer «Figur» der
modernen Kunst geworden, obschon
sich sein Schaffen keineswegs im ver-
borgenen abgespielt hat und einzelne
Werke - mehr oder weniger zwar immer
dieselben - in Ausstellungen, in Kunst-
blichern und Lexika erschienen sind.
Auch heute noch steht er, der Abstem-
pelung entronnen, abseits, ist in der
Schatzung (wir meinen die spirituelle)
nicht eigentlich fixiert und noch nicht
der groBen retrospektiven Ausstellung
gewiirdigt worden. Um so mehr ist
Charles Lienhard zu preisen, daB er,
Flinker in Paris folgend, eine Ausstel-
lung Kupkas veranstaltet hat, der Kup-
kas Witwe ihre Hilfe lieh. DaB die Aus-
stellung keine liberbordende und damit
entsprechend oberflachliche Begeiste-
rung ausgelost hat, vermerken wir als
ein Positivum, denn es ist das Zeichen,

Frank Kupka, Contrepoints liés, 1933. Gouache.
Galerie Charles Lienhard, Ziirich

Photo: Walter Drayer, Ziirich

daB modische Geliiste hier nicht recht
zum Ziel kommen. DaB die Qualitaten
unterschiedlich waren - vom Vorziig-
lichen bis zum Diinnen und Unsichern -,
ist gewif3 nicht die Ursache der Zuriick-
haltung gewesen. Ausgestellt waren
Aquarelle und Gouachen kleineren und
mittleren Formates aus den Jahren 1908
bis 1937. Die friihere Zeit war nur durch
eine kleine Gruppe vertreten; die groBere
Zahl waren Werke aus der Spanne von
1920 bis 1937. Wobei zuzufiigen ist, daB
der genauen Datierung vermutlich groBe
Schwierigkeiten entgegenstehen. Nur
weniges ist mit der Jahreszahl versehen,
und eine, wie man sagt, logische Ent-
wicklung ist kaum abzulesen.

Aber gerade hierin liegt der merkwiirdige
Reiz, der von den Blattern ausgeht, ob-
gleich Kupka nicht die Schlagkraft seiner
groBen Weggenossen besitzt. Obwohl
er, besonders um das Jahr 1910, in der
vordersten Front der Entwicklung stand,
ist nichts vom kémpferischen Ton zu
verspliren, der uns auch heute noch so
stark fasziniert. In den Blattern der Aus-
stellungen waren um so starker die Kon-
takte und Spiegelungen zu erkennen,
durch die Kupka mit den Phanomenen
des Fauvismus, des Futurismus, mit
Léger, mit Delaunay, mit Masson ver-
bunden ist. Verarbeitung, nicht Nach-
laufen, Variation, wobei stets eine eigene
Physiognomie als primérer Zug sichtbar
ist. Die Direktheit im Bildgeschehen er-
scheint als entscheidender Zug dieser
Malerei. Auch die Bildsubstanz, die in-
nere Konsistenz, ist erstaunlich stark
bei allem, wie es scheint, mit leichter
Hand vollzogenen Wechsel der Bild-
technik und des Bildzusammenhanges.
Die Nattirlichkeit und Selbstverstand-
lichkeit, mit der sie in Erscheinung tritt,
mag auf die Beherrschung der verschie-
densten technischen Mittel zuriickgehen,
die sich Kupka in den ersten zehn bis
finfzehn Jahren seiner Pariser Zeit er-
worben hat, in denen er gelernt hat, was
damals ein Maler und Zeichner iiber-
haupt lernen konnte. Auf dieser realen
Basis, die auch fiir das Schaffen von
Picasso oder Mondrian so Wesent-
liches bedeutet, ruhen die Moglichkeiten
der Vielfalt der malerischen Erschei-
nungsformen wie auch die Einheit des
persénlich bestimmten Grundtones.
Die starksten Eindriicke der Ausstellung
gingen von den Blattern aus, die auf
geometrischen Formen aufgebaut sind,
in denen die Addition wie die Integration
der Farbténe ein Maximum an Subtilitat
wie an bestimmter und zugleich zarter
Lebendigkeit erreichen. Der geome-
trische Aufbau, dessen Amplitude vom
Einfachsten bis zu hoher Differenzierung
reicht, beruht unter Verzicht auf ReiB-
schiene oder Zirkel auf den vom Stift
oder dem Pinsel frei gezogenen Formen.
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Die Verbindung von lebendiger Skizze
und strenger geometrischer Bildform
fihrt zu Meisterleistungen, die den ober-
sten Réngen der Kunst angehéren.

Der Katalog ist diesmal besonders gut
gelungen. Er enthélt neben vorziiglichen
Reproduktionen, drei davon in Farben,
nach einem Geleitwort von Neuburg
einen vorzlglichen Beitrag von Jean
Cassou, der das Schaffen Kupkas im
Zusammenhang mit seinen néachsten
Zeitgenossen darstellt, und eine Glosse
von Kupka selbst. Biographische und
bibliographische Angaben verleihen
dem Katalog den Charakter einer kleinen
Monographie. H.C.

Bernhard Luginbiihl
Galerie René Ziegler
24, Mérz bis 5. Mai

Luginbiihl machte in dieser Ausstellung
einen auBerordentlich starken Eindruck.
Ein Plastiker, der mit seinen wenig mehr
als dreiBig Jahren einen ungewodhnlichen
Personlichkeitsgrad erreicht und kiinst-
lerische Ziele abgesteckt hat, in der sich
eine formbegabte, reiche Natur zu ent-
falten vermag. Eindrucksvoll auch, wie
sich die Eisenplastiken groBen Formates
in den neuen, mit wenigen Mitteln vor-
zliglich geformten Rdumen auswirkten.
Vorziiglich das Zusammenspiel von
Bildwerk, Zeichnung und graphischen
Blattern, denen eine Beleuchtung, die auf
Neonlicht verzichtet, rdumliche Beziige
verlieh.

Die Eisengebilde Luginbiihls zeichnen
sich durch Klarheit der Volumina im
Materiellen wie im Immateriellen (Eisen
und Luft), die immer iiberschaubar ge-
rade, kreissegmentmaBig oder gewdlbt
profiliert sind. Schwere Kettenglieder
und aufgereckte Symbolformen sind von
groBer innerer Spannung erfiillt und zu-
gleich in einem tieferen Sinn entspannt.
Der Betrachter wird von den sichtbar
werdenden Kraften mitgefiihrt; er folgt
dem bildnerischen Trieb wie dem in den
Formen sich auswirkenden Gedanken-
spiel. Er sieht aber auch offene Tiren
vor sich, das heiBt, er sieht, daB Lugin-
bihl sich mitten in einer noch langst
nicht zu Ende gegangenen Entwicklung
befindet. Merkwiirdig und vielleicht pro-
blematisch ist die Oberflichenbehand-
lung, die bei einigen der Werke mit er-
hdhten Punkten, Durchbrechungen und
eingesetzten kleinen Gitterwerken auf
eine Belebung abzielt, die in der Wirkung
ins Feld des Dekorativen gelangt. Die
Tendenz nach solcher Belebung ist
grundsatzlich zu bejahen, der einge-
schlagene Weg jedoch vermag noch
nicht zu iiberzeugen.

Der Ausstellende (oder die Ausstellerin)
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beschrénkte sich weise auf eine verhalt-
nismaBig kleine Zahl von Plastiken, die
durch eine Auswahl von Zeichnungen
und graphischen Blattern erganzt wer-
den. Die ziemlich groBformatigen Zeich-
nungen geben als Vorzeichnungen zur
Plastik einen Blick in den Arbeitsprozef
und in die von Luginbiihl in die Werke
gelegten ausstrahlenden Krafte durch
eine Art zeichnerischer Aura, die wie
Eisenfeilspane um die Formen liegen.
Als kiinstlerische AuBerungen sind sie
vollgiiltig, zu Ende gedacht und zu Ende
gearbeitet.
In den Kupferstichen lebt etwas von den
groBartig krausen Uberschichtungen Pi-
ranesis; in den rauchigen Radierungen
werden Strukturerlebnisse aufgezeich-
net, in denen Erinnerungen an Haus und
Hauswand nachklingen. Auch diese gra-
phischen Blatter sind geladen mit kiinst-
lerischer Kraft und kommender Méglich-
keit. Man denkt an Friedrich Dirrenmatt.
H.C:

Karl Gerstner:

Serielle Kompositionen

Marcel Wyss: Duo-Konstellationen
und Progressionen

Galerie Suzanne Bollag

9. Mérz bis 5. April

Eine sehr einheitliche Ausstellung
zweier junger Repréasentanten konkreter
Gestaltung, in zwei wohlabgewogenen

Karl Gerstner, Die endlich unendliche Reihe,
1960. Buchdruckfarbe auf Aluminium. Galerie
Suzanne Bollag, Zirich

Bildgruppen erganzend einander zu-
geordnet. In erster Linie Manifestationen
einer Uberzeugung bildnerischer Denk-
weise, die sich an geistiger Kombinato-
rik erfreut und in ihr eine Bedeutung
sieht, die iber das AuBere geome-
trischer Zusammenhange, Spannungen
und Bewegungsvorgange hinaus ins
Philosophische und Ethische (Reini-
gung durch das optische Geschehen)
reicht. Hier liegt ihre Starke, aber auch
ihre Problematik. Denn inwieweit oder
ob tiberhaupt hier etwas aufgeschlossen
wird, das heiBt «Erscheinungen» ge-
zeigt werden - hier steht das groBe
Fragezeichen.

Begriff und Methode des Seriellen sind
zuerst in der Musik unsrer Zeit auf-
getreten, in der sich die Dinge in konti-
nuierlichem zeitlichem Ablauf vollzie-
hen und viele Kategorien zur Anwen-
dung und Integrierung seriellen Aufbaus
zur Verfiigung stehen, die eine hochst
eigenstindige, eben die serielle Gesamt-
struktur zur Folge haben. Die Anwen-
dung des Seriellen auf das Bildwerk
durch Gerstner scheint mir Arbeits-
methode zu bleiben, ohne daB Gebilde
entstehen, die in ihrem Wesen seriell
sind. Die Prinzipien des Bildaufbaus
liegen offen zutage; sie sind ans Geo-
metrische gebunden, das optisch domi-
nierend bleibt. Das Serielle, wiirde ich
sagen, bleibt sekundar. Primér ist der
sinnvolle Bildaufbau, in dem sich eine
groBe Verfeinerung mit der Beherr-
schung der Bildmittel paart: in der Ab-
folge der Farbténe und -tdnungen, bei
denen Gerstner vorziigliche Lésungen
und auch unmittelbare optische Wirkun-
gen erreicht («das schwarz-weiBe blau»
zum Beispiel, bei dem ein Klang von
seltener Einheit und Tiefe entstanden
ist). Der VorstoB ins Raumliche («der
rot-griine farbkérper») scheint nicht in
diesem MaB zu gelingen, weil die Ein-
heit und der Reichtum der Farbstufen
groBer und lebendiger ist als die ent-
sprechenden Kategorien im Raumlichen.
Bei Marcel Wyss, dem verdienstvollen
Herausgeber der «Spirale» (zusammen
mit Eugen Gomringer), unterschreitet
die Reduktion in bezug auf das Bild-
element wie auf das Kompositionsprin-
zip die Grenze dessen, was «imago»
genannt wird. Bei aller Klarheit und
Sauberkeit der Gesinnung - hier werden
die Dinge zu lapidar, und auch die Ver-
feinerung und Konzentration des Bild-
denkens reicht nicht aus, tiber das Nach-
rechenbare hinaus zu fiihren. Die «Duo-
Konstellationen» sind vorziigliche Ubun-
gen fiir Wahrnehmung und Verwand-
lung von Berechnung in optisches Be-
wuBtsein. Innerhalb dieser Grenzen liegt
ihre Funktion, ein vielleicht wesentlicher,
aber doch (iberaus kleiner Ausschnitt
aus dem Bereich optischer Gestaltung.
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In dieser Meinung haben wir im ersten
Abschnitt dieser Besprechung die Frage
gestellt, was aufgeschlossen werde.

H. C.

Winterthur

Geo Bretscher
Galerie ABC
4. Mérz bis 1. April

Geo Bretscher, ein impulsives Maler-
temperament, hat, als Autodidakt mit
zaher Energie auf seinem eigenen Wege
fortschreitend, eine beachtliche Héhe
des Konnens erreicht. Manches, was
noch Schlacke war, beginnt sich folge-
richtiger in das Bild einzuordnen und
darin organischer aufzugehen. So ver-
mittelte denn diese Ausstellung seiner
neueren Arbeiten den Eindruck einer
erfreulichen Reife. Der Maler hat damit
eine Stufe erreicht, die ihm nun groBere
Freiheit lassen diirfte, die eigenen préa-
gnanten Ziige aus sich heraus zu entwik-
keln und der Anleihen entraten zu kén-
nen, die frither deutlicher spiirbar waren.
Seiner Art, fest und bestimmt zuzupak-
ken, kommen besonders die wild-urtiim-
lichen Landschaften entgegen wie das
Wallis oder das Maderanertal. Neu sind
die Juralandschaften, die in letzter Zeit
den Maler beschéftigten. Es ist nicht der
groBflachige Jura mit bleiernen Him-
meln, wie wir ihn von Albert Schnyder
kennen. Auch hier sucht Bretscher die
Bewegung. Alle Bilder haben etwas
Flackerndes an sich, das an Wetter-
leuchten denken laBt. Ganz in diesem
Sinne dient auch die Staffage, Pferde
oder Hunde, die ihre Arabesken ins Bild
zeichnen und ihm oft einen gespenster-
haften Unterton geben. Die Zeichnungen
bestatigen, daB Bretschers Qualitaten
immer dann besonders zur Geltung
kommen, wenn er rasch und unreflek-
tiert den visuellen Eindruck notiert und
damit sein Temperament unmittelbar
zum Ausdruck bringt. P. Bd.
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Harry Buser, Schwerkranker, 1956. Bleistift

Photo: Bruno und Eric Biihrer, Schaffhausen

Schaffhausen

Harry Buser
Museum zu Allerheiligen
5. Mérz bis 9. April

Harry Buser ist auch als Zeichner vor-
wiegend Lyriker: keine Zeichnung, die
nicht ihre spezifische Stimmung und
Musik, ihr entstofflichtes Formenspiel
hétte. Die verzauberte Wirklichkeit in
seinen Blattern liegt nicht im Auge des
Kiinstlers begriindet, denn er sieht jedes
Detail einer oft recht banalen und alltag-
lichen Erscheinungswelt mit schonungs-
loser Scharfe, und seine meisterhafte
Beherrschung der Darstellungsmittel
erlaubt ihm eine makellose Stofftreue in
der Wiedergabe des Geschauten. Nie
ist diese Stofftreue Selbstzweck, son-
dern immer ein Mittel im Spiel der Ver-
wandlung, der sich die Erscheinungs-
welt im Erlebnis des Kiinstlers unter-
ziehen muB.

Es ist nicht zufallig, daB der Begriff
«Spiel» sich aufdréngt zur Kennzeich-
nung des Unterschiedes zwischen dem
Motiv und dem Ergebnis seiner kiinst-
lerischen Gestaltung. Irgendeine Form,
das Rund einer Krugéffnung, die Eiform
eines Kopfes, das Rechteck einer Tisch-
platte, erregt den Formtrieb des Kiinst-
lers, und spielend kombiniert er nun
solche Formen, einfiihlend und gleich-
zeitig mit klarem Verstand die Kombina-
tionen liberwachend. In seinem Erlebnis
spiren wir zunéchst eine traumhafte,
fast kindliche Naivitat, das verliebte und
fruchtbare Staunen vor dem Gegenstand
und seinen Formméglichkeiten. Im Er-
gebnis klingen die musikerfiillten Rhyth-

men der Formen mitden Aussagewerten
der Motive so zusammen, daB der Be-
trachter nach den Intentionen des
Kiinstlers gestimmt wird, ohne aber die
Freiheit zu eigenen Assoziationen zu
verlieren. Es gibt Humor, Ironie, Prezio-
sitat, daneben Mitleid, schmerzliches
Verzichten, Spott und leise Bitterkeit in
diesen Blattern, immer aber eine ver-
stehende Liebe zur Welt, in der wir nun
einmal leben und die wir nicht &ndern
kénnen, es sei denn im Spiel der scho-
nen Formen.
Trotz wahlverwandtschaftlichen Bindun-
gen an Otto Meyer-Amden, Oskar
Schlemmer, Léger und an den Surrealis-
mus ist die Motiv- und Formenwelt
Busers durchaus originell. Der 1928 ge-
borene Kiinstler geht seinen eigenen
Weg, der ihn unter Verzicht auf die
Farbe als Gestaltungsmittel zu frither
Meisterschaft als Zeichner gefiihrt hat.
Hy St

St. Gallen

Emil Nolde
Kunstmuseum
19. Mérz bis 23. April

Die Bedeutung der St.-Galler Nolde-
Ausstellung - sie war nach jener von
1922, die 25 Olbilder zeigte, die zweite —
reichte selbstverstandlich niemals an die
groBe Ziircher Ausstellung heran. Sie
war weit weniger reprasentativ, weil dies
mit den Mitteln und Méglichkeiten des
Kunstmuseums nicht hatte erreicht wer-
den kénnen; aber sie erwies sich vom
Lokalhistorischen und Dokumenta-
rischen her inspiriert, indem sie die be-
sonders mit St. Gallen eng verbundenen
Anfange Noldes erstmals umfassend
aufzeigt. Bekanntlich kam Emil Hansen,
wie der sich ab 1900 nach seinem Hei-
matort in Schleswig nennende Nolde
eigentlich hieB, 1892 nach St. Gallen an
das Industrie- und Gewerbemuseum,
das Ausbildungszentrum der Stickerei-
entwerfer, wo er sechs Jahre, bis 1898,
als Zeichenlehrer wirkte. Es soll heute
noch St.-Galler geben, die sich an den
«hochgewachsenen, drahtigen Nord-
deutschen mit dem blonden Haar-
schopf» erinnern, «der durch seine
karge und eckige Art sowohl anzog wie
abstieB». In St. Gallen fand er im spa-
tern Berner Rechtsprofessor Hans Fehr
auch einen Freund firs Leben (vgl. des-
sen Buch «Emil Nolde, Ein Buch der
Freundschaft»); St. Gallen sah aber
auch seinen eigentlichen Durchbruch
ins freie Kiinstlertum. In einem Brief an
Fehr bekannte Nolde 1920: «Wenn es
auch fur mich in St. Gallen vereinsamte
Jahre waren und manches gar nicht an-
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genehm, es waren Jahre der kraftigsten
Jugendzeit und voll tiefster Ziige Hoch-
luft und auch Hochgefiihl.»

Der Ausstellung, die sich im weiteren
nicht ungeschickt auf die Jahre zwischen
1905 und 1920, die beste Zeit Noldes,
konzentrierte, gaben denn auch die 15
Arbeiten aus der St.-Galler Zeit einen
besondern Akzent, nicht ihres kiinst-
lerischen, sondern ihres dokumenta-

“rischen Wertes willen. In keiner von

ihnen kiindet sich der spatere fithrende
Expressionist an und nur in einer ein-
zigen, einem Sonnenuntergang hinter
einer winterlichen St.-Galler Stadt-
silhouette, der spatere Kolorist. Was
man in einer Alpsteinlandschaft in
Kohle, einem Altstadtaquarell und einer
Serie von Bleistiftzeichnungen, Appen-
zeller Charakterképfen, vor sich hatte,
waren akademisch-virtuose naturali-
stische Zeichenlehrerarbeiten. Nur die
beiden Entwiirfe fiir die karikierten Berg-
gipfel, die dank einem geschéftstiich-
tigen Verleger eine humoristische Serie
von Postkarten abgaben, von denen
100000 Stiick verkauft werden sollten,
lieBen eine besondere Seite Noldes er-
kennen. Hans Fehr bemerkt denn auch
ganz richtig dazu, nicht der finanzielle
Erfolg, dank dem Nolde sich als freier
Kiinstler etablieren konnte, sei das
GroBe daran gewesen. «Das GroBe war:
Nun wuBte er, daB ein Kiinstler in ihm
schlummerte, und kein schlechter...
,Wenn ich das kann', so habe Nolde voll
Glick niedergeschrieben, ,werde ich
auch noch mehr kénnen.'»

Im Ubrigen gentigte die St.-Galler Aus-
stellung mit ihrem Dutzend Olbildern,
einer reichdotierten Sammlung von Gra-
phiken, vor allem einer Reihe von Radie-
rungen der Jahre 1906 bis 1912, einigen
wenigenreligios-biblischen Sujets (diese
wesentliche Seite in Noldes Werk kam
zu wenig zum Ausdruck), um zu zeigen,
wie weit seine groBe Begabung und zu
welch neuen Ufern sie ihn trug.  -nb-

Gérard Schneider
Galerie Im Erker
7. Mérz bis 28. April

Die Ausstellung des 1896 in der West-
schweiz geborenen Malers, der seit 1944
naturalisierter Franzose ist, wird viel-
leicht weniger ihrer eindriicklichen Gou-
achen wegen in der Erinnerung der St.-
Galler Kunstfreunde bleiben als vielmehr
der besondern Vernissage-Umstiande
wegen: lhre einflihnrenden Worte sprach
namlich kein Geringerer als der Drama-
tiker Eugéne lonesco. Sie bezogen sich
allerdings sehr freimiitig mehr auf die
Fragwiirdigkeit von Vernissagen als auf
das Werk seines Freundes Schneider
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und begnligten sich in bezug auf die
Peinture mit der Feststellung, man
miisse sie dechiffrieren, «pour la faire
parler».

Schneiders 34, im wesentlichen aus den
letzten sechs Jahren datierenden Gou-
achen lohnen jedoch eine Auseinander-
setzung wohl. Der seit 1922 endgliltig
in Paris niedergelassene, keiner be-
stimmten Schule angehérige Maler, der
zwischen den Kriegen die wesentlich-
sten Strémungen der zeitgenossischen
Kunst studiert und abwechselnd gegen-
standlich und gegenstandslos gemalt
hatte, besitzt eine hochst unmittelbare,
rhythmisch zugriffige Pinselschrift im
Sinn der modernen Amerikaner, die
sich mit einer subtilen Farbigkeit ver-
bindet, hinter der man die franzésische
Malkultur spiirt. Auf den hellen Griinden
seiner Gouachen zucken seine breiten,
rhythmisch hochgeladenen Pinselstri-
che; auf den schwarzen sind sie farbig
aufleuchtende Lichtfahrten, hier wie
dort Farbe und Rhythmus gewordener,
unmittelbarer schépferischer Augen-
blick, voraussetzungslos in bezug auf
Symbolisches oder Gegensténdliches.
Uber solch bestechendes Spiel hinaus
mehr sehen zu wollen, etwa sich enthil-
lende «ungeahnte Tiefen», «Bilder
eines Dichters, der die Botschaft seiner
Zeit verkiindet», oder eine Identifikation
der «Urgriinde des Lebens mit den Ur-
griinden der Kunst», diirfte lber das
Ziel dieses im gleichen Katalog als
héchst bescheiden geschilderten Malers
hinausschieBen. -nb-

Locarno

Walter Helbig
Circolo delle Arti
26. Mérz bis 16. April

Walter Helbig gehért zu den Veteranen
der modernen Malerei. Weniger als
revolutionarer Wegbereiter denn als
ein Kiinstler, der in entscheidenden
Momenten mit Kameraden zusammen
Impulse gegeben hat. Die reichhaltige
Dokumentation der Locarneser Ausstel-
lung erinnerte mit Recht an solche Mo-
mente: vor allem an die Zusammen-
arbeit mit Arp, Klee, Lithy, Huber,
Gimmi im «Modernen Bund», der von
Weggis aus auf das schweizerische
Kunstleben eingewirkt hat, an den
«Sturmy, in dem Helbig erschien, an das
kiinstlerische Frith-Ascona, wo sich
Helbig schon 1924 festgesetzt hatte.
Kiinstlerisch ging Helbig durch die ver-
schiedensten Phasen hindurch, in denen
sich die Wandlung vom Fauvistisch-
Expressionistischen bis zu den Abstrak-

tionen vollzog, in denen sich der lber
Achtzigjahrige heute ausdriickt.

Am Beginn der Locarneser Ausstellung
stand eine kleine Gruppe von flachen-
haften Bildern, in denen sich der Uber-
gang vom Gegenstand zur abstrakten
Formensprache abspielt. Im farbigen
Aufbau etwas rauh, tonen diese verhalt-
nismaBig frithen Bilder von 1931 und 1932
(Helbig war damals schon Mitte Fiinfzig)
den Charakter des kreidigen Farbklanges
an, der im Spéatwerk den Grundton an-
gibt. Dieses Spatwerk war mit Bildern
von 1954 bis 1961 eindrucksvoll vertreten.
Helbig setzt sich in ihm mit einer Reihe
von Phanomenen der modernen Malerei
auseinander — mit den Strukturen Marcs,
mit Klees letzter Periode, mit Mir6, mit
Baumeister, manchmal bis zu Paraphra-
sen gelangend. In allerjlingster Zeit er-
scheinen geometrisch-architektonische
Elemente — in reizvoller kreidiger Pein-
ture —, in denen etwas von agyptischen
Hieroglyphen geistert. Auch in diesen
Bildern erscheint der personliche Farb-
grundton, durch den sich das ganze
Werk bindet. Das Ganze eine achtung-
gebietende Leistung.

In dem schénen Ambiente der alten
Casa del Negromante kam die innere
Patina, die vor allem tber den Spatwer-
ken Helbigs liegt, zu ausgezeichneter
Wirkung. Die Vernissage war ein kleines
Fest, bei dem Arp, der zum Katalog
einen schonen Vorspruch beigesteuert
hat, Hans Richter und Julius Bissier dem
Maler Helbig ihre Sympathie bezeugten.
Ein neues kiinstlerisches Ascona zeich-
nete sich ab. H.C.

Lenzburg

Caspar Wolf
Galerie Rathausgasse
18. Mérz bis 20. April

Als unalltagliches kiinstlerisches Ereig-
nis galt es, eine Anzahl von Bildern des
als «Maler der Alpen» bezeichneten
Caspar Wolf vereinigt zu sehen, 21 Ge-
malde des lange Zeit vergessenen Ma-
lers, mit Sorgfalt in den drei Raumen
prasentiert als Zeugen einer Kunst,
die innerhalb der Schweizer Malerei
des 18. Jahrhunderts eine einmalige
Rolle spielte und die neu entdeckt zu
haben das Verdienst des Basler Kunst-
historikers Dr. Willy Raeber ist. Caspar
Wolf (1735-1783), aus Muri im Aargau
gebiirtig, in Konstanz, Augsburg, Miin-
chen und Passau geschult, spater in
Paris sich weiterbildend, fand in dem
Berner Verleger Wagner den eigent-
lichen Mentor, der ihn zu einer pracht-
vollen Folge von Alpen- und Voralpen-

WERK-Chronik Nr.5 1961

landschaften anregte, Gemaélden, die den
Ausgangspunkt fiir eine in vervielfalti-
gender Technik veréffentlichte Serie von
«Merkwiirdigen Prospekten aus den
Schweizer Geblirgen» bildeten.

Zum erstenmal wurde das Hochgebirge
durch Caspar Wolf geméaB seiner unver-
wechselbaren Struktur gemalt; interes-
sant nun, zu verfolgen, wie naturgege-
bene Formen und die spezifische Tech-
nik des 18. Jahrhunderts eine neue Ein-
heit eingehen. Die Feinheit der Zeich-
nung, die unverkennbare Anlage des
Blattwerks bei Gebiisch und Baum hin-
derten Wolf nicht, seinen Bildern GroBe
und Weite zu geben, in ihnen den Hauch
monumentaler Alpenwelt zu vermitteln.
Und ebenso fesselnd ist es, den Wech-
sel der Darstellung von der vor der
Natur gemalten Studie zum ausfihr-
lichen Gemalde wahrzunehmen. Gliick-
licherweise waren in dieser Lenzburger
Schau einige dieser zeichnerisch beton-
ten Farbstudien zu sehen; in unmittel-
barer Nachbarschaft das fertige Bild.
Nicht nur in solch gestalterisch-ge-
schichtlicher Hinsicht aber beanspruch-
te die Caspar Wolf-Ausstellung reges
Interesse; die Tafelbilder waren gewich-
tig genug, daB man sie als kiinstlerische
ungewéhnliche Werke aufnahm, jene
Landschaften aus der Innerschweiz, vor
allem aus dem Berner Oberland. Da
waren Ansichten der Tellskapelle, vom
Ritli, der Ruine Attinghausen, vom
Urnerloch, weiter zwei groBe friesartige
Panneaux aus dem Urserental; dann
Siebenbrunnen im Simmental, der Alp-
bachfall bei Meiringen, die Beatushdhle,
Well- und Wetterhorn mit Rosenlaui-
gletscher. Sehr bemerkenswert neben
diesen geologisch genau identifizier-
baren Bildern eine aus Einzelmotiven
komponierte Landschaft mit hervor-
ragend hingesetzten, reizvollen, an
Guardi erinnernden  Staffagefiguren,
dann auch zwei nicht weniger virtuose
Supraporten aus einem Gasthof in Muri,
die vielleicht nicht so persénlich wirkten
wie die durch eine Kiinstlernatur ge-
schauten Alpenlandschaften. Mg.
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Oskar Dalvit, Mauerfragment, 1960

Glarus

Serge Brignoni - Oskar Dalvit -
Emanuel Jacob - Karl Jakob
Wegmann

Kunsthaus

12. Mérz bis 9. April

Der oft etwa hérbare Vorwurf an die mo-
derne Kunst, sie habe zu einer «Verdiin-
nung der kiinstlerischen Atmosphére»,
zur Einebnung und Verarmung der
Ausdrucksméglichkeiten gefiihrt, wurde
durch unsere Ausstellung in Glarus
widerlegt. Obwohl die vier Maler, die bei
uns mit ihren Werken zu Gaste weilten,
alle der gegenstandslosen und surrea-
listischen Richtung verpflichtet sind,
dréngt doch jeder zu der seinem Tem-
perament und technischen Sonderheit
adéaquaten Realisation.

Brignoni, frither von Salvador Dali und
dem Metaphysiker Giorgio de Chirico
angeregt, steigert und verwandelt vege-
tabile, exotische Grundformen, Frag-
mente menschlicher Figuren, Gestirne,
Pflanzen und Blumen zu ornamentaler
Gesamtwirkung. In minutidser Klein-
arbeit wird ein Formthema ausgeschépft

und abgewandelt und zu farbenprachti-
gen Mustern zusammengewoben. Sym-
bolistische Zeichen verschliisseln aus
geheimnisvollen Tiefen aufsteigende
Erscheinungen. Von bemerkenswerter
Schénheit sind die graphischen Blatter.
In den Eisenplastiken werden Anklange
an Gonzalez spiirbar.

Oskar Dalvit, obwohl kompositionell
grundverschieden, kommt Brignoni im
Themenkreis am nichsten. Das Einfan-
gen mikrokosmischer und makrokosmi-
scher Vorgange in die Symbolwelt von
Form und Farbe beruht auf demselben
kiinstlerischen Urgrund. Realistisches
«Findlings»-Material, das der Maler von
seinen sémmerlichen Wanderungen um
Amden am Walensee einbringt, Baum-
rinden, helle und dunkle, knorrige und
glatte, in denen der Holzwurm die schén-
sten abstrakten Zeichnungen eingebohrt
hat, Moosflechten und scharfkantige
Kristalle regen zu unerschopflichem
Formwandel an und fermentieren auf
diese Weise das Werk.

Emanuel Jacob hat seine symbolisti-
schen Versuche, wie etwa das in der
Ausstellung «Christliche Kunst der Ge-
genwart in der Schweiz» im Jahre 1958
in Ziirich gezeigte « Abendmahl», das
leider in der Ausstellung nicht zu sehen
war, vorderhand hinter sich gelassen.
Ein Aufenthalt in Sudfrankreich fiihrt
ihn zur Auseinandersetzung mit einer
bestimmten, geologisch reich struktu-
rierten Landschaftszone. Es sind Fels-
stiicke, die da in blauer Unendlichkeit
héngen («Steinerne Wolke», «Korper
und Raum») und mit einer eigentiim-
lichen, flach tliber die Erde hinwegstrei-
fenden Perspektive oft zu gespensti-
schen Kulissen aufgetiirmt werden. Ein
archaisierender Zug geht durch diese
Stelen, Steintafeln und Einritzungen,
deren Kolorit um ein kiihles Blau, Grau,
Violett, Rostrot und Griin kreist.

Karl Jakob Wegmann war der jiingste
des Ensembles. Er geht in der rein male-
rischen Konzeption am weitesten. Véllig
losgelést von Thema und Gegenstand
(der Titel des Werkes wird hier unmittel-
bar vor der Hangung des Bildes frei er-
funden) ergeht sich Wegmann im sinn-
lich befreienden Malakt. Es ist aber kein
Tachismus. Man meint auf seinen Bil-
dern immer wieder eine Landschaft, ein
Stilleben, kurzum etwas rational ErfaB-
bares, zu identifizieren, aber bei jeder
derartigen Bemiihung entschliipfen uns
die Formen wieder in ihre unumschrénk-
te Selbstherrlichkeit. Form und Farbe
sind hingeschmettert, unbekiimmert um
irgendeine «Richtung». H.Br.
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Genéve

Esthétique industrielle
Musée Rath
du 11 mars au 4 avril

Une exposition d'esthétique industrielle
a Genéve, c'est en quelque sorte une
petite révolution. Ce qui est depuis long-
temps passé dans les habitudes de
I'esprit en Suisse alémanique reste en-
core d'avant-garde ici. Mais il ne faut
pas en conclure pour autant que la pré-
sentation réalisée par la Jeune Société
Economique de Genéve ait manqué
d'audace ou de qualité. Au contraire,
elle peut se caractériser par trois adjec-
tifs qui témoignent de sa valeur: elle est
courageuse, nécessaire et réussie.
Courageuse, parce que - nous l'avons
dit - elle innove, et qu’il est toujours dif-
ficile de faire accepter un domaine nou-
veau. Faire comprendre au grand pu-
blic — généralement peu averti de ces
questions - I'importance de I'esthétique
industrielle représente a soi seul une
mission ardue. Ceci d'autant plus que
lesindustries etles grandes firmes gene-
voises n'ontpas encore toujours compris
le réle capital qu'est appelée a jouer la
«forme utile», telle que I'a définie le
Werkbund suisse.

Caril ne faut pas oublier que c’estdepuis
1913 déja que le souci d’expression équi-
librée des formes dans le domaine des
objets et des machines a fait son appa-
rition & Zurich, alors que chez nous, de
telles recherches restent encore trop
rares. Trop de grandes fabriques d'im-
portance mondiale, en Suisse, ne pos-
sédent pas de bureau de recherche tra-
vaillant a affiner, améliorer et rendre plus
belles les lignes des objets qui sortent
de leurs ateliers.

De plus, I'étude de ce mode d'expression
fondé sur un accord total et profond
entre I'utilité et la beauté n'est pas en-
seigné par des spécialistes. Le profes-
seur Alfred Roth, de I'Ecole polytech-
nique fédérale, qui préside aux destinées
du Werkbund suisse a mis le doigt sur
cette lacune. L'absence d'une chaire
universitaire ou d’'un enseignement su-
périeur au niveau de nos hautes écoles
technologiques se fait cruellement sen-
tir dans ce domaine.

En réunissant donc toute une série d'ob-
jets allant de la fourchette au transfor-
mateur et du fauteuil au frigidaire en
passant par |'appareil de photo, le tour-
nevis et I'avion a réaction, les organisa-
teurs ont magistralement démontré la
valeur et I'intérét de I'esthétique indus-
trielle. Cela d’autant plus qu'ils ont su
donner a la présentation des locaux d’ex-
position une allure racée et dépouillée
qui esttoute a I'honneur de MM. Reverdin
et Calame.
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Exposition d'Esthétique industrielle. Musée
Rath, Genéve.
Présentation: Reverdin et Calame

Photo: M. Siebold, Versoix

La série des 260 exemples choisis et pré-
sentés au Musée Rath suffisait ample-
ment, tant par la variété que par la qua-
lité, pour démontrer au public qu'il n’est
guére de domaine auquel ne s'applique
I'esthétique industrielle. Le choix
trés souvent heureux et presque clas-
sique des piéces était rehaussé par la
pureté avec laquelle I'ordonnance du
lieu avait été mise en place.

Bref, on ne peut que féliciter les organi-
sateurs pour ce bel effort réalisé en
collaboration avec le Werkbund suisse
et les institutions similaires de France,
de Hollande, de Belgique, d’ltalie, d'Alle-
magne, de Suéde et d'Angleterre. Tout
au plus pourrait-on regretter I'absence
de certaines piéces caractéristiques;
mais ici, le type méme de sélection
adopté, ol les producteurs étaient ap-
pelés a verser une participation aux frais
pour voir leur piéce exposée, risquait
évidemment de fausser quelque peu le
tableau. Il n’en reste pas moins que
cette exposition fera date 4 Genéve, ou
le succes qu’elle a rencontré représente
un encouragement certain. H. .8t

Frauenfeld

Max Hunziker
Galerie «Gampirofi»
6. bis 24. Mérz

Eine schone Demonstration in sich ge-
schlossener, in ihrer Art ausgereifter
Kunst war die Ausstellung zahlreicher
Graphiken, Malereien und Zeichnungen
von Max Hunziker, alles Werke der letz-
ten zwei Jahre. Die Kunst Hunzikers lebt
von der Transzendenz. Die sichtbaren
Formen durfen nicht als Formen auf
einem Blatt, in einem Raum betrachtet
werden. Sie sind, wie das oft richtig
festgestellt wurde, Symbole. Die Erschei-
nungen sind ldeen, lebensvolle Ideen,
die ihrerseits im Bild wirksam sein
mussen, das Bild brauchen. Es gehort
zum Wertvollsten dieser Kunst, daB sie
nicht gegenstandlich erzahlt, so nahe-
liegend die Gegenstandlichkeit oft ist,
zum Beispiel das Zirich-Motiv. Im An-
schaun wird unmittelbar das Unerreich-
bare splrbar. Es gibt fiir diese Kunst
keine objektiven MaBstabe, keine ge-
schriebene Asthetik. Sie muB gemes-
sen werden an der Reinheit eines Ge-
fiihls, eines Gefiihls, das man heute oft
zuerst in sich entdecken muB. DaB der
Kinstler selber an der Kristallisierung —
man darf diesen Ausdruck auch in die-
sem Fall anwenden - arbeitet, zeigen
seine Sequenzen mit gleichem Motiv,
das heillt mit gleichem Inhalt.

Interessant ist das Problem der Farbe
bei Hunziker. Der allgemeine Ausdruck
der Handatzungen ist ziemlich duster,
ernst. Wo aber Farbe zur Anwendung
kommt, wirkt sie auch auf kleinen Teilen
bedeutend, tief hergeholt, aussagekraf-
tig. So wirkte die Ausstellung im «Gam-
piroB» fast freundlich wie der Blick in
ein ernstes, doch in allem auch zartes,
poetisches Paradiesgartlein. Es muB
einer etwas sein, um seine Art so durch-
zuhalten, ja zu steigern und zu verfei-
nern, wie das Hunziker gelungen ist. Ob
er ein Fremder in der Zeit ist? Was hin-
ter seiner Kunst steckt, hat auf alle Félle
Fundament. E. G:

La Chaux-de-Fonds

Les quatre fréres Barraud
Musée des Beaux-Arts
du 18 mars au 9 avril

Charles Barraud est né en 1897 a La
Chaux-de-Fonds. Il vit actuellement a
Gléresse (au bord du lac de Bienne) eta
Blauzac (Gard, France). Frangois Bar-
raud nait en 1899 et meurt de tuberculose
a Geneéve en 1934, Aureéle est né en 1902
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et mort a Neuchatel en 1954, Aimé est de
1903 et réside a Genéve. Le cas de ces
quatre peintres nés d’'un pére graveur —
de ces vieux graveurs chauxdefonniers
au «métier» parfait, au dessin impec-
cable, a la composition académique irré-
prochable, mais qui n'ont guére produit
d'ceuvre d’art au vrai sens du mot-le cas
de ces quatre peintres au milieu de sept
enfants et qui se font eux-mémes, dans
la lutte pour la vie et la pauvreté, est en
effet (nous répétons le mot du conserva-
teur du Musée des Beaux-Arts de La
Chaux-de-Fonds, M. Paul Seylaz, orga-
nisateur de I'exposition) fort singulier.
Ils sont autodidactes au plein sens du
mot, ont fait leur formation artistique
aux cours du soir de I'Ecole d’art de La
Chaux-de-Fonds (cours dont on ne sou-
lignera jamais assez l'importance) et
ensuite forgé leur art personnel, rigou-
reux et anachronique, dans quelques
voyages accomplis comme les anciens
compagnons de France, a Reims, a Paris,
ol encore?

A premiére vue, ils sont les anti-non-
figuratifs nés, les tenants de quelque
académisme renaissance, de la compo-
sitionidéale,des couleurs soyeuses mais
séches, du dessin sans défaut. Seule-
ment, complétement a contre-courant de
I'art de leur temps, ils font aussi figure
de préraphaélites du XX* siecle, compo-
sant inlassablement selon les canons
de l'art classique, et s'imposant or-
gueilleusement la plus dure des disci-
plines. Du moins au début. Et c’est en
ce sens qu'on peut dire qu'ils ont cons-
tamment idéalisé le quotidien, d'une
maniére particuliéerement aboutie chez
Frangois et Aimé (toujours a ses dé-
buts), constamment mais autrement
chez Aurgle; et qu'il est devenu, ce
quotidien, avec Charles, une sorte de
poésie légeére et tendre, pourvue de cou-
leurs a la fois riantes et mélancoliques.
Ce qui fait qu'il y a deux ou trois natures
mortes et quelques nus a qui la froideur,
la netteté, la rigueur enfin conférent une
sorte de perfection glacée et durable,
chez Frangois (en particulier) et Aimé,
lequel va cependant adoucir sa palette,
la rendre floue, «jolie», sans la parfaire
pourtant. Auréle a ses eaux-fortes d'une
technique impeccable, ol la dureté du
trait n'enveloppe pas une composition
aussi tranchante. Des paysages juras-
siens et du Doubs (en particulier) d’une
morosité voulue, d'une probité presque
agressive, encore une fois. Enfin, tel
Autoportrait ou Portrait de Charles
Barraud portent aussi autant la marque
de son génie particulier que celle de la
«gens» Barraud.

Mais ce qu'en dit M. Paul Seylaz nous
parait juste: Une technique fort rusée au
service d'un esprit assez fruste, le gott
des arrangements classiques dans I'ex-
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pression de ce qui est simple et quoti-
dien, voila, nous semble-t-il, ce qui ex-
plique en partie la peinture des quatre
fréeres au début. Cela fut poussé par
Frangois a un point de perfection d'exé-
cution qui confére un style extraordinaire
a quelques-unes de ses ceuvres mai-
tresses. La passion artisanale, alliée a
pas mal d'audace dans la déformation
expressive, caractérisent les ceuvres de
Frangois et leur assure cette présence
mystérieuse de la peinture accomplie.
Aimé Barraud pourrait, lui aussi, étre
ainsi défini, a cela prés que l'artisan, sir
d'un langage bien possédé, fut davan-
tage soumis aux automatismes de ce
langage. Les plus remarquables eaux-
fortes d’'Auréle, ce sont celles ou il
développe ses idées politiques, avec fé-
rocité et humour. Charles, c’est une cer-
taine lumiére intérieure, une chroma-
tique irréelle, un monde éclairé par
d'étranges projecteurs...

Bref, I'exposition «Les quatre fréres
Barraud» est certainement I'une des
manifestations les plus originales, en ce
temps, de la peinture suisse, surtout si
I'on ajoute aux quatre Janebé, femme de
Charles, qui ne figure pas a I'exposition,
mais dans la peinture helvétique. J.M.N.

Basel

19 junge Basler Kiinstler
Kunsthalle
11. Mérz bis 9. April

Fur diese Ausstellung war die Alters-
grenze mit 35 Jahren festgesetzt worden.
Es stellten zwolf Maler und sieben Bild-
hauer 188 Arbeiten aus, und was die
Maler betrifft, so waren sie durchgehend
Vertreter der informellen Kunst. Dem
Konservator Arnold Ridlinger, der die
Ausstellung zusammenstellte, war es
offenbar am Herzen gelegen, zu zeigen,
inwiefern die Peinture de geste in Basel
Wourzel geschlagen und welche Friichte
sie bereits gezeitigt hat.

Da jeder Kiinstler mit mehreren Arbeiten
zu Worte kam, konnte sich der Betrach-
ter ein Bild von der jeweiligen Entwick-
lung machen. Auch hier lieB sich fest-
stellen, daB die Aneignung der Kunst-
mittel von den jungen Malern mit Eifer
und auch Erfolg betrieben wird, wahrend
die eigentliche malerische Geste oft
noch im ungewissen verbleibt. Drei der
Maler nehmen die Basler Tradition der
Graumalerei erneut auf: Theo Gerber,
Werner von Mutzenbecher und Marcel
Schaffner, der auch mit Bildern vertreten
ist, die seine friihere Begegnung mit
Poliakoff und Riopelle dokumentieren.
Wahrend Wolf Barth Bilder aus zwei

Entwicklungsphasen zeigte, wobei die
letztere ein sehr dichtes und asthetisch
voll artikuliertes Geflige darbot, war Sa-
muel Buri mit Bildern vertreten, die eine
konsequent impressionistische Weiter-
entwicklung verraten, betrieben mit Mit-
teln, die von Sam Francis herstammen.
Sehr eigenwillig nahm sich in dieser
Umgebung Lenz Klotz aus, dessen sta-
chelige und voll durchkonstruierte Struk-
turbilder im Stilwandel zu Arbeiten tber-
leiten, auf denen weiche, geschwungene
und geradezu lyrische Sgraffitiformen
erscheinen, auf mauerartig angelegtem
Grund, was zuweilen an gewisse Bilder
von Dubuffet erinnert. Bemerkenswert
waren auch die Arbeiten von Bruno Mul-
ler, der ein fleischiges und fleischliches
Rot als Grundfarbe bevorzugt, wobei in
groBen Formaten Formkonstruktionen
erscheinen, die ebenso pflanzlicher wie
tierischer Artung sind. Weiter stellten
hier aus Niklaus Hasenbdhler, Konrad
Hofer, Philippe Pilliod, Hans Remond
und Bernd Vélkle.

Es ist im Basler Kunstleben ein seltenes
Ereignis, daB, wie im vorliegenden Fall,
die Plastik gewissermaBen den Vorrang
vor der Malerei beanspruchte. Unter den
jungen Bildhauern waren es vor allem
zwei, die die Aufmerksamkeit auf sich
zogen. Walter Gurtler verleugnet in kei-
ner Weise die Herkunft vom Brancusi
der archaischen Holzplastiken, die so
weit geht, daB Girtler seine Arbeiten
auf Sockel placiert, die ebenfalls aus
Brancusis Stilarsenal herstammen. Was
alles Giirtler nicht hindert, zu sehr selb-
standigen Formulierungen vorzustoBen,
die dann auch rein formal befriedigen
kénnen. Der Griff zum archaischen
Emblem, zur véllig in sich ruhenden und
daher stark plastisch ausstrahlenden
Form gelingt ihm wiederholt, etwa in der
groBen Holzplastik « Die Sonne» oder in
der Granat-Zirkon-Syenit-Plastik «Die
Geschlechter oder Sich-Erinnern ist die
Sendung der Menschen auf Erden».
Alfred Gruber anderseits kommt mehr
vom rein Konstruktiven her und zeigte
in der Eisenplastik «Horizontale Kompo-
sition» oder etwa in «Persdnlichkeiten»
Arbeiten, deren Statik gleichsam sich
aus der Summe von Bewegungen und
Bewegtheiten ergibt. Die rein konkrete
Plastik vertraten gekonnt Maria Vieira,
etwa in «Kubus ausgedehnt», und Paul
Talman. Hier erweisen sich die gebohr-
ten Plexiglasreliefs als beachtenswert.
Aber auch Hans Christens Eisenplastik
«Hurluberlu» oder «Offener Kern» von
Alois Michael Grossert sind Arbeiten,
die das tibliche Durchschnittsniveau be-
trachtlich hinter sich lassen.
Vermittelten die hier ausgestellten Bild-
hauer einen guten Uberblick iiber das
plastische Geschehen innerhalb der jun-
gen Generation Basels, so blieb der

druck kam.
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Ausweis der jungen Malerei Basels hier
auf die programmatische Plakatierung
des Action painting beschrankt. Inso-
fern standen diese zwdlf jungen Maler
fir einen Teilaspekt der Basler Malerei
in unseren Tagen, ohne daB dieser in
der Ausstellung erschépfend zum Aus-
C.R. Stange

Emil Kretz. Buchbinder - Lehrer -
Sammler

Gewerbemuseum

11. Mérz bis 23. April

Emil Kretz, der wahrend 34 Jahren Leh-
rer flir Buchbinden und Kartonage an
der Allgemeinen Gewerbeschule Basel
war, hatte diese Ausstellung, die sich
so instruktiv und fur jeden Biicherfreund
genuBreich in den Rdumen des Gewer-
bemuseums darbot, noch selbst vor-
bereitet. Sie sollte als eine Art Rechen-
schaftsbericht den AbschluB3 seiner Ta-
tigkeit an der Schule bilden und zugleich
eine Kundgebung fiir die modernen Auf-
gaben des alten Handwerks sein. Aber
dann erlag Emil Kretz am 30. Dezember
1960 einem plotzlichen Herztod, und die
Ausstellung muBte von seinem Nachfol-
ger, Alfred Furler, vollendet werden.
Die interessante und schdne Ausstel-
lung entfaltete sich nach drei Seiten, den
drei Tatigkeitsgebieten von Emil Kretz.
Im ersten Saal wurden seine vielen, von
1919 bis 1960 entstandenen eigenen Ar-
beiten gezeigt. Sein Sinn fiir das schéne
Material und seine materialgerechte Ver-
arbeitung kamen eindrucksvoll zur Gel-
tung. Neben den prachtvollen Einbanden
fiir Luxusdrucke — von denen eine ganze
Anzahl fir den anspruchsvollen Biblio-
philen Richard Doetsch-Benziger ge-
schaffen wurden - lagen aber auch die
sorgfaltig und schlicht eingebundenen
Biicher fir den taglichen Gebrauch.
Denn von jeher war es das Anliegen
dieses auBerordentlich  vielseitigen
Handwerkers, das schlichte Alltags-
gewand des gewd6hnlichen Buches rich-
tig und im guten Sinne «modern» zu
gestalten. Der im Ausstellungskatalog
abgedruckte letzte Aufsatz von Kretz
tragt bezeichnenderweise ja auch den
Titel «Gebrauchsbuch = Gebrauchs-
gut», und was er dort tber die Aufgaben
und Moglichkeiten des Handwerkers in
unserer Zeit schreibt, geht weit tiber sein -
eigenes Gebiet hinaus und sollte des-
halb auch von anderen Vertretern hand-
werklicher Berufe zur Kenntnis genom-
men werden. Auch tber die Verteilung
der Rollen zwischen dem Handwerker
und dem heute so allméchtigen Graphi-
ker bei der Gestaltung des Maschinen-
einbandes sagt Kretz dort kluge und ab-
gewogene Dinge.
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Die zweite Ausstellungsabteilung zeigte
dann an zahlreichen Beispielen die Téa-
tigkeit des Lehrers Emil Kretz. Material-
tibungen, Lehrplane und die Restaurie-
rung wertvoller alter Einbande waren hier
zu sehen. Die dritte Abteilung schlieB-
lich bot eine besondere Uberraschung
mit der sehr schonen und vollstandigen
Darbietung der Sammlung alter und
neuer Bucheinbande, die Kretz im Laufe
der Jahre zusammengestellt hat. Eine
einleitende Abteilung galt den Grund-
formen des Buches - von der Buchrolle
bis zum Ringbuch. Der Hauptteil jedoch
zeigte an prachtigen Exemplaren eine
historische Ubersicht iiber den Buch-
einband, die vom spatgotischen Stun-
denbuch von 1480 bis in die Gegenwart
fuhrt.

Die sehr schén und klar aufgebaute
Ausstellung wurde begleitet durch Bei-
spiele von alten und neuen Buntpapie-
ren, die Kretz zum Teil gesammelt, zum
Teil selbst entworfen hat. Einband- und
Buntpapiersammlung kénnte man sich
gut als Einfiihrungsabteilung in das —
trotz der Schenkung von Richard
Doetsch-Benziger — noch immer nicht
Wirklichkeit gewordene Basler Buch-
museum vorstellen. m. n.

Panorama
Galerie Beyeler
5. Mérz bis 30. April

«Panoramay lautete der Titel einer Aus-
stellung, in der an die dreiig Maler aus
Europa und Amerika mit Einzelstlicken
oder kleineren Kollektionen vertreten
waren, Werken, welche die unermeB-
lichen darstellerischen Moglichkeiten
und die so verschiedenen Ausdrucks-
sphéaren der Kunst vergegenwartigten.
DaB sich spezifische nationale Eigen-

schaften noch erkennen lieBen, wird man
nicht behaupten koénnen: die Malerei
unserer Tage ist Gbernational, was zu
einem Teil auch darin begriindet sein
mag, daB viele sich in einem geistigen
Zentrum wie Paris angesiedelt haben,
ob es sich nun um Deutsche, Spanier
oder Amerikaner handle.

Poliakoff, von Geburt Russe, gehort zu
den Wahlfranzosen. Seine starkfarbige
Komposition, wie immer durch die Ge-
wichte der zueinander in Beziehung ge-
setzten Formen bestechend, lebte durch
einen aus Gelb-Orange-Rot entwickelten
Akkord; rotliches Crémewei und
Schwarz traten als Kontraste hinzu.

Die Spanier, durch ein ganzes Kontin-
gent ihrer markantesten Maler anwe-
send, lieBen in den stolzen und harten
Kompositionen vielleicht am deutlich-
sten auf bestimmte nationale Zige
schlieBen, etwain dem heftigen Schwarz-
WeiB des Bildes «Noa» von Saura, den
krustigen Kraterlandschaften aus pasti-
gem Material von Feito, den schwarz-
weiBen oder schwarz-roten Gouachen
von Millares. Das Tapies mit seinen
Collagen, etwa aus grauem Karton auf
schwarzem Grund, oder der groBen
Komposition auf Leinwand mit der re-
liefierten, sandig grauen Flache und den
Ritzzeichnungen am obern Bildrand, zu
den ausgepragtesten Begabungen zéhlt,
wurde auch hier erkennbar.

Burri, der ltaliener mit den verbrannten
und durchlécherten Materialien, die Hol-
lander Appel (mit Proben kraftvoller Be-
wegtheit) und Kooning (mit sparsam
zeichnerischen Ol-Papierbildern), der
aus Bukarest gebiirtige Damian mit
technisch eigenartigen Tafeln, die durch
ihre welligen Perlschnurstrukturen wirk-
ten, der franzésisch naturalisierte Deut-
sche Hartung, der Deutsche Schu-
macher mit einem wolkig dunkelroten
Querformat «Rubernos», nicht zu ver-
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kennen als einziger Schweizer Lenz
Klotz, dann die Franzosen Dubuffet (mit
einer der dicht von Formpartikeln iiber-
saten «Bartvasen»), Fautrier, Soulages
und Riopelle standen den Amerikanern
gegeniiber. Bluhm mit einem buntleben-
digen «Zirkus», Sam Francis mit weit-
raumigen Aquarellen, Kline, Kraner,
Little (dessen wildrote Komposition dem
Besucher entgegenleuchtete), Rau-
schenberg und Tobey: sie alle traten als
fesselnde Persénlichkeiten auf. -g.

Pariser Kunstchronik

Im Marz/April stand im Pariser Kunst-
leben wiederum die Plastik im Zentrum
des aktuellen Interesses: Wotruba in der
Galerie Claude Bernard, Henry Moore im
Musée Rodin und Paolozzi im Musée des
Arts Décoratifs. Was die zwei letzteren
Ausstellungen anbelangt, so waren sie
bereits anderswo (Moore in Zirich und
Miinchen, Paolozzi an der Biennale von
Venedig) und wohl auch besser zu se-
hen. Hingegen ist die Ausstellung von
Wotruba ein Vorbote seiner groBen
Ausstellung, die er diesen Sommer
(JunifJuli) haben wird. Fritz Wotruba
nimmt eine interessante Schlisselstel-
lung in der modernen Plastik ein. Er hat
nicht nur die junge dsterreichische Pla-
stik mit neuen Impulsen belebt; er hat
auch ganz allgemein die Probleme: Ab-
straktion und Figiirlichkeit und: Architek-
tur und Figur in interessanter Weise auf-
geworfen. Seine anthropomorphen Ar-
chitekturgebilde zeigen uns, welch starke
Wirkung méglich wird, wenn sich Ar-
chitektur und Plastik zu einem untrenn-
baren Ganzen verschmelzen.

Bei der Malerei wurden die Akzente ge-
setzt durch die Ausstellungen von As-
setto in der Galerie Stadler, Afro in der

Fritz Wotruba, GroBe Liegende, 1960. Kalkstein
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Ausstellungskalender
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Arbon
Aarau

Basel

Bern

La Chaux-
de-Fonds

Chur

Frauenfeld

Genéve

Hergiswil

Lausanne

Locarno

Luzern

Olten

Pully
Rheinfelden

Rorschach
St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Zofingen
Ziirich

SchioB

Kunsthaus
Kunstmuseum
Kunsthalle

Museum fiir Volkskunde
Galerie d’Art Moderne
Galerie Handschin
Galerie Miinsterberg
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum
Kunsthalle

Galerie Auriga
Galerie Verena Miiller

Galerie Schindler
Galerie Numaga

Kunsthaus

Galerie GampiroB

Athénée
Galerie Motte
Galerie Belvedere

Musée des Beaux-Arts
Galerie L'Entracte

Galerie Kasper
Galerie des Nouveaux

Grands Magasins S.A.
Galerie Paul Vallotton

Galleria La Palma
Kunstmuseum

Galerie an der ReuB
Galerie im Ronca-Haus

Aare-Tessin AG

Maison pulliérane

Kurbrunnen

Heimatmuseum
Kunstmuseum

Museum zu Allerheiligen
Munot-Galerie

Galerie Aarequai

Kunstmuseum
Galerie ABC

Kunstkommission
Kunsthaus

Kunstgewerbemuseum

Strauhof
Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Galerie Daniel Keel
Galerie Laubli

Orell Fussli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen
Galerie Walcheturm
Galerie Wenger
Wolfsberg

Galerie Renée Ziegler

Albert Schnyder-Delsberg
Aus aargauischem Privatbesitz 1l

Louis Moilliet

Moderne Malerei seit 1945. Sammlung Dotremont
Osterbrauchtum

Eduardo Bargheer

Jaroslaw Serpan

Peter Bruening

Phillipe Stoll

Roman Valles - Jean Leppien

Elisabeth Stamm - Trudy Schiatter - Elsbeth Gysi
Martin Lauterburg

Ben Nicholson

Rolf Diirig

Wilhelm Gimmi

Martin Christ

Yargo de Lucca

Mumprecht. Monotypien

Philippe Saby-Viricel
Verstockt

Wandmalereientwiirfe

Konkrete Poesie, Dichtung und Typographie
Carl Roesch

James Pichette
Paul Matthey - Claire Lise Monnier
Caubére

Jean Biinter

Louis Soutter

Franco Meneguzzo

Urban

Neue europaische Schule
Artistes vénitiens contemporains
Blanc-Gatti

Edmond Chauvet

Charles Clement

Arte Precolombiana

Albert Servaes
Gertrude Hirlimann
Camille Graeser
Imre Reiner

Victor Surbeck — Marguerite Frey-Surbeck —
Violette Diserens - Emilio Bonny

Paul Klee

Willy Hege - Hans Hessen - Ernst Wolf
Trudy Colomb — Miquette Thilo - Burga Ober-
rauch - Marco Richterich - Maria Ubersax

Max Hunziker
Charles Hug

Helmut Ammann
Paul Conzelmann
Eugen Sommerhalder

Gustav Stettler

Der Blaue Reiter
Roger Bezombes

Max Truninger - Max Hegetschweiler

Pierre Soulage

Meisterwerke des deutschen Expressionismus
Stile Olivetti, Geschichte und Formen einer
italienischen Industrie

Aus Zelt und Wigwam (Indianer Nordamerikas)
Reinhard Stutz - Katja von Greyerz -
Werner Hilber

Rolf Lipski

Carl Nissen

Sonja Sekula

Internationale Graphik

Walter Meier

Nell Walden

Karl Landolt

Franz Fedier

Gina Zangger

Lovis Corinth - Max Liebermann

Behrndt - Bowen - SpieB - Williams

Clavé. Lithographies anciennes

M. Hegetschweiler — O, Dalvit - E. Zwahlen
Bernhard Luginbiihl

Javier Vilato

7.Mai - 4, Juni
7.Mai  -18. Juni

22, April - 283. Mai
22, April - 28. Mai
15. Marz - 15. Juni
8. April =25, Mai
27.Mai  -29. Juni
21. April - 31. Mai
29, April - 27. Mai
20. April -20. Mai

26. April - 28. Mai
15, April - 22, Mai
27.Mai - 2.Juli
18. April - 13. Mai
14, April - 14. Mai

27. Mai - 25, Juni
22. April - 13. Mai
16. Mai - 3. Juni
3 mai - 28 mai
1¢" juin - 25 juin
14.Mai - 11, Juni
7.Mai - 26. Mai
28.Mai - 16. Juni
29 avril - 18 mai
20 mai - 8juin
11 mai - 31 mai
20. Mai - 16. Juni
3 mars - 28 mai
29 avril - 12 mai
13 mai - 26 mai
29 avril - 17 mai
20 mai - 7 juin
4 mai - 20 mai
25 mai =10 juin

13 maggio - 30 giugno

9. April -13. Mai
22, April - 15. Mai
22, April -17. Mai
20.Mai  -17. Juni

22, April - 14. Mai

20 mai - 18 juin
23. April - 24, Mai
28. Mai =22, Juni
7.Mai - 4. Juni
7. Mai -11. Juni

23. April - 28. Mai
21. April - 13. Mai
19. Mai = 10. Juni

5. Mai - 7. Juni

23. April =11, Juni
6. Mai - 27. Mai

6. Mai - 14. Mai
4.Mai - 31. Mai
18.Mai - 18. Juni
9. April - 20. Mai

30. April - 25. Juni

10. Mai - 28. Mai
9. Mai - 30. Mai
31. Mai - 20. Juni
5. Mai - 31. Mai

12. Mai - 30. Mai
2. Mai - 20. Mai

23.Mai  -10. Juni
29. April - 27. Mai
11.Mai - 6.Juni
6.Mai - 3.Juni
6. Mai - 25, Juni
15.Mai - 17. Juni
1. Mai - 31. Mai
4.Mai - 27. Mai
24, Marz - 20. Mai
2. Juni  -24, Juni

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9 Bérsenblock

Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

sténdig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr




17

Galerie de France, Millares in der Gale-
rie Daniel Cordier, Hultberg in der Gale-
rie du Dragon und den beiden Schweizer
Malern Moser bei Jeanne Bucher und
Arthur Aeschbacher in der Galerie Mar-
cel Dupuis. Die Ausstellung Assetto ist
einedereindriicklichsten Ausstellungen,
die die Galerie Stadler in den letzten
Jahren zeigte. Millares - eine spanische
Variante von Alberto Buri - wirkt mit den
Effekten wiitend zerrissener Leinwénde.
AeschbacherbringtesinseinenCollagen
zustande, aus aufgerissenen Plakatwéan-
den eine sehr differenzierte expressio-
nistisch-abstrakte Malerei zu komponie-
ren. Die einzigartige Ausstellung der
groBformatigen Gouaches découpées
von Henri Matisse im Pavillon de Marsan
wirkt gleich einer Hymne auf die nattir-
lichen Schonheiten der Welt. — Die Mai-
son de la Pensée Francgaise zeigte eine
Retrospektive des Malers André Lhote.
In den Werken der letzten Jahre hat er
sein systematisch-theoretisches For-
mennetz aufgelést. Im (brigen ist der
jungen, etwas fliichtig gebildeten Maler-
generation die Lektiire seines « Traité du
Paysage» und «Traité du Portrait» wei-
terhin zu empfehlen. - Ob Lapoujade
(Galerie Pierre Domec) die brillante Préa-
sentation durch Jean-Paul Sartre ver-
diente, ist fraglich. - Obwohl Chillida
schon mehrere Jahre nicht mehrin Paris
ausstellte, vermochte die Prasentation
seiner neueren Entwicklung den starken
Eindruck, den er damals an der Triennale
von Mailand und spater an der Biennale
von Venedig erweckte, nicht zu Uber-
treffen (Galerie Maeght). Auch die sehr
sympathische Malerei von Philip Martin
in der Galerie H. Legendre zeigt keine
neuen Anséatze. - Die Vernissage des
italienischen Malers Baj bei Raymond
Cordier (nicht zu verwechseln mit Daniel
Cordier) fiihrte eine exzentrische, sur-
realistisch-neodadaistische Gesellschaft
der Rive Gauche zusammen. Baj wurde
erstmals von Iris Clert in Paris gezeigt.
Seine Malerei kénnte man auch als einen
kultivierten Auslaufer des Art Brut be-
trachten. - Ferner sind zu erwéhnen: die
auf rechteckige Holztafeln geschnitzten
Torsoreliefs des Italieners Tavernari in
der Galerie Paul Facchetti, die erste
Pariser Einzelausstellung des griechi-
schen Bildhauers Sklavos in der Galerie
des Cahiers d'Art, Bilder von Luis Feito
von 1953 bis 1961 in der Galerie Arnaud,

1
Arthur Aeschbacher, Collage. Galerie Marcel
Dupuis, Paris

2
Assetto, Matiera rossa No 1. Galerie Stadler,
Paris .

Photos: 1 Robert David, Paris; 2 Augustin Du-
mage, Paris
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Ascain in der Galerie du Faubourg, neue
Bilder des 1928 in Kyoto geborenen und
seit 1952 in Paris arbeitenden japani-
schenMalers Imaiin der Galerie Stadler.

Unter den Retrospektiven sind zu erwah-
nen die reich dokumentierte Ausstel-
lung Berthe Morisot (1841 bis 95), die im
Musée Jacquemart-André 200 Bilder der
Malerin zeigt, und die Eroffnung eines
Saales Kandinsky im Musée d'Art Moder-
ne, wo einige Leihgaben von Frau Nina
Kandinsky neben staatlichen Ank&aufen
figurieren. Es sei beilaufig erwahnt, da3
man hier den Usus von privaten Leihga-
ben in staatlichen Sammlungen kaum
kennt. F. Stahly

Wien

Adolf Loos
Galerie Wiirthle
April|Mai

Vor bald dreiBig Jahren ist Adolf Loos
gestorben. Wer so lange tot ist, scheint
ungefahrlich, er steht — wie beruhigend
fur die Uberlebenden, die nun den Sta-
chel seiner unbestechlichen Kritik nicht
mehr zu flrchten haben! - gleichsam
au-dessus de la mélée. Man kann ihn
feiern und in seinem riesigen Schatten
weiterhin architektonischen Unfug an-
richten. Der Herold-Verlag kiindigt fir
den Herbst die von Franz Gliick besorgte
Neuausgabe der Schriften von Loos an,
erganzt durch bisher unverdffentlichtes
Material. Die Galerie Wiirthle zeigt ge-
genwartig eine Ausstellung aus den Be-
standen des Loos-Archives, die dessen
Griinder, Ludwig Miinz, leider nicht mehr
erleben durfte. Was zeigt diese Ausstel-
lung, welche architekturgeschichtlichen
Fragen wirft sie auf? Zur ersten Frage:
Gezeigt werden Photographien und
Plane aller ausgefiithrten und projektier-
ten Bauten, eine Reihe von bisher un-
bekannten Entwurfszeichnungen (von
denen der Katalog einige abbildet), zwei
Modelle (fir das Hotel auf dem Sem-
mering von 1913 und fiir das Haus von
Josephine Baker in Paris, 1928), schlieB3-
lich Erstausgaben, Kernsatze aus den
Schriften, Photos aus dem Freundes-
kreis und personliche Dokumente. Zur
Frage nach der Stellung, die Loos in der
Architektur des 20. Jahrhunderts ein-
nimmt, wird nur auBerst mangelhaftes
Vergleichsmaterial beigestellt. Der Be-
trachter muB3 die vermutlichen Quer-
beziehungen von sich aus ergénzen.

Was gezeigt wird, gentigt jedoch vollauf,
um eine Revision des Loos-Bildes ein-
zuleiten, das sich noch immer auf die
1931 erschienene Monographie von
Heinrich Kulka stiitzt. Wieder einmal hat



118*

es die Kritik — ahnlich wie bei Kandinsky
und Mondrian — mit einem Lebenswerk
zu tun, zu dem die theoretischen und po-
lemischen Schriften nur scheinbar den
Schliissel in die Hand geben. Der Archi-
tektur- und Kunstkritiker Loos ist keines-
wegs mit dem Baumeister und Architek-
ten identisch. Man darf nicht dem Prak-
tiker die vornehmen Fesseln des Theore-
tikers anlegen. Dieser nutzte seine kluge
und scharfe Feder zur Zeitdiagnose, zur
Selbstbehauptung und zur Klarung des
Prinzipiellen. Auf diesen fanatischen
Grundlagenproklamationenerhebensich,
sie zum Teil dementierend, die Bauten
und Projekte. Dazu ein Beispiel: Eine
bekannte Maxime von Loos lautet: «Die
Architektur gehért nicht unter die
Kinste. Nur ein ganz kleiner Teil der
Architektur gehort der Kunst an: das
Grabmal und das Denkmal. Alles, was
einem Zweck dient, ist aus dem Reich
der Kunst auszuschlieBen.» Die Wirk-
lichkeit verfahrt weniger streng. Akzep-
tiert man diese Trennung in der Praxis,
so sind Entwiirfe wie die dorische Wol-
kenkratzersédule fiir die Chicago Tri-
bune - ein Zweckbau! - oder die Stufen-
pyramide des Grandhotel Babylon (die
auch am Grabmal fir Max Dvorék ver-
wendet wird) architektonische Zwitter-
bildungen, in denen sich die Spharen
von Mal und Zweckbau vermischen. Die
Ausstellung zeigt, wie stark Loos bei
der Pragung des Baukdrpers von mal-
artigen Elementen, dem rechteckigen
Pfeiler und der Saule, beeindruckt war;
sie gibt Uberdies einen klassizistischen
Zug zu erkennen, den Ubrigens die Be-
wunderung, die Loos fiir Schinkel emp-
fand, bereits ahnen lieB. Das zeigt auch
die axialsymmetrische Anordnung der
Baublécke, in der die &sterreichische
Barocktradition weiterlebt, die Betonung
der Gesimse und das des Rundbogens
entkleidete palladianische Saulenmotiv.
Wohlgemerkt: diese Merkmale betreffen
die groBen, nicht ausgefiihrten Anlagen
(Projekt fur die Bebauung der Garten-
baugriinde, 1916, Karlsplatzregulierung,
Umbau der Nationalbank, Verbauung
der Modenagriinde), nicht aber die Ge-
schafts- und Wohnhéauser, auf die sich
Loos’ Ruhm griindet.

Bei diesen Bauaufgaben ist er fir kom-
promiBlose Anerkennung der prak-
tischen Bediirfnisse eingetreten und hat
daraus ein neues Raumkonzept, den
Staffelraum, entwickelt. Schon der ab-
getreppte Raum des «Theaters fiir 4000
Personen» (1898) deutet das an; er
wurde drei Jahrzehnte vor dem Total-
theater von Gropius entworfen. Mittels
der Raumstaffelung wird in den Wohn-
hausern eine sowohl praktische wie
asthetische Differenzierung der Raume
erzielt; es entstehen organisch mitein-
ander kommunizierende Raumgruppen,

schone, doch niemals «malerische»
Durchblicke. Der Raum wird multiform,
die geschlossenen Wande biBen ihre
strukturelle Betonung ein. Ich vermute,
daB Loos, der ein groBer Traditionalist
im echten Wortverstand war, auch darin
barocke Lésungen - etwa das Treppen-
haus - neu aufgegriffen, das heiBt ratio-
nalisiert hat.

Zur Erkenntnis der Genesis dieser For-
mensprache bleibt noch viel zu tun. Loos
bedarf dringend einer Monographie. Sein
Verhaltnis zur Wiener Secession wird
man entpolemisieren und aus der Be-
fragung des formalen Bestandes neu
bestimmen missen. Hoffmann und Loos
standen einander naher, als sie wahr-
haben wollten. Auch die Stellung zum
Spatwerk Wagners harrt der Kléarung.
(Das hufeisenférmige Dach der Villa in
der Sauraugasse konnte auf Olbrich zu-
riickgehen, mit dem sich Loos librigens
in der Rezeption des islamischen Bau-
blocks trifft.) Was hat Loos wahrend
seines Aufenthaltes in den USA (1893/
96) gesehen? Wahrscheinlich das Charn-
ley House (1891/92) von Wright (vgl.
Haus Steiner, Wien, 1910) und sicherlich
Bauten von Richardson. Die Projekte
von Boullée und Ledoux, zu denen es
mannigfache Berlihrungspunkte gibt,
waren ihm sicher nicht zugénglich.

Mit Recht durfte die Villa Scheu (1912)
als das erste Terrassenhaus gelten, die
Entwirfe von Sant'Elia folgen zeitlich
knapp darauf. In der Entwicklung der
Raumdifferenzierung mittels Niveauver-
schiebung besitzt Loos kaum einen ech-
ten Vorlaufer, obzwar Anséatze bei Gaudi
(Haus Guell, 1885) und Hennebique
(Villa in Bourg-la-Reine, dort auch Ter-
rassengéarten) vorliegen. Die Genesis
des architekturtheoretischen Gedanken-
gutes reicht tief ins 19. Jahrhundert zu-
rick. DaB der Architekt dem Menschen
helfen soll, ist ein Gedanke, der alle uto-
pischen Stadt- und Gemeinschafts-
architekturen des 19. Jahrhunderts adelt.
Von Ledoux und Fourier fiihrt eine ge-
rade Linie zu dem Loos-Projekt fiir
die Modenagriinde (1922), das eine Zu-
sammenfassung von Luxushotel, Spiel-
bank, Theater, Eispalast, Grottenbahn,
Schwimmbad usw. vorsieht. Und an
William Morris, den Sozialisten, der
«idleness» dem «work» vorzog, erinnert
die Inschrift, die Loos sich fiir seinen
Grabstein gewtinscht hat: « Adolf Loos,
der die Menschen von uberflissiger Ar-
beit befreit hat.» Die zwanziger Jahre
feierten in ihm den Befreier vom «Uber-
flissigen» in der Architektur; vielleicht
wird sich die zweite Halfte unseres Jahr-
hundert starker von den weniger bekann-
ten Zugen beeindrucken lassen, die tiber
das Zweckdienliche hinaus gehen und
in die Sphéare des Architekturmals
reichen. Werner Hofmann
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Die beiden ausfiihrlichsten Artikel die-
ser Lieferung gelten Ferdinand Hodler
und (von Doris Wild bearbeitet) Her-
mann Haller. Diese Texte ergénzen ein
weitschichtiges Schrifttum durch (iber-
sichtliche, mit Entstehungsjahr und
Standortbezeichnung versehene Auf-
fiihrung von kennzeichnenden Einzel-
werken und durch umfangliche Literatur-
verzeichnisse. Abgeschlossene Kurz-
biographien erhielten ferner die Archi-
tekten Max Haefeli und Hans Hofmann,
die Bildhauer Karl Hanny, August Heer,
Arnold Hinerwadel sowie die Maler
Charles Hausermann, Abraham Her-
manjat, Charles Hindenlang, Ernst Ho-
del und Emile Hornung. Gut tiberschau-
bar ist bereits auch das Schaffen von
Kiinstlern wie Walter Helbig, Adolf Holz-
mann, Hermann Hubacher, Hermann
Huber, Fritz Huf, Karl Higin und von
Architekt Walter Henauer. Aus der gro-
Ben Zahl weiterer Namen seien genannt:
Eugen Héafelfinger, Robert Hainard, Max
Hegetschweiler, Adolf Herbst, Hildi
Hess, Felix Hoffmann, Adrien Holy, Karl
Hosch, Charles Hug und Arnold Hugg-
ler sowie die Architekten M. E. Haefeli
und Hans Hubacher. Der Dichter Her-
mann Hesse, Freund vieler Kinstler,
wird um seiner Aquarelle willen eben-
falls gewdrdigt. ExBr.
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Innerhalb des Gesamtwerkes «Die
Kunstdenkmaéler der Schweiz» hat nach
der Kathedrale von Lausanne (1942) und
dem Kloster Kénigsfelden (1954) nun
auch der bedeutendste spatgotische
Kirchenbau der Schweiz, das Berner
Minster, einen ganzen und zwar sehr
voluminésen Band zugeteilt erhalten.
Fur diese Monographie leistete Dr. Luc
Mojon eine auBerordentlich exakte und
umfassende Inventararbeit, wobei ihm
der vortreffliche Photograph Martin
Hesse und die Planzeichner mit ebenso
sorgfaltiger Muhewaltung zur Seite
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