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178 Carola Giedion-Welcker Zum neuen Guggenheim_Museum
in New York

DaB der groBte Architekt Amerikas, Frank Lloyd Wright, der
Stadt New York mit seinem monumentalen Guggenheim-Mu-
seum an der Fifth Avenue - seinem einzigen Bau in der Metro-
pole - eine auBerordentliche Architektur geschenkt hat, in
plastischem sowie rdumlichem Sinne, dartiber ist man sich in
Amerika und in der tbrigen Welt wohl einig. Wie weit es ein
Museum ist, darum geht die Frage. Der Kampf der Meinungen
wogte schon beim Beginn seiner Errichtung, 1956, ja noch
frither: seit seiner Planung 1943, als die Guggenheim-Stiftung
ihrer hervorragenden modernen Bildersammlung ein addqua-
tes Gehduse geben wollte. Durch die Einstellung des Archi-
tekten hat sich der SpieB allerdings etwas umgekehrt, denn die
Architektur scheint, wie das fait accompli zeigt, in unbekiim-
mert herrischer Haltung die bildenden Kiinste nur untergeord-
net zu dulden und mitschwingen zu lassen. DaB dies zwar
durch die Genialitat Wrights auf so originelle Weise gesche-
hen wiirde, konnte man sogar kaum erwarten, wenn man mit
Staunen und Bestiirzung in seinem Buch «The Future of Ar-
chitecture» (Horizon Press 1953, s. 103/4) las: «...von nun an
mag man Literatur und Bild als Eines betrachten. Beide sind
vom Horizont unserer Kunst und unseres Kunsthandwerkes
im Verschwinden begriffen, und zwar ein fiir alle Male!» Wie
sollte der Autor dieses Textes jemals der Malerei und Skulptur
einfihlend ein «Heim» bauen, ein Milieu griinden, um ihre
Auswirkungskraft zu unterstiitzen und einen Kontakt mit dem
Publikum zu férdern?

Was im Guggenheim-Museum Worights architektonisch er-
reicht wurde, ist, von auBen gesehen: ein eigenwillig gedrun-
gener zylindrischer Bau, der wie eine monumentale Skulptur
inmitten aufstrebender Wolkenkratzer (dritten Ranges) trotzt.
Den Eintretenden empfangt ein tiber alles Erwarten faszinie-
render, heiterer Innenraum, in welchem Bilder als farbige Ele-
mente lebendig mitschwingen, allerdings nach Aufgabe ihrer
Sonderexistenz, nur noch eingegliedert in das Gesamtorche-
ster eines lebendigen architektonischen Ganzen. Der auf-
wértssteigende Besucher, der an bandartigen Balustraden
sich emporschlédngelt, findet jeweils Flinfergruppen von Ge-
mélden, denen er auf diesem schwungvollen Rampenlauf in
rhythmischen Abstdnden begegnet. Dies Wenige, das hier
an Aussonderungsmaglichkeit fiir die einzelnen Bilder unter-
nommen werden konnte, hat der Direktor J. J. Sweeney durch
) seine Einteilung in diese Kompartimente erreicht, was jedoch
R T : i nicht urspriinglich in der Absicht des Architekten lag, der alles
= o J bildhafte Einzelleben viel starker kollektivieren und «anonymi-
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sieren» wollte und die Malereien lediglich als farbige Steige-
rung seiner Architektur zu brauchen gewillt war. Schon die
Bilder zwischen den gegeniiberliegenden Rampen kann der
vertikal Wandernde nur noch wie stark beschnittene Filmstrei-
fen wahrnehmen.

Was F. L. Wright aber hier auf groBartige Weise erreicht, ist
ein ganz neuer AmalgamierungsprozeB, eine allseitige Pra-
senz von Menschen und Bildern, vermittelt durch die zusam-
menfassende Potenz seines dynamischen Raumganzen, in
welchem sich ein gleichzeitig empfundenes Kraftfeld von aus-
strahlenden und empfangenden Kréften allseitig entwickeln
kann. Gerade diese deutlich splrbare vitale Simultaneitit des
Geschehens war ein lebendiges Anliegen unseres Jahrhun-
derts, um dessen Realisierung nicht nur in der Architektur,
sondern auf allen Kulturgebieten gekdmpft wurde. Schon in
seinen friihesten Bauten war es Wright um eine intensive
Durchdringung von Raum zu Raum, von Innen und AuBen zu
tun, nun hier — in seinem letzten Werk - vollendet und in viel-
facher Weise erreicht. Der Meister wollte ja - wie er selbst
duBerte — «...einen kleinen Tempel in einem Park errichten,
um Kunst zum erstenmal, wie durch ein offenes Fenster, sicht-
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bar zu machen...» An den gebogenen Wénden sollten die
Bilder wie auf Staffeleien schrdg stehen, vom wechselnden
Tageslicht bestrahlt, in stetem Kontakt mit dem groBen kosmi-
schen Geschehen, mit Tages- und Jahreszeiten. Die Kunst
wurde damit der Architektur schicksalhaft verbunden, ihr
untergeordnet, jenseits ihrer speziellen Existenzbedingungen
und -moglichkeiten. Dabei handelt es sich hier ja nicht um Ma-
lereien oder Skulpturen, die gleichzeitig mit dieser oder fiir
diese Architektur geschaffen wurden, sondern um solche, die
aus einem schon vorhandenen Sammelbecken des Guggen-
heim-Besitzes jeweilig zur Ausstellung ausgewahlt werden,
wodurch sogar das Zusammengehen mit der Architektur hier
fiir die bildenden Kiinste noch undifferenzierter und zufélliger
wird.

Der Gang des Besuchers geht an den Bildern entlang. Nichts
ist auf ein Verweilen (vor ihnen) eingestellt; kein Stuhl, keine
Bank fordert ihn dazu auf. Der schéne Augenblick der besinn-
lichen, ruhigen Kontaktnahme scheint vom Architekten nicht
einkalkuliert und lediglich durch die Einteilung einer nachtréag-
lichen Gruppierung durch den Museumsleiter einigermafBen
noch ermdglicht. Harte Nisse blieben fir diesen zu knacken,
um seinem Publikum tberhaupt die Kunstwerke als solche
darbieten zu kénnen, sie zu Vermittlern von GenuB und Infor-
mation zu machen. Zunéachst der Kampf mit der Kurve beim
Aufhéngen. Und dann der Kampf gegen ein ungentigendes
Tageslicht, dem der Architekt sie ausliefern wollte. Mit un-
sichtbaren Armaturen, die die Bilder von der gebogenen Wand
senkrecht nach vorne streckten, sowie durch eine stdndige
kiinstliche Beleuchtung der weiBen Wandflachen setzte die
Rettungsaktion fiir wahrnehmbare Bilder ein. Dies alles durch-
aus nicht im Sinne des Architekten, sondern nachtraglich.
Denn auch die Fiinfergruppen waren ja - notgedrungen -
wieder eine Art Zellensystem geworden, gegen das die Archi-
tektur Wrights sich prinzipiell richtete, hier nur drei groBe und
zwei seitliche Bilder zulassend. Damit muBte natirlich auf
groBBe historische Komplexe, wie sie das Museum of Modern
Art instruktiv darbot, verzichtet werden, und vor allem muBten
die spontanen Wirkungen des rein Kiinstlerischen durch Ver-
wandtschaft aus Beziigen und Kontrasten quer durch die Ge-
nerationen hergestellt werden. Die Einstellung des Direktors
und seine Ausstellung der Bilder war somit stérker auf dsthe-
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tisch-formale Wirkungen und Vergleiche gerichtet als auf
historische Aspekte. Einzig in der Kandinsky-Schau, die ja das
urspriingliche geistige und kiinstlerische Fundament der
Sammlung bildete, wurde im obersten Rundgang das sukzes-
sive, entwicklungsgeschichtliche Prinzip eingehalten. Nur die
Skulptur fand vor allem in der Eingangshalle, mit Beispielen
von Brancusi, Maillol, Pevsner, Etienne Martin und David
Hayes, eine restlos befriedigende, materialgerechte Aufstel-
lung durch Vermittlung voller rdumlicher Ausstrahlung und
innerhalb einer gewissen Isolation des Einzelwerkes.

Zum neuen Guggenheim-Museum in New York
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