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Umbau des alten Rathauses
in Winterthur

In diesem Projektauftrag der Stadt Win-
terthur an vier Architektenfirmen emp-
fiehlt die Expertenkommission, die Ar-
chitekten BSA/SIA Max E. Haefeli und
Prof. Dr. h. c. Werner M. Moser, Ziirich,
mit der Weiterbearbeitung ihres Projek-
tes zu beauftragen. Expertenkommis-
sion: Stadtrat H. Zindel, Bauamtmann
(Prasident); Stadtschreiber Dr. J. Bret-
scher; Rudolf Christ, Arch. BSA/SIA,
Basel; Ernst Gisel, Arch. BSA/SIA, Zii-
rich; Dr. Heinz Keller, Konservator;
Stadtbaumeister Arthur Reinhart, Arch.
SIA; Stadtpréasident Dr. Hans Riiegg.

Kunstpreise

und Stipendien

Eidgendssischer Stipendienwett-
bewerb fiir angewandte Kunst 1960

Das Eidgendssische Departement des
Innern hat auf Antrag der Eidgendssi-
schen Kommission fiir angewandte
Kunst fiir das Jahr 1960 die Ausrichtung
von Stipendien und Aufmunterungs-
preisen an folgende Kiinstler beschlos-
sen:

a) Stipendien

Margrit Baumann-B&umlin, Photogra-
phin, Sariswil BE; Sylvie Frei, Keramik-
malerin, Zurich; Urs Hicklin, Photograph,
Schwyz; Karlltem, Zeichner-Retoucheur,
Bern; Lucien Martini, Maler und Radie-
rer, Paris; Michael Mrakitsch, Graphiker,
Wabern-Bern; Markus Odenbach, Pho-
tograph, Bern; Willy Louis Robert, Stu-
dent der Ecole des Beaux-Arts, Paris;
Moik Schiele, Gobelinweberin, Ziirich;
Sylvia Steiner-Schluep, Stoffentwerfe-
rin, Biel; Serge Suess, Graphiker, Biel;
Silvia Valentin, Weberin, Luzern.

b) Aufmunterungpreise

Suzanne Baumgartner, Textilentwerfe-
rin, Stuttgart; Reto Bernhardt, Photo-
graph, Bern; Klaus Brodmann, Gold-
schmied, Basel; Jirgen Brodwolf, Gra-
phiker, Vogelbach, Baden (Deutsch-
land); André Chapallaz, Keramiker, Ba-
sel; Madeleine Corthésy, Handweberin,
Bern; Jean-Claude de Crousaz, Kera-
miker, Bernex GE; Aline Dzierlatka-
Favre, Keramikerin, Arare GE; Ruth
Fausch, Kunstgewerblerin, Zollikofen
BE; Eduard Franz, Architekt, Ziirich;
Peter von Gunten, Graphiker-Retou-
cheur, Bern; Martin Jaegle, Buchbinder,
Ziirich; Ursel Luginbhl, Tépferin, Moos-
seedorf BE; Peter Megert, Graphiker,

Ziirich; René Pagnard, Graphiker, Dels-
berg BE; Frangoise Ragno-Germond,
Weberin, Aubonne VD; Hans Rausser,
Photograph, Zirich; Ernst Schmutz,
Photo-Graphiker, Zofingen AG; Fried-
rich Schrag, Graphiker, Basel; Kurt Ul-
rich, Photograph, Minchen; Isabelle
Wettstein, Photographin, Zirich; Ulrich
Paul Wieser, Innenarchitekt, Zirich.

Ausstellungen

Basel

Willi Baumeister - Wilhelm Ernst Nay
Kunsthalle
27. Februar bis 27. Mérz

Die in ihrer Zusammenstellung zunachst
etwas merkwiirdig anmutende Doppel-
ausstellung ist aus zwei Grinden in
das Ausstellungsprogramm der Basler
Kunsthalle aufgenommen worden: ein-
mal sollte die Reihe der Einzelausstellun-
gen deutscherKiinstler,die in den letzten
Jahren Schlemmer, Beckmann, Marcks
und Blumenthal gebracht hatte, fortge-
setzt werden; anderseits war — wie Riid-
linger im Katalogvorwort feststellt — der
«etwas schwachliche Eindruck der Aus-
stellung,Deutsche Kunstder Gegenwart'
vom vergangenen Sommer zu korrigie-
ren». Das ist nun geschehen,indem man
tber die nordliche Landesgrenze zwar
nicht gerade Vertreter der jingeren Ge-
neration, wohl aber zwei Maler kommen
lieB, die immerhin zu den besten zu zah-
len sind, die Deutschland aufbieten
kann. Baumeister, der 1889 in Stuttgart
geboren wurde, ist 1955 im 66. Lebens-
jahr verstorben. Nay, 1902 in Berlin ge-
boren, zahlt heute zu der alteren Gene-
ration.

Werner Haftmann, der zur Eréffnung
dieser Ausstellung in Basel eine
schwungvolle Rede hielt, behauptete
zwar — damit seine bereits an der Eroff-
nung der Il. documenta in Kassel 1959
vertretene These wiederholend -, das
Nationale sei in der modernen Kunst
heute belanglos geworden. Die Tatsache,
daB Baumeister und Nay Deutsche sind,
habe nur noch biographisch-anekdoti-
sche Bedeutung; aber er hat nun doch
wohl - fiir diese Ausstellung besonders
eklatant — das Kind des «Nationalen»
mit dem Bade der 1000jahrigen Blut-und-
Boden-These ausgeschiittet. Das «Na-
tionale», oder wie immer man es nennen
will, spielt selbstverstandlich auch heute
noch in der Kunst seine Rolle, und zwar
als Ausdruck eines mit dem Personli-
chen kombinierten bestimmten 6rtlichen
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Lebensklimas. Gliicklicherweise, méchte
man sagen, denn wie langweilig ware es,
wenn die Menschheit iiberall auf dem
Erdball gleich leben, denken und malen
wirde! Die sogefirchtete«Vermassung»
ware dann tatsachlich schon Wirklich-
keit geworden. Sie ist es nicht. Die ame-
rikanische «action painting» unterschei-
det sich deutlich und spiirbar durch das
andere Lebensgefiihl ihrer Maler von
der franzésischen «peinture de geste»,
von den jungen helvetischen Nachfol-
gern und auch von den jlingsten, aus
dem Jahr1959 stammenden Bildern Nays,
die sich nun in allernachster Nahe zu
dieser zeitgenossischen Kunststromung
bewegen.

Es lieBe sich auch kein anderes Lebens-
klima als das deutsche vorstellen, aus
dem das Naysche Werk, das heute nun
in einerausgezeichneten Auswahl in der
Kunsthalle ausgebreitet wurde, ent-
standen sein kénnte. Nach einigen Ver-
suchen mit figtrlichen Abstraktionen
findet Nay im deutschen Expressionis-
mus, vor allem bei Kirchner, den ihm ge-
maBen Ausgangspunkt. Nur daB alles
bei ihm sehr viel hektischer, nervoser ist
und sich dann in der mittleren Zeit zu
einem ausgesprochenen «horror vacui»
steigert. Pflanzliches und Figlrliches
wird als ein gehetztes Formenkonglo-
merat in die begrenzte Bildflaiche ge-
drangt. Die Farben sind grell, die Pinsel-
zlige in dichten kurzen Parallellagen ge-
setzt. Schon hier finden sich im Keim die
Scheibenformen (noch als Kern- oder
Augenformen), die in den flinfziger Jah-
ren zum formalen Trager von Nays
«Farbveranstaltungen» werden. Sie ha-
ben sich nun in den letzten Jahren mehr
und mehr von den Verkrampfungen ge-
l6st, das Grelle, Disharmonische der
Farbklange fallengelassen und sind nun
zu groBen schwimmenden Farbflachen
geworden, die zwar noch immer nicht
ein so freies Sein in weiten Weltraumen
verkorpern wie die zeitgendssische ame-
rikanische Malerei, die aber doch nicht
mehrdurch allzu enge Bildbegrenzungen
gehemmt scheinen. Die letzten vier Ta-
feln der Ausstellung, 1959/60 entstan-
den, gehoéren deshalb zu den schon-
sten.

Etwas anders liegt der Fall Baumeister.
Er ist alter, behutsamer, nicht so getrie-
ben in seiner Malerei, und er hat als
Lehrer in Stuttgart ungeheure Verdien-
ste um die moderne Malerei erworben.
Aberauch heute, finf Jahre nach seinem
Tod, kann man in seinem Werk nicht
jene Qualitaten des eigentlichen Form-
schopfers entdecken, wie sie Picasso,
Mir6, Léger, Matisse usw. zukommen,
deren Formenwelt in Baumeisters Werk
tberall reflektiert und verarbeitet wird.
Baumeisters Malerei tritt einem auch
heute wie ein Kompendium der Moderne
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entgegen. Das Eigene besteht in der
sehr charakteristischen Art der Mauer-
bilder und einer spéaten, deutlich vom
Literarischen und Mythischen her ge-
spiesenen Entwicklung zur Hieroglyphe,
zur Bilderschrift. Geschmack und Kén-
nen zeichnen diese Malerei aus, fiir die
man - wie bei Nay - keine andere Ent-
stehungsatmosphare finden kénnte als
eben die deutsche. Haftmanns Behaup-
tung, die deutsche Kunst habe sich
wahrend der Hitlerzeit auf ihrem «Weg
nach innen» genau gleich entwickelt wie
die moderne Kunst in der freien Welt —
so daB nach Kriegsende der AnschluBB
ohne weiteres maéglich gewesen sei -,
dirfte gerade durch Baumeister und
Nay eindeutig widerlegt sein. m.n.

Ungegenstindliche Photographie
Gewerbemuseum
27. Februar bis 10. April

Titel und Begleittexte dieser neuen Aus-
stellung des Gewerbemuseums sind lei-
der im hochsten Grade miBverstandlich
und darum auch verwirrend. Denn mit
dem «Abenteuer, ein technisch aufs
héchste vervollkommnetes Instrument,
wie es die Photographie darstellt, auf
seine auBersten Aussagemdglichkeiten
hin zu prifen», wie der Assistent des
Gewerbemuseums, A. Hernandez meint,
haben die ausgestellten Arbeiten nur
zum allerkleinsten Teil etwas zu tun. So
wenig wie man Alberto Burris Sacklein-
wand-Bilder als «Malerei» bezeichnen
kann, obschon sie von einem Malerange-
fertigt wurden - so wenig sind diese auf
lichtempfindlichem Papier hervorgeru-
fenen und fixierten Schwarz-WeiB-Bilder
«Photographien» - obschon sie mei-
stens von Photographen stammen. Wer
je mitlichtempfindlichen Papieren, Nega-
tivmaterial, Entwicklern und Fixierbadern
hantiert hat,der weiB, wie verlockend das
Spiel mit Zufall und Licht in diesem Be-
reich sein kann und was fir uberra-
schende Schwarz-WeiB-Effekte zu erzie-
len sind.

Dieses unphotographische Spiel mit
Photomaterialien, war auch Ausgangs-
punkt dieser ganzen Bildgattung, die ihr
«Erfinder» Moholy-Nagy in den Zwanzi-
gerjahren sinnvoll «Photogramme» ge-
nannt hat. «Lichtgestaltung als ein neues
Gestaltungsmittel - eine neu eroberte
Materie» hat er es (laut Katalognotiz)
1925 bezeichnet. Das wichtigste Instru-
ment der Aufnahme, der photographi-
sche Apparat mit seinen optischen und
mechanischen Einrichtungen, spielt bei
dieser Gestaltung entweder gar keine
oder doch nur eine reduzierte, kiinstlich
primitiv gehaltene Rolle. Moholys und
Man Rays ausgezeichnete und wirklich

von kinstlerischem Formgefiihl diktier-
te Experimente werden nun richtiger-
weise auch zum Ausgangspunkt der
neuen Ausstellung gemacht. Was dann
folgt, sind Arbeiten von 16 meist jlinge-
ren Photographen aus der Schweiz, aus
Deutschland und Holland. Vieles ist be-
reits bekannt - wie die Aufnahmen der
von Lichtpendeln beschriebenen Kurven,
der Effekt der Relief-Kopien, der Makro-
aufnahmen, der Oszillogramme, alles
Motive, bei denen die Anwendung des
Begriffes der Abstraktion héchst proble-
matisch ist. Noch problematischer er-
scheinen solche graphischen Spielereien
wie die durch mechanische Bearbeitung
(Aufquellen der Gelatine des Filmtra-
gers) erzeugten Struktureffekte. Von
echtem kiinstlerischem Gestaltungswil-
len zeugen eigentlich nur die Arbeiten
von Roger Humbert (einem Basler Cli-
chéphotographen), von Pim van Os, ei-
nem jung verstorbenen Hollander, der
optische Mittel einsetzte (Lichtbrechung,
Spiegelung), und von Otto Steinert. Alles
andere ist mehr Effekt als Gestaltung.
m. n.

Walter Bodmer
Galerie d’Art Moderne
20. Februar bis 31. Mérz

Eine tiberraschend schéne Ausstellung
ist diese Retrospektive auf die letzten
zwei Jahre in Bodmers Schaffen gewor-
den. Schén, weil sie eine organisch aus
allem Bisherigen entwickelte Etappe
bringt, die das Neue als Ergebnis kiinst-
lerischer Reife, nicht publikumssiichtiger
Originalitat prasentiert.

Bodmer hat, wie das ja auch seiner Ar-
beit entspricht, in dieser Ausstellung
Malerei und Plastik vollkommen vonein-
ander getrennt in den beiden Raumen
der Galerie disponiert. Dabei zeigt sich
deutlicher, als es vielleicht in einer ge-
mischten Hangung der Fall gewesen
ware, wie sehr verschieden diese beiden
Ausdrucksformen des Kiinstlers sind,
und zugleich, wie gut, wie komplementar
sie sich erganzen. Auf der einen Seite
die Malerei: schichtmaBiger Aufbau der
Farbe aus der Tiefe her zu einem ausge-
sprochen volumindsen Farbraum,in dem
die dinn aufgetragenen Farbschichten
die unteren durchscheinen, durchbre-
chen und durchwirken lassen. In diesem
raumlichen Geflige tauchen dann, wie
geschriebene Zeichen, die rhythmischen
Zuge der Linien auf, Kérperhaftes im
Raum.

Auf der anderen Seite die Drahtplasti-
ken; sie sind diesmal auf das Drahtrelief
und ein sehr schones Beispiel der vor
zwei Jahren begonnenen Kompositionen
mit Draht und Glas beschrankt. Rund-
und Héngeplastiken fehlen — mit einer
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Ausnahme, die jedoch nicht von Bodmer
selbst,sondern von der Schlossereifach-
schule der Allg. Gewerbeschule ausge-
fuhrt wurde, einer der 1958 entstandenen
groBen Eisenplastiken, die Bodmer auch
in Antwerpen und Kassel vertraten.
Von den Drahtreliefs sind nurnoch einige
bemalt. Die neuen, so besonders scho-
nen Exemplare dieser Gattung zeigen
das Metallrein, ohnefarbige Verkleidung,
auf dem weiBen Reliefgrund. Dazu ist
die Verbindung zwischen raumlichem
Relief und Grund enger geworden; mit
groBen, schablonenartig ausgeschnitte-
nen Flachen des mattglanzenden Metalls
saugt sich das Gesténge an den Grund,
um von dort aus in freien rhythmischen
Spriingen und Abtreppungen sichin den
Raum zu erheben. Alles in allem: Bod-
mers Ausdruckskraft ist zu einer neuen
souveranen Intensitat aufgestiegen.

m. n.

Bern

Tériade Editeur
Klipstein & Kornfeld
6. Februar bis 12. Marz

Unter den franzésischen Redaktoren und
Herausgebern, die in diesem Jahrhun-
dert dem illustrierten Buch zu einer Re-
naissance verholfen haben, steht E. Té-
riade in der ersten Reihe. Nach der Griin-
dung der Revue «Verve» um 1937 zeigte
er sich gerade dadurch als idealer Redak-
tor, daB er es wagte, seine erste Konzep-
tion einer Kunstzeitschrift stets von
neuem zu verandern und seiner Stellung
und neuen Aufgaben anzupassen. Was
anfangs als richtige Zeitschrift gedacht
war, in der die zeitgendssische Kunst
und Literatur mitdem allgemeinen Leben
in Beziehung gebracht und eine positive
Einstellung zur Zeitund ihren neuen Aus-
drucksformen vermittelt wurde, das kon-
zentrierte sich bald auf einzelne lebendig
und unschematisch behandelte Themen
(«La figure humaine» u.a.), dann auf die
sorgfaltige Reproduktion mittelalterlicher
illuminierter Blicher und schlieBlich auf
einzelnen zeitgendssischen Kunstlern
gewidmete, von diesen durchgestaltete
Hefte. Von Anfang an war hier die Ein-
heitlichkeit von Wort und Bild das eigent-
liche Kriterium; in manchen Fallen wur-
den sogar die Texte selber vom Kiinstler
libernommen (Matisse, Bonnard, Pi-
casso, Braque und Chagall).

Auch die Blcher scheiden sich in eine
Gruppe, bei der die Texte und die Kalli-
graphie (Schrift und Zeichnung) von der
gleichen Hand stammen, und in eine an-
dere, bei der ein Kiinstler einen gegebe-
nen Text (meist in Druckschrift) illu-
striert. Es zeigt sich deutlich, daB im
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Grunde das lllustrieren eine ganz eigene
Ausdrucksform verlangt, die recht weni-
gen Malern liegt, wobei — wie etwa bei
Gris’ « Au soleil du Plafond» (Reverdy) —
auch rein bildmaBige lllustrationen, die
unabhangig und nach eigenem Rhyth-
mus sich folgen, einen besonderen Reiz
enthalten kénnen. Die in Einheitlichkeit
und Dichte hervorragenden und auch in
der Beziehung Wort/Bild spannungs-
vollsten und dochfreiesten Arbeiten sind
vielleicht die von Bonnard, Matisse und
Picasso, von Le Corbusier, Chagall
(«Ames mortes» und «Bible») und er-
staunlicherweise von Léger («Cirquey).
Sehr verheiBungsvoll erscheinen auch
die Zeichnungen zu Giacomettis projek-
tiertem «Paris». F.F A,

Cesar Manrique, Pintura
Photo: Vielba

Lausanne

Cesar Manrique
Galerie de I’Entracte
du 13 au 26 février

Ceux qui auront vu I'envoi de Cesar
Manrique a I'exposition de la jeune pein-
ture espagnole a Fribourg en 1959 n'au-
ront pas manqué d'étre frappés par I'im-
portante évolution suivie par I'art de cet
artiste, au vu de sa récente exposition
a Lausanne. Aux surfaces unies aux
taches ondoyantes parcourues de fins
méandres qui constituaient sa précé-
dente maniére, ont succédé des compo-
sitions beaucoup plus denses dans les-
quelles les matiéres jouent un réle capi-
tal. Originaire des Canaries, Manrique,
dans un esprit non figuratif extrémement
séduisant, élabore une ceuvre plastique
dont les souvenirs de son ile natale ali-
mentent toute I'inspiration. Déja précé-
demment, sa palette se circonscrivait
surtout a des terres plus ou moins
ocrées rehaussées de touches de noirs
et de blancs. A ces visions calmes et
assez sagement ordonnées ont succédé
des étendues rugueuses, tourmentées,
ponctuées de cicatrices et d’excrois-
sances. C'est |'autre visage d'une méme
terre, volcanique celui-ci, nu, dépourvu
d'ornements végétaux et de toutes
traces de civilisation, éternellement figé
dans les traits que lui imprimérent les
ultimes convulsions géologiques. Dans
une matiére faite de terre pilée, de cou-
leurs et de caséine, l'artiste réinvente le
drame des premiers jours de notre monde
encore frémissant du feu qui I’habite.
Sans doute Manrique n'est-il pas le seul
artiste a s'inspirer du tellurisme. On
trouve cependant dans sa démarche une
justification etunelogique quil'imposent
avec un accent particulierement convain-
cant.

Cesar Manrique, auteur de grandes dé-
corations en Espagne et notamment
d'importants panneaux a l'aéroport de
Madrid, qui exposa a la Biennale de
Venise en 1956, disposera cette année
dans le pavillon espagnol des Giardini
d'une salle entiére. C'est un succés qui
nous parait entiérement mérité. G. Px.

Luzern

Wohnen heute
Kunsthaus
22, Januar bis 21. Februar

Die Ausstellung «Wohnen heute», ver-
anstaltet durch die SWB-Ortsgruppe
Luzern, umfaBte neuzeitliches Mobiliar
und Gebrauchsgegenstande, présen-
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tiert zusammen mit moderner Schweizer
Malerei und Plastik. Wie der Obmann der
Ortsgruppe Luzern, Dr. Xaver von Moos,
inseinerEré6ffnungsanspracheausfiihrte,
hatte die Ausstellung (ahnlich der Veran-
staltung «Kunst und Wohnkultur» vom
Jahre 1951) den Zweck, zeitgendssische
Kunst und moderne Einrichtungsgegen-
stande einem breiteren Publikum n&her-
zubringen. Die Voraussetzungen haben
sich jedoch seit damals insofern ver-
schoben, als heute gute moderne Maobel
dem Publikum in zahlreichen Varianten
zur Verfligung stehen, wahrend sich die
Einstellung breiter Bevélkerungsschich-
ten zur modernen Kunst nur wenig an-
derte. Die veranderte Einstellung dem
modernen Mobel gegeniber hat ver-
schiedene Griinde. Einerseits haben die
verschiedenen aufklarenden und erziehe-
rischen Aktionen der letzten Jahre,
«Gute Form» usw., einen beachtlichen
Erfolg gezeitigt; daneben ist allerdings
leider fur viele Leute das Moderne ledig-
lich zu einem neuen Klischee geworden,
welches das alte, konventionelle ersetzt.
Es ist sicher eines der Ziele von Werk-
bundausstellungen, diese riicklaufige
Entwicklung zu bremsen.

Die groBe Arbeit, die Joseph Ebinger,
der Gestalter der Ausstellung, zusam-
men mitdem Graphiker Robert Wyss und
dem Konservator des Luzerner Kunst-
hauses, Peter Althaus, leisteten, ver-
dient um so mehr eine Wirdigung, als
die von ihnen ausgewahlten Kunst-
werke, zusammen mit dem Mobiliar der
partizipierenden Firmen, in einer Weise
prasentiert wurden, daB sich Kunstwerk
und Mébel gegenseitig in ihrer Wirkung
steigerten. Bei aller Problematik, die
beim Fehlen einer lebendigen Sammler-
individualitat solchen noch so ge-
schmackvollen Arrangements inne-
wohnt, ist hier Beachtliches an Einfiih-
lung und Einsatz geleistet worden. Durch
diese Leistung gewann die Ausstellung
ein frisches, personliches Gesicht und
bleibt einem starren, doktrinaren «Werk-
bund-Stil» erfreulich fern.

Leider muBte der urspriingliche Plan,
der Schau noch einen thematischen Teil
mit alten Mébeln anzufligen, aus zeitli-
chen und finanziellen Griinden aufgege-
ben werden. Lediglich eine kleine Abtei-
lung mit Stiihlen von der Jahrhundert-
wende bis heute stellte eine wenn auch
bescheidene Verbindung mit der Ver-
gangenheit her. In diesen Sitzmébeln
spiegelten sich jedoch alle Stromungen
und Veranderungen, welche der Begriff
«Modernes Wohnen» in den letzten
Jahrzehnten erlebte.

Trotz des vorziiglichen Eindruckes, den
die ganze Ausstellung dem Beschauer
bietet, kann ein problematischer Zug
nicht Ubersehen werden. Die bedauer-
liche Tatsache, daB alle derartigen Ver-
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anstaltungen im Inland und auswaérts
von den ausstellenden Firmen finanziert
werden missen, bringt mit sich, daB nie
eigentliche prinzipielle Lésungen und
Entwicklungsarbeiten demonstriert wer-
den kénnen, da die zahlenden Aussteller
natiirlich darauf angewiesen sind, ihre
Serienprodukte zu zeigen und, wenn im-
mer méglich, auch zu verkaufen. Die ver-
schiedenen Beitrage gewinnen dadurch
immer ein wenig den Charakter von ge-
schmackvollen Messestanden; wenig
Zukunftweisendes tritt dabei zutage.
Ohne den Veranstaltern oder den Aus-
stellern den geringsten Vorwurf machen
zu wollen, fragt man sich doch, ob es in
Zukunft noch Aufgabe des Werkbundes
sein kann, Ausstellungen dieser Art zu
organisieren, die doch heute eigentlich
auch sonst zustande kommen kénnen
und durch die Artihrer Finanzierung und
Organisation nicht mehr als Demonstra-
tion des Anstéandigen und Bewahrten
sind. Robert Haussmann

Winterthur

Kleinmeister der Sammlung
Jakob Bryner

Kunstmuseum

31. Januar bis 13. Mérz

An die zahlreichen Ausstellungen von
Kollektionen aus Privatbesitz schloB sich
in intimer und ansprechender Form die
erstmalige 6ffentliche Darbietung von 61
Werken hollandischerund anderer Klein-
meister des 17. Jahrhunderts und der
Folgezeit an. Diese ohne betont mu-
sealen Anspruch aufgebaute Sammlung
gehort dem aus Winterthur stammenden
Jakob Bryner, der den Rahmen einer
privaten, wohlgerundeten Auslese ohne
den ehrgeizigen Kult der groBen Namen
auf gewinnende Art zu wahren wuBte.

Die Bilder dieser Kleinmeister, unter
denen sich Kabinettstiicke von hohem
Reiz befinden, erinnern daran, daB3 es
in der flamischen und hollandischen
Kunst eine groBe Gemeinschaft der Ta-
lente gab, die auch in ihren weniger be-
rihmten Vertretern den unmittelbaren
Kontakt mit Liebhabern, Kennern und
Sammlern besaB und damit den Zugang
zu den bewohnten Raumen in einem heu-
te kaum mehr vorstellbaren MaBe fand.
Jakob Bryner bewéhrte seine Freude an
malerischer Qualitdt auch durch die
wohldurchdachte Hinzunahme von deut-
schen, franzésischen, englischen Bil-
dern, die bis in das 19. Jahrhundert wei-
sen. Landschaft und Architekturbild,
Interieur und Stilleben, Portrat und
Genreszene, Sakralmotive und Allego-
rien ergeben ein thematisch vielgestal-

tiges, schon durch die Fille der Bildge-
danken anregendes Ganzes. E. Br:

Zwanzig Jahre
stadtische Kunstankaufe
Kunstmuseum

31. Januar bis 13. Marz

Die Stadt Winterthur hat von 1940 bis
1959 insgesamt 265 Werke verschieden-
ster Techniken erworben und weitere 18
Bilder, Glasgeméalde und Plastiken fir
die Ausschmiickungvon Gemeinschafts-
bauten in Auftrag gegeben. Aus diesem
ansehnlichen Gesamtbestand sind 111
Werke, unter Weglassung der Druck-
graphik, in drei Museumssalen zur Aus-
stellung gelangt. Nur der fiinfte Teil die-
ser Auswahl verbleibtin Form von Depo-
siten im Kunstmuseum; der GroBteil des
ausgestellten Kunstgutes dient zum
Schmuck stadtischer Biiroraume. Diese
hauptséachliche Zweckbestimmung hat
der seit 1945 amtenden, von Willi Diin-
ner prasidierten Kunstkommission ihre
Aufgabe nicht immer erleichtert; doch
kam es ihrem freien Wirken anderseits
zugute, daB sie auf Qualitat zu achten
hatte und nicht Unterstiitzungs- und
Arbeitsbeschaffungs-Riicksichten vor-
walten lassen muBte.

Die Erwerbungen wurden sinngemaRB in
den Jahresausstellungen der Kiinstler-
gruppe Winterthur und in der ebenfalls
alljahrlich wiederkehrenden Kunstschau
«Zurich-Land» getatigt. Dadurch kommt
die Verbundenheit des stadtischen Ge-
meinwesens mit seinen kinstlerisch
tatigen Blrgern und weiteren in der
Stadt selbst oder ihrem Umkreis arbei-
tenden Kiinstlern zum Ausdruck.

Im Katalog werden auch die vielen
«stadtischen Auftrage fir offentliche
Gebaude und Anlagen» verzeichnet,
und in einem Seitenraum der Ausstel-
lung sah man einige dieser Werke im
Entwurf oder in photographischer Auf-
nahme.

Man konnte sich also zu den im Museum
ausgestellten Werken noch Friedhofpla-
stiken und weitere Skulpturen von Ro-
bert Lienhard, Ernst Heller, Werner J.
Miller und Franz Fischer sowie von
Rudolf Wening, Emilio Stanzani und
anderen Bildhauern hinzudenken. Eben-
so ein Graffito von Hans Fischer, Natur-
steinmosaiken von Eugen Eichenberger
und Emil Hafelin, dazu Wandbilder und
Glasmalereien von Robert Wehrlin,
Bruno Bischofberger, Hans Affeltran-
ger und Walter Kerker. Dadurch weitete
sich das Bild der Winterthurer Kunst-
pflege betrachtlich aus und stellte sich
auch in der unmittelbaren Beziehung zur
Allgemeinheit der Schul-, Kirchen- und
Friedhofbesucher dar.
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Unter den Werken, die im Kunstmuseum
deponiert sind und damit eine Anwart-
schaft auf Sichtbarmachung als Teile
der Sammlung oder bei bestimmten
Ausstellungen haben, finden sich repra-
sentative Schaffensproben des liebens-
werten Aquarellisten Albert Bosshard
(1870-1948) sowie von Alfred Kolb (1878-
1958), Albert Pfister, Henri Schmid,
Willy Suter, Robert Wehrlin, Rudolf Zen-
der und einigen weiteren Malern. Fiir das
Kunstmuseum bilden die stadtischen
Deposita ein sympathisches Korrelat zu
den eigenen Erwerbungen des Kunst-
vereins und denjenigen des Galeriever-
eins. E. Br.

Ziirich

Adrien de Menasce
Galerie Lienhard
10. Februar bis 12. Mérz

Im Ausstellungsprogramm der Galerie
Lienhard ist es als Positivum zu werten,
daB neben den internationalen Namen
immer wieder junge Kiinstler erscheinen,
denen darbietungstechnisch, auch was
den Katalog betrifft, die gleiche Sorgfalt
entgegengebracht wird. Im Katalog der
Menasce-Ausstellung zum Beispiel ist
eine Hommage aus der Feder Hans Rich-
ters erscheinen, die ein gutes Bild des
jungen Malers vermittelt.

Menasce, 1925 geboren, stammt aus
Agypten. Wenn auch die Anfange sei-
ner Malerei, wie er selbst berichtet, allge-
mein westlich bestimmt gewesen sind,
so haben doch Eindriicke aus der arabi-
schen Formenwelt auf den heranwach-
senden Menschen eingewirkt. Die defi-
nitive Verpflanzung nach dem Westen,
wie Ublich tGber Paris, fiihrte schlieBlich
zur Fixierung in der Schweiz. Sie erfolgte
in einem Moment, in dem der Formtrieb
Menascesinderallgemeinentachistisch-
graphistischen Entwicklung das Analo-
gon fand. Spirituelle Interessen bestim-
men seine Formenwelt, in der sich spon-
taner Zeichentrieb ausspricht. In man-
cher Beziehung scheint das Vorbild
Wols' maBBgebend zu sein. Aber es bil-
den sich eigene kreis-doldenartige Ge-
bilde, die in vielfachen Abwandlungen
variiert werden.

Die kiinstlerischen Ergebnisse sind noch
nicht eindeutig. Die Olgemalde, bei de-
nen stellenweise ein Nachhall von Boc-
cionis Futurismus zu verspuren ist, ha-
ben etwas Tastendes. Am geschlossen-
sten erscheinen uns eine Reihe von
Aquarellen, zum Teil mit Collage-Partien
und Einfligung von Schrift. Nicht wegen
dieser textlichen Elemente, sondern vom
inneren Aufbau aus geht von diesen
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Blattern etwas Poetisches aus. Hierbei
spielt eine Rolle auch die Behandlung
des Papiers die Menasce gelegentlich
bis zur Zerfetzungtreibt. Die Tusche- und
Farbstiftzeichnungen, alle aus den Jah-
ren 1959 und 1960, die dem, was man in
der heutigen Kunstallgemein als «Wols»
bezeichnen kénnte, am néchsten stehen,
besitzen ebenfalls die Anzeichen des
Willens zur Konzentration. H:C:

Werner Witschi, Dreiheit, 1959. Eisen

Werner Witschi
Galerie Beno
17. Februar bis 8. Marz

Die Ausstellung Witschis in der Galerie
Beno setzte die sehr guten Eindriicke
fort, die in letzter Zeit bei anderen Gele-
genheiten von dem Kiinstler ausgegan-
gen sind. Eine schéne Steigerung der
kiinstlerischen Erfindung wie auch der
gestalterischen Konzentration tritt in
Erscheinung, durch die sich Witschi in
die vordere Reihe der jliingeren schwei-
zerischen Bildhauer stellt. An den Eisen-
plastiken, unter denen die kleineren For-
mate iberwogen, sind die Formprobleme
klar gestellt; der formale Aufbau beruht
auf der dynamischen Steigerung der auf-
tretenden Grundelemente. Als Ergeb-
nisse entstehen sehr lebendige, bewegt
balancierte Gebilde in einem reizvollen
und optisch sehr anregenden Zwischen-
reich von Geometrie und organisch be-
lebter Form. So exakt im einzelnen, so
stark ist das kiinstlerische Vibrato, das
die Gebilde ausstrahlen. Sehr anschau-
lich demonstrierte eine mittels eines
Uhrwerkes zu bewegende Plastik die
Rolle der vierten Dimension, die der

Zeit; man konnte als fiinfte Kategorie
noch das virtuelle Gebiet des bewegten
Schattens beiftigen, das Witschi bei der
Uhrwerk-Plastik in sympathisch primiti-
ver Art (ohne jede «bedeutende» Em-
phase) mit ins Spiel brachte. Von den
Arbeiten groBeren Formates erschien
uns das Werk«Dreiheit» als ganz beson-
ders gegliickt.

Witschi belegt seine Arbeiten zum gro-
Ben Teil mit emotionalen Titeln: «Jubi-
late», «Ubermut», «Kopf hoch», « Auf-
schwung» usw., durch die die Dinge in
die Nahe einer Art psychischem Realis-
mus gefiihrt werden. Hier zeigt sich Pro-
blematisches: die Gefahr taucht auf, daB
Literarisches eindringt, das heiBt, da3
die Dinge nicht richtig gesehen werden.
Es wére vielleicht gut, wenn neben dem
psychischen auch das formale Thema
im Titel erscheinen wiirde — gut fiir den
Betrachter, aber vielleicht auch gut fur
den Kinstler selbst.

Eine weitere Frage stellte sich uns in Be-
ziehung auf die Materialbehandlung. Ent-
gegenderinneren und &uBeren Prazision
in formaler Beziehung tberlaBt Witschi
bei der Materialbearbeitung dem Zufall
viel Raum. Es steht zur Frage, ob nicht
heute der Moment gekommen ist, daB
auch in bezug auf das Material der Reiz
des Prazisen wieder in den Vordergrund
riickt. Allerdings nur dann, wenn mit die-
sem Reiz kiinstlerische Vertiefung Hand
in Hand geht.

Neben den Eisenplastiken zeigte Witschi
eine Reihe von farbigen Blattern, zumeist
Flachenfigurationen aus geometrisch
abgeleiteten Formen in asymmetrischen
Aufteilungen. In den Uberlagerungen,
bei denen nichts von Perspektive mit-
spricht, entstehen aus der Wahl der
Farbtéonungen, bei denen Violett,
Schwarz, Braun und Blau vorherrschen,
erstaunliche raumliche Wirkungen von
starker Transparenz. Witschi erweist
sich auch in diesen Blattern als ein
Kiinstler von wirklichem Rang. H.C:

Balz Camenzind
Galerie Palette
29. Januar bis 23. Februar

Der Maler Balz Camenzind, der schon
mehrfach in der Innerschweiz ausge-
stellt hat, seines Zeichens Landwirt in
Sempach, Jahrgang 1907, ist unter den
sogenannten Autodidakten und Freizeit-
malern ein Fall fir sich. Erist kein peintre
naif, der die Sichtbarkeit méglichst ge-
nau zu fixieren sucht, sondern ein pein-
tre peintre, der mit den Farben und For-
men umgeht wie ein Maler vom Fach.
Das hat entwicklungsméBige Ursachen.
Als Jiingling begann Camenzind an der
Luzerner Kunstgewerbeschule zu studie-
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ren, wobei er durch ein starkes maleri-
sches Talent auffiel. Ein Augenleiden
zwang ihn, das Studium aufzugeben. Er
wurde seiner sozialen Herkunft gemaB
Landwirt, ein tiichtiger Landwirt. 1937 be-
gann er wieder zu malen, auf die berufs-
freien Stunden konzentriert. Offenbar
fihrte er fort, was er in der Jugend be-
gonnen hatte, und offenbar hat er mit
offenen Augen beobachtet, was auf Aus-
stellungen oder in Veroffentlichungen zu
sehen war.

Interessant sind die Ergebnisse, die in
der Ausstellung an etwa dreiBig Bildern
abzulesen waren. Zunéachst: ohne Zwei-
fel liegt ein urspringliches, starkes
kiinstlerisches und malerisches Talent
vor, das in der Art der Gestaltung der
Bildthemen und im Maltechnischen in
Erscheinung tritt. Die bauerliche Umwelt
—Tiere, Felder,Land oder Wetter—istaus
einer innerlichen Beziehung und aus op-
tischer Vision gestaltet, nicht abgebildet.
Aber dariber hinaus st6Bt Camenzind
in die Region des Visionaren vor, indem
erdie Natur mit Phantasiegebilden belebt,
die Dynamik der Elementarkrafte der
optischen Erscheinungen erlebt und ein-
drucksvoll - teilweise mit expressioni-
stischen Mitteln - anschaulich macht.
Vorbilder, die auf Camenzind eingewirkt
haben, sind deutlich zu erkennen: der
Innerschweizer Expressionist Heinrich
Danioth, Kokoschka und da und dort
auch Chagall. Aber Camenzind gelangt
dabei zu durchaus originalen Versionen,
zu wirklicher Verarbeitung. In einem
merkwiirdigen Bild, «Nachts», stoBt er
—und sehr liberzeugend - in die Bereiche
des Tachismus vor. Alles dies vollzieht
sich auf der Ebene einer betrachtlichen
kiinstlerischen Qualitat und groBer
kinstlerischer Ehrlichkeit, so daB man
den Laienmaler Balz Camenzind mit
Rechtzu den echten Malern wird rechnen
dirfen. H.C.

Leo Maillet - Emil Riitschi
Zum Strau Hoff
16. Februar bis 6. Marz

Da in der Stadtischen Kunstkammer
«Zum Strau Hoff» nunmehr zwei Stock-
werke flir Ausstellungen verfiigbar sind,
konnte Leo Maillet durch Zuteilung der
oberen Raume Gelegenheit erhalten,
eine weit zurlickreichende Schau von
Gemalden, Aquarellen, Zeichnungen
und druckgraphischen Blattern zu bie-
ten. Der mehr als drei Jahrzehnte um-
fassende Uberblick zeigt nicht nur Ent-
wicklungslinien im rein kiinstlerischen
Sinne auf, sondern er deutet auch die
Gewitterstiirme an, die liber das Leben
dieses Malers und lllustrators hinweg-
gegangen sind.




In der Zeit um 1930 entstanden einige
Bildnisradierungen, diedurch die Sicher-
heit der physiognomischen Beobach-
tung auffallen. Expressionistische Uber-
steigerung des Landschaftseindrucks
(mit den in die Tiefe jagenden Bahnge-
leisen) kennzeichnet die aus der glei-
chen Zeit stammende, dunkeltonige
Radierung «Melide am Abend ».

Mit der lichten, nur dem gelésten
Schauen verpflichteten Radierung «Vor-
frihling» von 1933 scheint der Kiinstler
Abschied zu nehmen von der Zeit unbe-
fangenen und ungetriibten Schaffens.
Wahrend einzelne gemalte Portrats
noch etwas von der Wucht Max Beck-
manns haben, dessen Meisterschiiler
Leo Maillet einst war, zeigen andere
einen melancholischen oder zwiespalti-
gen Ausdruck. Gebrochene Klange sind
einigen sinnbildhaft anmutenden Arbei-
ten aus der Kriegszeit eigen: dem «Zer-
brochenen Spiegel», dem grimassieren-
den «Steintod», dem zum Phantasti-
schen erhobenen «Galgen», dem «Ster-
benden». Unter den neueren Werken
fallt das groBe Bild «La Siréne méca-
nique» durch die surreale Farbensattheit
und Unruhe auf. Musikmotive wurden in
mehrfarbigen Radierungen gestaltet;
Kafka-lllustrationen nehmen in der neue-
ren Graphik von Leo Maillet einen be-
sonderen Platz ein.

Véllig andere Eindrlicke gingen von den
mit ausgeglichener Technik und in recht
stabiler stilistischer Haltung gemalten
Bildern von Emil Riitschi im ErdgeschoB
des «Strau Hoff» aus. Auch hier wird
Sinnbildliches versucht; aber die Ge-
staltung von Themen wie «Der Sprung
in den Ursprung» und «Gehirnwasche»
bleiben im Literarisch-lllustrativen einer
allzu gegensténdlichen Darstellung be-
fangen. Vollends das illusionistische
Kunststiick «Ein Maler malte eine
StraBe; auf dieser schritt er dahin und
verschwand fiir immer» kénnte eher als
graphischer Witz verarbeitet werden.
Emil Ritschi verwertet eine aus Tem-
pera- und Olmalerei gemischte Technik
fur straff gebaute Landschaften, Archi-
tekturmotive und Stilleben von leicht
stilisierender, formbetonter Art. E. Br.

Carlo Ramous
Galerie Suzanne Bollag
3. bis 24. Februar

In der Reihe ihrer gut disponierten Aus-
stellungen fiihrte Suzanne Bollag den
1926 geborenen Mailander Bildhauer
Carlo Ramous zum ersten Mal in der
Schweiz ein, einen Schiiler Marino Ma-
rinis, der, abgesehen von ltalien, auch in
Nordamerika erfolgreich ausgestellt hat.
Ramous, tiber den bei Capelli Editore ein

schon illustriertes Buch mit Text von
Marco Valsecchi erschienen ist, kommt
von vereinfachter, ausdrucksbetonter
Figuration her. Die Arbeiten, die man bei
Suzanne Bollag sah - alle aus jlingster
Zeit -, Uberschreiten die Grenze des Fi-
gurativen in Richtung auf eine gleichsam
figurative Abstraktion. Die Tendenz nach
edler Form ist offenbar. Reizvoll, aber
nicht immer gliicklich insofern, als das
Gebiet des glatt Eleganten zum minde-
sten gestreift wird. In den Kleinplastiken
entstehen allerdings auf diese Art sehr
attraktive Gebilde, sensibel - vielleicht
fast zu virtuos — auch in der Behandlung
des Materials, dem auBerordentliche
Lebendigkeit abgewonnen wird. Wobei
wir die Bezeichnung «attraktiv» durch-
aus nicht negativ meinen. Die Begabung
von Carlo Ramous ist bedeutend; die
Gefahr, in effektvolle Glatte abzugleiten,
scheint jedoch nicht gering. Es liegt am
Kinstler, den schwereren Weg der im-
merwéahrenden Erneuerung und kiinst-
lerischen Vertiefung zu gehen. H:C.

Carmi
Galerie Laubli
3. bis 20. Februar

Eugenio Carmi, der zu den jlingeren ita-
lienischen Malern zahlt, die durch Ein-
schaltung in wirtschaftliche Unterneh-
mungen verhéaltnismaBig stark in die
Formung der optischen Umwelt eingrei-
fen, arbeitet auf der Linie des automati-
schen Graphismus. Seine Zeichenspra-
che stehtin mancher Beziehung Mathieu
nahe. Das Tempo des Linienzuges ist
ruhiger, weniger effektvoll, vielleicht da-
fur in der wirklichen Empfindung starker.
Das Raumliche besitzt dadurch einen
starkeren Akzent, daB die Weipartien
der Bilder, die eigentlichen Trager der
(unperspektivischen) Raumlichkeit, gro-
Bere Teile der Bildflache in Anspruch
nehmen. Als Grund verwendet Carmi
vielfach reizvolle Japanpapiere, deren
Feinheiten und Variationsmdéglichkeiten
lebendig ins Spiel gebracht werden. Die
Umsetzung dieser Bildstrukturen ins
Email fiihrt zu einer Verhéartung, die sich
nicht giinstig auswirkt. Kiinstlerisch
stehen Carmis Arbeiten auf gutem Ni-
veau, ohnejedoch die Region des AuBer-
gewdhnlichen zu erreichen. HiC.
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Unter der Leitung des Design Research Unit
wurde in London vom 27. Januar bis 6. Februar
wiederum die «Furniture Exhibition» durchge-
fuhrt. Die Ausstellungsgestaltung wurde von
Misha Black besorgt.

1
Mébel und Lichtsaule im ErdgeschoB der Halle

2
Abteilung Skulptur und Malerei im Oberge-
schoB

London

Swiss Industrial Architecture
Royal Institute of British Architects

Im Royal Institute of British Architects
London wurde anlaBlich der Swiss Fort-
night im Oktober 59 eine Architekturaus-
stellung «Swiss Industrial Architecture»
unter dem Patronat des BSA durchge-
fihrt. Es war dies die letzte Ausstellung,
die von E. F. Burckhardt kurz vor seinem
Todesunfall in London konzipiert wurde,
und der Schreibende hat in Zusammen-
arbeit mit Architekt H. Ernst vom Biiro
des Schweizer Baukataloges versucht,
so gut als moglich seine Idee zu verwirk-
lichen.
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Basel

Bern

Biel

La Chaux-
de-Fonds

Chur

Genéve

Kiisnacht

Lausanne

Le Locle

Luzern

St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Weinfelden

Winterthur

Ziirich

Kunsthalle
Museum fiir Volkerkunde

Galerie d’Art Moderne
Galerie Stiirchler

Kunstmuseum
Kunsthalle

Klipstein & Kornfeld
Galerie Verena Miiller
Galerie Spitteler

Galerie Socrate

Galerie Numaga

Kunsthaus

Musée Rath

Kunststube Maria Benedetti

Musée des Beaux-Arts
Galerie L’Entracte
Galerie La Gravure

Galerie des Nouveaux
Grands Magasins S. A.
Galerie Paul Vallotton
Musée des Beaux-Arts
Kunstmuseum
Galerie Im Erker
Museum zu Allerheiligen
Galerie Aarequai

Rathaus und Hafftergarten

Kunstmuseum
Galerie ABC

Kunsthaus
Kunstgewerbemuseum

Graphische Sammlung ETH
Galerie Beno
Galerie Suzanne Bollag

Galerie Chichio Haller

Galerie Lienhard

Galerie Neumarkt 17
Orell Fussli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie

Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Georges Braque

Die Maske. Gestalt und Sinn
Europaische Masken

Englische Kiinstler
Otto Klein

Adolphe Milich

Serge Poliakoff

Marc Chagall

Ernst Morgenthaler
Margherita Osswald-Toppi

Walter Kalt
Werner Zogg

Staritsky
Kijno

Xylon

Emile Chambon

Rodolfo Soldati

Salon de la jeune peinture romande

Mario Mascarin

Galanis
Sarthou

R.E. Chapallaz

Jean Apothéloz
Kremegne

Paul Robert

Bernhard Heiliger

Giacomo Manzu

Turo Pedretti

Rudolf Mumprecht

Bildende Kunst der Gegenwart

Max Bill
Arthur Hurni

1000 Jahre chinesische Malerei
Jean Pougny

Der Film. Geschichte, Technik,
Gestaltungsmittel, Bedeutung

Handzeichnungen alter Meister
Maurice Wenger

El Punto
Jorge Piqueras

Johnny Friedleender

Ben Nicholson
Alan Davie

E.S. Knebel

Victor Surbek
Max Hegetschweiler

Ernst Maas - Walter Grab

Hans Breinlinger
Hermann Knecht

Jacques Villon - Max von Moos - Jean Lecoultre

Lélo Fiaux - M. Ibarz
Henri Laurens

9. April - 29. Mai

17. Januar - 24, April
20. Februar - 15. April

2. April - 5.Mai
25.Méarz - 14. April

12. April - 15. Mai

9. April - 15. Mai
23. April - 14, Mai
23. April - 15. Mai

27.Marz - 24, April

26.Marz - 19. April

23. April  -12. Mai
10 mars -13 avril
22 avril —-26 mai
6. April - 15. Mai
2. April - 1.Mai

19. Marz - 22. April

8 avril - 8 mai
9 avril - 29 avril
31 mars -26 avril
28 avril - 25 mai
2 avril =20 avril
23 avril =11 mai
31 mars -23 avril
23 avril = 1°" mai

13. Marz - 18. April

26. Méarz - 30. Mai

3. April - 15. Mai
8. April - 4.Mai
30. April - 22. Mai
3. April  -22. Mai
9. April - 30. April
9. April  -22. Mai
20. April - 29. Mai

10. Januar - 30. April

23.Méarz - 22. Mai

20. April - 17. Mai
1. April - 27. April
29. April -25. Mai

19.Marz - 14. April

16. Marz - 16. April
22. April - 21. Mai

31.Méarz - 27. April
19. Marz - 23. April

30. April - 28. Mai
1. April - 3. Mai
17. Marz - 13. April
21. April - 14. Mai
1. April - 30. April

31.Méarz - 30. April
12.Marz - 29. April

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,

TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17.00 Uhr
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v e e

Ausstellung « Swiss Industrial Architecture » in
London

1
Eingang der Ausstellung

2,3
Ausstellungstafeln mit GroBphotos

4
Modell der Ausstellung

Photos: Kurt Blum, Bern
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Fiir die Ausstellung wurde uns der qua-
dratische Saal des Architektenhauses
zur Verfligung gestellt. Unsere Ausstel-
lungselemente waren kreuzférmig auf
rotem Spannteppich angeordnet. Die
sich ergebende Raumfolge enthielt die
Darstellung folgender Themen:

1. Gruppe: Historische Abteilung. Die
Entwicklung des Industrie-
baues in den letzten 100 Jah-
ren.

2. Gruppe: Vom Kraftwerk bis zur Prazi-
sionswerkstatt.

3. Gruppe: Montagehallen, Maschinen-
industrie.

4. Gruppe: Lagerhduser und Depots des
Handels.

5. Gruppe: Die wachsende Fabrik.

6. Gruppe: Bauten der industriellen For-
schung.

7. Gruppe: Wohlfahrts- und Verwal-
tungsgebaude, Kantinen.

8. Gruppe: Bauten des Verkehrs.
9. Gruppe: Planung von Industriezonen.
DerKern der Ausstellung enthieltan den
Innenwénden die Darstellung einer Ar-
beiterkantine und Innenrdumevon Indu-
strieanlagen sowie bildliche Darstellun-
gen von Lermite und Bill. Als Produkt
der Schweizer Industrie zeigten wir ei-
nen Rotor der Firma Escher-Wyss.

Die AuBenwinde des Kerns umfaBten

vor allem groBformatige Landschafts-

bilder innerhalb der einzelnen Gruppen-
darstellung. Als Blickpunktbeim Eingang
prasentierte sich eine Gipsplastik von
Katharina Baumgartner-Sallenbach un-
ter dem Motto «Zusammenarbeit».

E. F. Burckhardt hat sicher das richtige
Thema getroffen. Prof. Nikolaus Pevsner
hat sich dahin geduBert, daB die Schweiz
den Englandern nur auf diesem Gebiet
der Architektur etwas Besseres gegen-
tiberstellen kann. Wobei unsere dezen-
tralisierten Anlagen im Griinen zum Teil
mehr dem Zufall entspringen als einer
zielbewuBten Industriezonenplanung,
weil wir mit unserer elektrischen Energie
und dem dichten Eisenbahnnetz bei der
Wahl der Industriestandorte ziemlich
frei sind. Dennoch ist die Planung und
Festlegung von Industriezonen von gro-
Ber Wichtigkeit, weil auch in der Schweiz
der geeignete Boden beschrankt ist und
sich unsere Industrie fortlaufend vergro-
Bert.

Die Ausstellung wird voraussichtlich
von der Stiftung Pro Helvetia tibernom-
men und inverschiedenen anderen Stad-
ten Englands gezeigt. Alfons Barth
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1

Ausstellung Henri-Georges Adam im Pavillon
de Marsan, Musée des Arts Décoratifs, Paris
Photo: Muller, Paris

2
Ausstellung Robert Miller, Galerie de France,
Paris
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Pariser Kunstchronik

Das Musée Jacquemart-André zeigte
eine Retrospektive Van Gogh, deren
besonderer Anziehungspunkt sieben
Meisterwerke aus russischem Museums-
besitz waren. Die letzte Van Gogh-Aus-
stellung in Paris fand 1946 statt. Sie hatte
damals die jung auftauchende Maler-
generation stark beeinfluB3t.

Die Ausstellung «Antagonismes» im
Musée des Arts Décoratifs ist ein ge-
wagter Versuch, die neuesten Tenden-
zen der Malerei, das heit den Tachis-
mus und die « Action Painting», in einen
historischen Bezug zu bringen. Die Aus-
stellung will, wie ihr Pariser Wortfiihrer
dJulien Alvard im sorgféltig prasentierten
Katalog ausfiihrt, weder ein Programm
noch einen vollstandigen Uberblick ge-
ben. Sie mochte aber die aktuellsten
Aspekte der modernen Kunst verglei-
chend darstellen und die Frage nach Be-
rechtigung und Authentizitat dieser
Kunst klarstellen. Im Pavillon de Marsan
des selben Museums wurde eine Aus-
stellung des vielseitigen Werkes von
Georges Adam gezeigt. Monumental-
plastiken, Radierungen und Wandteppi-
che zeugten gleicherweise von einer
kraftvollen Kiinstlerpersénlichkeit. Geor-
ges Adam ist auf Veranlassung von An-
dré Malraux Professor fiir Monumental-
plastik an der Ecole des Beaux-Arts ge-
worden, wo er das Atelier des in den
Ruhestand getretenen Bildhauers Janiot
tibernimmt. Dieser Eintritt eines rein ab-
strakten Kunstlers als Professor an der
Ecole des Beaux-Arts bedeutet fiir diese
mehrhundertjgdhrige Hochschule eine
eigentliche Revolution.

Die Ausstellung des Schweizer Bild-
hauers Robert Mller darfals die markan-
teste Einzelausstellung der Pariser Win-
tersaison bezeichnet werden. Die Hoff-
nungen, die man in diesen jungen
Schweizer Kiinstler setzte, sind tiber alle
Erwartungen eingetroffen.

In der Maison de la Pensée Francaise
wurde eine Plastikausstellung von Bild-
hauern aus der Deutschen Demokrati-
schen Republik gezeigt. Das Niveau
steht eher liber dem Durchschnitt einer
offiziellen Kunstproduktion, reicht aber
nirgends ans AuBergewohnliche und
setzt in recht biirgerlicher Art die Kunst
von Barlach und Lehmbruck weiter.

Im Musée Pédagogique wurde eine ein-
zigartige Sammlung russischer Volks-
kunst gezeigt. Sie ist das Resultat einer
langjéhrigen privaten Sammeltatigkeit,
die Nathalie Ehrenbourg-Mannati zu Be-
ginn des Jahrhunderts unternahm. Die
Richtung ihrer Sammlung entsprach in
keiner Weise dem damaligen Interesse
fiir das Volkstiimliche, das der emanzi-
pierten russischen Aristokratie nicht
fremd war, jedoch ganz andere Kunst-
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formen bevorzugte. Das Unternehmen
von Madame Ehrenbourg wurde damals
als Marotte angesehen. Auch als die
Sammlung mit gegen 2000 Gegenstanden
1913 im Salon d’Automne in Paris ge-
zeigt wurde, war das Interesse nur be-
schrankt, wéahrend heute die dreihundert
erhaltenen Sammlungsstiicke als einzige
ethnographische Zeugen eines im Ubri-
gen vollstandig verlorengegangenen
Zweiges der Volkskunst gelten.

Diese unscheinbaren Gegenstande:
Backwerk, Lebkuchenformen, Spielzeug
aus getrocknetem Ton, das die Tage der
Festlichkeiten meist nicht uberlebte,
Hochzeitsanzeigen und staatliche An-
schlége, die fiir eine analphabetische
Volksschicht die Bildform wahlten, sind
das Werk unbekannterbauerischerKlein-
handwerker. Sie wurden nie an die be-
sitzende Klasse, sondern einzig an die
«kleinen Leute» verkauft. Sie verschwan-
denin den Zimmern der Dienstleute oder
hinter dem Bock des Postkutschers, und

3-6
Russische Volkskunst aus der Ausstellung im
Musée Pédagogique, Paris

Photos: 3,4 Pasquino, Coll.Musée de'’Homme,
Paris; 5,6 Hélene Adant, Paris




72"

Leon Golub, Painting

8
Vera Pagava, La fagade illuminée, 1960. Galerie
Jeanne Bucher, Paris

9
Martin Engelman, Jalier de mer, 1959. Galerie
Giraudoux, Paris. Photo: B. Villars

niemand scheint heute auch in RuBland
selbst noch naheren Bescheid dariiber
zZu wissen.

Das Centre Culturel Américain an der
Rue du Dragon stellte zwei gegenstand-
liche Maler der jiingeren Generation aus,
namlich Leon Golub und Balcomb
Greene. Beide Maler vermitteln in ganz
verschiedener Art neue Aspekte der
figirlichen Malerei, die aber ohne die
neuesten Tendenzen der ungegensténd-
lichen Malerei kaum vorstellbar waren.
Leon Golub wurde 1922 in Chicago gebo-
ren, machte seine Studien am Art Insti-
tute of Chicago und nahm 1954 im Gug-
genheim Museum an der Ausstellung
«Younger American Painters» teil. Bal-
comb Greene, 1904 in Niagara Falls gebo-
ren, studierte erst Philosophie und Psy-
chologie. Sein Werk, das friiher abstrak-
ter war, bietet die psychologischen
Aspekte einer komplexen Persénlich-
keit*.

In der Galerie Jeanne Bucher stellte Vera
Pagava neue Bilder aus. Diese diskrete
poetische Welt hat sich ganz unvermerkt
der letzten Zeichen des Figlrlichen ent-
ledigt; die stimmungsbedingten Grund-
themen haben sich aber nicht nur ver-
andert, sondern auch an malerischer In-
tensitat gewonnen. - Die Galerie Simone
Heller prasentierte seit dem 28. Dezem-
ber jede Woche eine neue Ausstellung
mit nur je finf ausgewahlten Bildern von

* Eine wertvolle Dokumentation moderner Ge-
genstandlichkeit bietet das Buch « New Images
of Man» von Peter Selz, Museum of Modern
Art, New York.
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Nebel, Bernadou, Breuillaud, Ravel,
Cahn, Maréchal, Dinou, Le Moal, Ber-
tholle, Pignon, Singier, Herbin und Do-
mela.

Die Galerie Denise René brachte Bilder
von Lajos Kassak. - In der Galerie Girau-
doux zeigte der hollandische Maler Mar-
tin Engelman eine Einzelausstellung. -
Bernard Buffet zeigte in der Galerie Da-
vid et Garnier neue GroBformate mitapo-
kalyptischen Riesenvégeln, die den luft-
losen Raum (liber einem untergegange-
nen Menschengeschlecht vorahnen las-
sen. — In dem Industrievorort St-Denis
tbergab der Bildhauer Marcel Gimond
eine Portratbliste von F. Joliot-Curiedem
historischen Museum der Stadt. Gimond
ist einer der letzten bedeutenden Bildnis-
plastiker Frankreichs. - Ferner sind zu
erwahnen: Bilder von Bernard Dufour in
der Galerie Pierre, surrealistische Bilder
von René Magritte in der Galerie Rive
Droite, Plastiken von Boyan in der Gale-
rie du Cahier d'Art, Radierungen von
Terry Haas in der Librairie La Hune und
Bilder von Jean Revol in der Galerie Paul
Facchetti. F. Stahly

Corippo

Junge Schweizer und Deutsche zeichnen,
photographieren und beschreiben das alte
Bergdorf Corippo im Tessin

Thomas Amsler, Dieter Herrmann, Knut
Lohrer, Brigitte Pedolin, Ulfert Weber

100 Seiten mit 28 Photos und 38 Zeichnun-
gen. Alexander Koch GmbH, Stuttgart
1959. Fr. 38.50

Ein ungewdhnliches Buch, das teils zur
Gattung der Architekturbiicher, teils zu
derjenigen der Birgerhauskunde und
teils zu den Reisebeschreibungen ge-
hért, von jeder dieser Gattungen das
Positive besitzt und darum so erfreu-
lich zu durchblattern ist.

Funf Studenten der Stuttgarter Archi-
tekturschule haben es sich zur Aufgabe
gemacht, ein im Aussterben begriffenes
Tessiner Dorf in seiner Anlage und sei-
nen einzelnen Bauten aufzunehmen, zu
photographieren, zu skizzieren und zu
beschreiben. Die einzelnen Hauser wur-
den ausgemessen, nach typischen,
durchgehenden Merkmalen analysiert;
die Kirche des Dorfes, das Gemeinde-
haus und die Mihle wurden untersucht
und aufgezeichnet; die Konstruktionen
und architektonischen Details wurden in
Pléane Ubertragen und das Ganze mit
hervorragenden Photographien illu-
striert. Daneben werden auch die Geréte
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