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Héhepunkt der altdeutschen Malerei er-
reicht war, sondern daB auf seine Uber-
siedlung nach England auch ein steiler
Abfall der Kunst folgte. Hans Hug Klu-
bers Familienbild des Oberstzunftmei-
sters Faesch vertritt am deutlichsten die
zwar charmante, aber auch provinziell
naive Kunst nach Holbein in Basel.

Mit einer Zusammenfassung der sché-
nen Bilder Hans Bocks d. A. und Tobias
Stimmers im letzten Steinsaal findet die
neugeordnete Sammlung der Alten Mei-
ster nun einen markanten AbschluB.

So kithn und (berraschend die Neu-
héngung auch sein mag, so iberzeugend
wirkt sie in ihrer kiinstlerischen Konse-
quenz. Der Gewinn ist eindeutig. Gehort
das Basler Kunstmuseum doch zu jenen
Sammlungen, die als stiandige Schau-
sammlungen konzipiert sind (also nicht
durch Wechselausstellungen gestort
werden) und sich zudem in ihrer rdum-
lichen Disposition als feste « Bilder» dem
Publikum einpragen sollen. m. n.

Ausstellungen

Aarau

Privatbesitz aargauischer Sammler
Aargauer Kunsthaus
16. Oktober bis 20. November

Die Feier des hundertjahrigen Bestehens
des Aargauischen Kunstvereins erhielt
durch eine Ansprache des ehemaligen
Prasidenten, Alfred Bolliger, vertiefte
Bedeutung: er wies in seinen eindring-
lichen, keineswegs jubilierenden Worten
auf die Gefahren des heutigen Kunst-
betriebes hin und mahnte eher zu Ein-
kehr, als daB er zu unbeschwertem Ge-
nieBen aufforderte. Zu hoffen ist, daB die
weit lber den JubildumsanlaB hinaus-
weisenden Betrachtungen andernorts er-
neut vernommen werden.

Des GenieBens war indessen doch fast
kein Ende: die aus aargauischem Privat-
besitz zusammengekommene, in erster
Linie Konservator Guido Fischer zu dan-
kende Ausstellung vereinigte auBeror-
dentliche Dinge, aus den Gebieten von
Malerei, Graphik und Plastik; soviel wird
in- und auBerhalb des Kantons von Aar-
gauern gesammelt, daB an eine Zwei-
oder Dreiteilung zu denken war.

Der erste Teil der Darbietung umfaBte
die Zeit vom Impressionismus bis zur
Gegenwart. Die (iber 400 Werke in sinn-
vollem Zusammenhang und tberblickbar
zu zeigen, mochte fiir den Konservator
kein Leichtes sein. Die drei Geschosse
des Aargauer Kunsthauses nahmen das

ungemein vielgestaltige, darstellerisch
wie kiinstlerisch reiche und qualitativ un-
gewdhnliche Gut in der Weise auf, daB
im Sous-sol Plastik und Graphik zu se-
hen waren, im ErdgeschoB Schweizer,
Franzosen und Deutsche, wobei Max
Gubler, Dietrich und Purrmann durch
groBere Kollektionen vertreten waren, in
der Halle die jingsten Richtungen, mit
Poliakoff, Bertholle, Bruno Miiller. Die
Aufgeschlossenheit der  Aargauer
Sammler mochte gerade innerhalb der
Proben von Abstraktion und Ungegen-
standlichkeit deutlich zum Ausdruck
kommen.

Was schon hier auffiel, war das betonte
Setzen von Akzenten durch Hervorheben
einzelner Gestaltungswege: solch be-
wuBtes Ausbreiten eines bedeutenden
Schaffens durch eine Vielzahl von Wer-
ken war auBerordentlich wohltuend im
widerspruchsvollen Vielerlei zwischen
Impressionismus und dem heutigen Tag.
Im ObergeschoB, dem HauptgeschoB
mit Halle und zahlreichen gréBern und
kleinern Salen, wurde diese Ausstel-
lungsmethode als besonders wirksam
empfunden. Da war ein ganzer Saal Au-
berjonois gewidmet, der in wunderbaren
Stilleben, Figurenstiicken, auch seinen
seltenen Landschaften, zum Beschauer
sprach. Ihm folgte Klee; auch er mit iiber
zwanzig Werken aus friihester wie letz-
ter Schaffenszeit, darunter weitberiihm-
ten wie fast unbekannten. Zwischen der
Federzeichnung aus dem Justistal von
1909 und dem «Luxustierchen» von 1940
lieB sich die ganze Entwicklung des er-
finderischen Poeten vom skurril Gro-
tesken und Humorhaften zum tragisch
Zeichenhaften verfolgen. Und keines-
wegs minder eindriicklich kam ein ande-
rer Meister zur Geltung: Moilliet, dessen
achtzigster Geburtstag solcherweise im
Aargau gefeiert wurde. Auch ihm war
ein ganzer Saal vorbehalten; aus einer
Folge herrlicher Aquarelle aus verschie-
denen Epochen und wenigen gewichtig-
dichten Olbildern wurde die so unalltiag-
liche, so erlesene Kunst dieses Malers
erkennbar.

Blickt man auf die Entwicklung europé-
ischer Malerei in ihrer historischen Ab-
folge zuriick, dann standen die Impres-
sionisten mit kostbaren, zum Teil hoch-
bedeutenden und weltberiihmten Bildern
am Beginn: ein Sisley mit der Kirche von
Moret, ein Pissarro mit dem Boulevard
Montmartre, ein Monet mit den Gestalten
unter Regenschirmen im Schneetreiben,
dann Renoir mit sensiblen Figurenbil-
dern und fruchtig stiBen Stilleben. lhnen
standen Proben aus dem Schaffen der
drei Neuerer gegeniiber, Cézanne mit
dem noch dunkeln Bildnis Boyer und
einer helleren Landschaft, Van Gogh mit
einem ganz aus der Farbe Gelb entwik-
kelten Biicher-Stilleben, Gauguin mit
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einer Siidseelandschaftund einer pracht-
vollen, tonig dichten bretonischen Land-
schaft. Mit Werken der Fauves und fran-
z0sischen Expressionisten, etwa den
eindringlichen Képfen eines Rouault, den
Figurenbildern eines Modigliani war der
Weg zum friihen Picasso mit der aus der
Blauen Epoche stammenden «Femme
assoupie» gewiesen.

Interessant, mit diesen Arbeiten jene der
nicht weniger reich vertretenen deut-
schen Expressionisten in Beziehung zu
setzen; von ihnen zu nennen Kirchner,
Nolde, Schmidt-Rottluff, Heckel, Marc
und Macke, dann Munch, von welch letz-
terem auBer einem beklemmenden Tafel-
bild («Vampir») zahlreiche Farbholz-
schnitte zu sehen waren.

Hodler trat seinerseits mit einer ganzen
Folge friher wie spater Werke in Er-
scheinung, unter denen sich wiederum
wohlbekannte wie das Kastanienbaum-
chen und der rassige Kopf der Italienerin
fanden. DaB aus der spannenden Zeit
der Jahrhundertwende ebenfalls Proben
geboten waren, beispielsweise in Wer-
ken der Nabis (Vuillard, Bonnard, Vallot-
ton), machte die Veranstaltung zu einem
noch erstaunlicheren Ereignis, das im
ibrigen dem Freund der Plastik (vor lau-
ter wichtigen Bildern kam man kaum
dazu, ihr genligend Beachtung zu schen-
ken) in Arbeiten von Rodin, Kolbe,
Lehmbruck, Richier, Geiser nicht weni-
ger Wertvolles schenkte. Mg.

Basel

Cuno Amiet -

Hollandische Plastik der Gegenwart
Kunsthalle

15. Oktober bis 20. November

Der jetzt 92jahrige Cuno Amiet ist ein
Phanomen, das mit der Etikette « Nestor
der Schweizer Malerei» kaum erschép-
fend umschrieben werden kann. Nicht,
daBermalendins Patriarchenalter wuchs,
sondern da sein Werk, trotz der Kata-
strophe des Glaspalastbrandes, noch
heute als das einer Epoche, als eigene,
sich immer wieder aus geheimnisvollen
Kraften erneuernde und wandelnde
Schopfung vor uns steht - das ist das
eigentlich Sensationelle. Riidlinger hat
dieses Faktum schon dadurch betont,
daB er diese auBerordentlich schéne
Amiet-Ausstellung ganz unabhingig
von allen Geburtstagen veranstaltete.
Hatte Franz Meyer vor zwei Jahren die
traditionelle Geburtstagsausstellung -
damals zum neunzigsten - unter das
Motto der «Ernte» gestellt, so hat Riid-
linger nun als groBen Bogen, der dieses
in Uber siebzig Malerjahren entstandene
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CEuvre lberspannt, das «Paradies» ge-
nommen. Am Anfang stand der « Adam»
aus dem Wettbewerb von 1896, am Ende
das lichtdurchflutete, pointillistische
«Paradies» von 1958. Unter diesem Bo-
gen reihten sich nun die vorziiglich aus-
gewahlten meisterlichen Werke, mit den
kleinen Studien des Buchser-Schiilers
und der ersten, gemeinsam mit Giovanni
Giacometti verbrachten Pariser Zeit be-
ginnend. In den Arbeiten in Pont-Aven,
ganz im Geiste Gauguins gemalt, wird
schon die erste Auseinandersetzung des
Solothurners mit der zeitgendssischen
Kunst Frankreichs kennzeichnend. Die
Steigerung der Impulse, das Aufbliihen
der malerischen Qualitaten werden her-
ausgeholt mit Werken wie der groBarti-
gen «Frau mit rotem Hut» (um 1894), den
beriihmten «Sonnenflecken» (1904) und
der Féhnlandschaft, den 1912 aus der
Begegnung mit den Fauves und dem
Briicke-Expressionismus heraus ent-

1
Cuno Amiet, Der Maler, 1959

2
Der Maler Cuno Amiet in seiner Basler Aus-
stellung, Oktober 1960

3

Ausstellung «Hollédndische Plastik der Gegen-
wart» in der Kunsthalle Basel. Einrichtung:
Hendrik Hartsuyker, Architekt, Amsterdam

Photos: Maria Netter, Basel

standenen Aktbildern und monumentalen
Apfelernten.

Eingefiigt in den weitgehend chronologi-
schen Aufbau der Ausstellung ist ein
kleiner Saal mitbliihenden Landschaften,
Garten und Blumen. Ihm folgt — als eine
der konzentriertesten Ubersichten von
Amiets Lebenswerk — der Saal mit den
Selbstbildnissen. Hier spiegeln sich alle
Phasen ungeheuer intensiv und fir den
Betrachter in packender Eindriicklichkeit.
Das letzte Bild dieser Reihe, «Der Ma-
ler», stammt aus dem Jahre 1959. Amiet
sieht sich selbst hier wie eine Erschei-
nung, die langsam zuriickweicht, in der
Natur aufgeht. Lebensbejahung, Alters-
bejahung, Sinn fir die Realitat geben
diesem ganz im pointillistischen Alters-
stil gemalten Selbstbildnis etwas Impo-
nierendes, menschlich Verbindendes.

In diesem Pointillismus leuchtet auch an
der SchluBwand der Ausstellung das
«Paradies», bricht paradiesisches Licht
in eine der jiingsten Apfelernten.
Malerischer Reichtum und Formkraft
zeigen auf Schritt und Tritt die eigen-
standige Bedeutung dieses Generations-
genossen der Nabis. DaB unter den 147
Bildern auch noch 6 Portratplastiken
(u.a. des Goéttibuben Alberto Giaco-
metti von 1920 und des Freundes Hodler
von 1922) stehen, geben dieser wunder-
schonen und festlichen Retrospektive
noch einen besonderen Akzent.

Parallel mit der Amiet-Ausstellung wird
im groBen Saal am Steinenberg die von
dem Amsterdamer Architekten Hendrik
Hartsuyker-Curjel gemeinsam mit der
«Liga Nieuw Beelden» und der «Neder-
landse Kunststicht g» zusammengestell-
te Wanderausstellung «Holldndische
Plastik der Gegenwart» gezeigt. Sie be-
sticht und amiisiert das Publikum vor
allem durch die gelungene neue Art der
Aufstellung: auf Laufstegen, die da und
dort mit Sitzkissen belegt sind und die
Besucher sowohl in Bewegung setzen
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2

sollen als auch zu ruhiger Betrachtung
einladen, sind Plastiken aller heutigen
«Richtungen» aufgestellt. Man findet:
Surrealismus, Geometrie, Versuche zur
tachistischen Plastik. Als Faktum einer
sehr lebendigen und aufgeschlossenen
Auseinandersetzung von 15 hollandi-
schen Bildhauern (Jahrgange 1912 bis
1928) sehr interessant. Interessant auch
der Versuch, diese Plastik mit dem
Raum, dem Bild (den groBen, auf Wiir-
felseiten montierten Photographien) und
den darauf geschriebenen Gedichten
hollandischer Dichter zu verbinden.

Trotz des groBen und sehr geschmack-
vollen Aufwandes empfindet man Wort
und Bild weniger als Elemente einer In-
tegration der Kiinste denn als bewuBte
kiinstlerische Interpretation der Plasti-
ken. m. n.
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Bern

Fred Stauffer
Galerie Verena Miiller
22, Oktober bis 20. November

Die Landschaftsmalerei und Portratistik
Fred Stauffers, von der er mit zwanzig
Gemalden eine reichhaltige Probe gab,
behalt ihre wesentlichen Ziige bei und
steht weiterhin auf der Grundlage einer
realistischen Darstellung von starker
linearer Struktur und wirksam kontra-
stierter farblicher Anlage. Fiir die wech-
selnden Gesichter der mittellandischen
und voralpinen Natur wie fiir die mensch-
liche Erscheinung findet ¥Stauffer mit
nicht erlahmender Spannkraftimmer wie-
der neue Pragungen; seine Kunst bleibt
nichtim Schema stecken, auch wenn sie
nicht durch Stilwandlungen Erneuerung
und «Fortschritt» sucht. In seinen For-
mulierungen weiB er das Wesentliche
der Gegenstandswelt in einfache, kraf-
tige Konturen zusammenzufassen; eine
lebendige Schwingung, in der kein Nach-
lassen zu spiiren ist, geht durch das
Ganze. Stauffers Malerei ist sozusagen
immer «geladen», im Linearen wie im
Farblichen. Der Maler 148t gerne einen
einzelnen Farbwert dominieren und zum
Gesamtausdruck des Bildes werden,
zum Beispiel ein scharfes Griin, ein
schweres Grau oder Braun, wie es den
Wechsel der Natur und Jahreszeit ver-
anschaulicht: pralle Sonne, die alle Far-
ben steigert, oder die immer wieder be-
vorzugten Stimmungen grauer, ver-
hangener und windfeuchter Tage oder
der Zwischensaison mit Schneeflecken.
Zu Stauffers Eigenart gehort es dabei,
die Landschaft im engen Kontakt mit der
Architektur und mit technischen An-
lagen zu zeigen. Verschiedentlich tritt
auch das Thema des Kornfelds auf und
findet kontrastreiche Lésungen, die auf
starke innere Spannung und eine oft fast
dramatische Auseinandersetzung mit
der AuBenwelt schlieBen lassen. Rege
und wache Anteilnahme spricht auch
aus den Portraten und Figurenbildern,

. unter denen ein groBes Selbsthildnis —

im Augenblick des Rasierens im farbigen
Bademantel erfaBt - eine eklatante Spon-
taneitat erreicht und gerade darin den
Charakter des Modells treffend wieder-
gibt. W. A,

La Chaux-de-Fonds

Georges-Henri Adam
Musée des Beaux-Arts
du 29 octobre au 27 novembre

Il'y a longtemps que le conservateur du
Musée des Beaux-Arts de la Chaux-de-
Fonds, M. Paul Seylaz, désirait con-
sacrer a |'un des plus grands créateurs
du noir et blanc en France une exposition
digne de lui. Il y est enfin parvenu, mais
non content de montrer les gravures ot
ce grand plasticien a réussi & mettre en
composition des noirs, des gris et des
blancs, des traits et des taches, d'une
maniére que personne jusqu'ici n'avait
menéeace pointde signification,ilavoulu
mettre envaleur ses ceuvres de plus gran-
des dimensions: les tapisseries. L3, les
dons d’Adam pour la composition déco-
rative sont les mémes que dans ses gra-
vures, ce qui prouve bien que le dessin
d'un timbre-poste, d'une gravure ou
d'une décoration murale posent exacte-
ment les mémes problémes d’'équilibre
et de cohérence.
Certes, la qualité essentielle d'Adam,
c’est la rigueur, et I'extraordinaire préci-
sion du trait. Il fait jouer le noir et blanc
avec une telle maitrise, qu'il crée vérita-
blement un nouvel espace, et, dans le
respect absolu des deux dimensions de
la page, un volume absolument pictural,
mais également absolument vrai. C'est
sur ce point que nous insisterons sur-
tout, ne pouvant traiter exhaustivement
de cet artiste trés représentatif a la fois
del'artactuel et de ses liens avec le mou-
vement pictural du vingtidme siécle.

J. M. N.

Lausanne

Prix suisse de la peinture
abstraite 1960

Galerie Kasper

du 5 au 30 octobre

Le Prix suisse de la peinture abstraite
1960 a été décerné le 1er octobre dernier
par un jury international qui comprenait
entre autres MM. J. E. Cirlot, de Barce-
lone, Franco Russoli, directeur de la Pi-
nacothéque Brera a Milan, et Max Hug-
gler, directeur du Musée des Beaux-
Arts de Berne. Trente-trois artistes ap-
partenant a six pays différents ont pré-
senté des envois qui dans I'ensemble
atteignaient un excellent niveau, ce qu'a
démontré ensuite I'exposition a la ga-
lerie Kasper.

Le premier et le second prix sont allés
respectivement a I'Espagnol Vallés et a
Tabara qui, bien que fixé en Espagne, est
Sud-américain. Les jeunes Espagnols,
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depuis quelques années, voient pleuvoir
sur eux les récompenses; dans le cas
particulier, force est bien de reconnaitre
que c'était a eux que I'on dut les meil-
leurs envois, et qu'a la suite des deux
lauréats, des hommes comme Raolfs-
Casamada, Torner, Bosch et Argimon
contribuaient a la formation d'un groupe
remarquable de qualité. Et si Vallés I'em-
portait par un art plus raffiné, plus subtil,
qui évolue aux frontiéres d'un surréa-
lisme abstrait, et Tabara par I'esprit dé-
coratif et la magie tout a la fois qui carac-
térisent une composition d'inspiration
pré-colombienne, chacun de leurs cama-
rades a apporté, lui aussi, ses qualités
personnelles.

Marti s'est vu échoir la récompense des-
tinée aunartiste suisse. Celle-ci était bien
méritée par un art vivant, coloré avec
godt et dessiné avec esprit. Megert, qui
jouait de I'opposition d’'une plage blan-
che a ses habituelles combinaisons de
matiéres, Leuzinger dont les reliefs en
noir ont de I'élégance, et Denise Madin
(collages) étaient parmi les Suisses qui
retenaient I'attention.

Chez les Frangais, Bram Bogart, comme
pour les Italiens Scanavino, en lesquels
on voyait des candidats sérieux a une ré-
compense, avaient vraisemblement mal
choisileurs envois. Pour le reste, on peut
signaler les Belges Bert de Leuw et Ver-
heyen et les Hollandais Armando, Pee-
ters et van Bohemen qui tous ont des
tempéraments intéressants.

Phénomeéne agréable a constater, la qua-
lité moyenne des ceuvres envoyées est en
hausse constante. G. Px.

Denise Mennet
Galerie Paul Vallotton
du 13 au 29 octobre

Cette exposition a révélé a un large pu-
blic qui n'a pas ménagé ses marques
d’intérét, une jeune-artiste lausannoise
dont personne ne soupgonnait la dé-
marche. Fille du peintre J.J.Mennet,
cette artiste, aprés ses études aux Beaux-
Arts et une bréve carriére, semblait s'étre
définitivement enfermée dans le silence.
C’était en fait pour s’accorder une pé-
riode de réflexion et de méditation qui
aboutit brusquement & I’éclosion d'une
ceuvre profondément originale, sans rap-
port avec ses travaux antérieurs, et qui
d’emblée a trouvé sa forme, une puis-
sance plastique et une densité d’expres-
sion qui sont le fait d’'une personnalité
passionnante et d'une artiste promise a
une fructueuse carriére.

Sur de larges feuilles de papier blanc,
elle fait naitre en des encres de Chine de
diverses couleurs, mais dans des har-
monies presque toujours assez dis-
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Robert Wehrlin, Zorn Gottes. Glasfenster-
entwurf fiir die Franzosische Kirche in Winter-
thur

Photo: Michael Speich, Winterthur

crétes, et souvent en camaieu, des cons-
tructions imaginaires d'une grande
liberté d'invention d’ol se dégage une
atmosphére d’'une surprenante intensité
poétique.

Totalement indépendante des grands
mouvements non-figuratifs du moment,
elle s'exprime dans un langage absolu-
ment unique. Son graphisme évolue
dans un monde & part, aux frontiéres de
I’abstraction et du surréalisme - puis-
qu'il faut trouver une définition com-
mune - et dans une forme remarquable
d’'équilibre qui jouant aussi bien du jeu de
I’enchevétrement des lignes que de celui
des pleins et des vides, réalise des
ceuvres d'authentique création.

On reparlera bientdt de Denise Mennet
qui est appelée a prendre une place cer-
tainement importante dans le mouve-
ment artistique suisse actuel. Q. Px;

Winterthur

Robert Wehrlin

Galerie im WeiBen Haus (Buchhandlung
Vogel)

15. Oktober bis 15. November

In Winterthur und dessen naherer Um-
gebung sind Arbeiten Robert Wehrlins
an offentlichen Gebauden zahlreich ver-
treten. Es war deshalb ein guter Ge-
danke, zur Eréffnung der neuen Galerie
eine Auswahl aus den zahlreichen Vor-
arbeiten zu solchen zu zeigen und damit
zu einem besseren Verstandnis beizu-
tragen. Die Gelegenheiten, den Werde-
gang eines Kunstwerkes an Hand der
Dokumente zu verfolgen, sind nicht zahl-
reich. Ausstellungen dieser Art verdie-
nen Nachahmung, kdnnen sie doch we-
sentlich mithelfen, der Kunstpflege in der
politischen und kirchlichen Gemeinde
einen tragfahigeren Boden zu geben.

Das Hauptgewicht lag auf den Entwiirfen
zu den Kirchenfenstern in Elsau und der
Franzésischen Kirche in Winterthur.
Eine Auswahl von Entwirfen zu Wand-
teppichen und -bildern rundete die Aus-
stellung ab. Wehrlin hat sich in den letz-
ten Jahren immer mehr der abstrakten
Gestaltung zugewandt. Er hat sich ihr
aber nicht véllig verschrieben und ver-
schmahtes auch nicht, beide Ausdrucks-
weisen im selben Raum zu vereinigen.
Dies ist beispielsweise in der Kirche
Elsau geschehen, wo beides sich ergan-
zend gegeniibersteht. An den Entwiirfen
lieB sich ablesen, wie der urspriingliche
Gedanke nach zahlreichen Metamorpho-
sen Form gewann und sich schlieBlich
die Einheit bildete. Die Gouachen und
Monotypien zeigten die ganze Frische
urspriinglich-temperamentvoller Gestal-
tung, die vorerst unbekiimmert um bloBe
Schénheit ein solides Gerilist sucht.
Dieses Geriist ist es denn auch, das den
so verschieden gestalteten Einzelfen-
stern die groBe Kohérenz verleiht. DaB
Wehrlin aber auch sehr subtil sein kann,
zeigten die Entwirfe zu den Wandteppi-
chen, meist Monotypien, die nicht vom
Architektonischen her gestaltet sind,
sondern die vielfaltigen Maoglichkeiten
feinster Farbgebung ausschoépfen, wie
sie die Techniken des Webens und Stik-
kens gestatten. Es erwies sich,daB Wehr-
lin ein ausgesprochenes Empfinden fir
Werk- und Materialechtheit auszeichnet.
Dies kommt auch in seiner Graphik zum
Ausdruck, von der ebenfalls einige
schone Proben zu sehen waren. P. Bd.
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Otto Tschumi
Galerie ABC
17. Oktober bis 2. November

Otto Tschumi macht es sich und dem
Betrachter nicht leicht. Seine Malerei
scheint bis in die Technik spréde. Da
finden sich weder schmeichelnde Farben
noch modisch-elegante Linien. Seine
Malerei ist allem AuBerlichen fremd, dar-
um will sie auch von innen begriffen sein.
Es gilt, das richtige Ende des Fadens zu
erwischen und den Kné&uel abzuspulen,
um in das Labyrinth einer versponnenen
Gedankenwelt voller Bezlige einzudrin-
gen. Im Mittelpunkt steht, auch wo er
nicht gegenwartig ist, der Mensch als ein
sehr seltsames und widerspriichliches
Wesen; ihm ist am besten mit hinter-
griindiger Ironie beizukommen, die sich
darin erweist, daB man vor allem die leere
Fassade zeigt. So erscheint der Kopf als
Seifenblase; der Arbeitsame ist ver-
strickt in eine sinnlose Betriebsamkeit;
der kniende Krieger stellt sich dar als ein
barockes Monument vergeblichen Ruh-
mes; die Akroba en verschlingen sich in
hochst eitle Arabesken; eine sich Fri-
sierende wird das Opfer ihrer Verscho-
nerungskiinste, und die Fassaden der
Ghost Town lassen die beangstigende
Leere menschlicher Werke nur allzu-
deutlich sichtbar werden.

Dieser Haltung, die einen nihilistisch an-
muten konnte, steht eine Gewissenhaf-
tigkeit in der Ausfihrung, eine Ehrlich-
keitim Gebrauch der Mittel entgegen, die
nur méglich sind, wenn man letzten En-
des noch glaubt. Otto Tschumi legt als
Gegengewicht die ganze Kraft ehrlicher
Bemiihungen auf die Waage, um sie
wieder ins Gleichgewicht zu bringen. Es
ist nicht leicht, als Moralist Maler zu sein;
daB Otto Tschumi unbeirrt diesen seinen
Weg geht, verleiht ihm eine ganz beson-
dere Stellung innerhalb der gegenwarti-
gen Malerei der Schweiz. P Bd.

Zofingen

Moderne kirchliche Kunst
in der Schweiz -

Kunst aus Taizé

Neue Schulanlage

1. bis 23. Oktober

Die neu gegriindete Kunstkommission
Zofingen hat sich fiir ihre erste Ausstel-
lung gleich ein sehr gewichtiges und ak-
tuelles Thema ausgewéhlt. Unter der
initiativen Leitung des Zeichnungsleh-
rers und Malers Heiny Widmer wurde in
der ganzen Schweiz Material zusammen-
getragen, um einen Uberblick iiber die
heutigen Tendenzen und Leistungen in
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1
Erwin Rehmann, Kruzifix. Eisen

2
Paul Stéckli, Die Wundmale, Bildteppich

3
Katholische Kirche in Schlieren. Architekt:
Karl Higi SIA, Ziirich

Photos: 1, 2, 4 E. Schmutz, Zofingen; 3 Bern-
hard Moosbrugger, Ziirich; 6, 7 Peter Griinert,
Zirich

der kirchlichen Kunst zu geben. Die Aus-
stellung hatte daher von vornherein eine
Bedeutung, die lber regionale Interes-
sen hinausging. Die neue Schulanlage
in Zofingen mit ihrem Innenhof und den
anschlieBenden verglasten Korridoren
hat sich dabei als ein auBerordentlich
gutes und vielseitig verwendbares Aus-
stellungslokal erwiesen.

Entsprechend der Art und Weise, wie
das Material zu dieser Ausstellung zu-
sammengestellt worden war, konnte es
sich nicht um eine thematisch aufge-
baute Darstellung kirchlicher Kunst han-
deln. Sie bot in erster Linie eine Doku-
mentation lber das heutige Tun, lber
die gegenwartigen Tendenzen, Leistun-
gen und Gewohnheiten. Eine Jury von
Fachleuten hatte vor der Ausstellung das
Material nochmals gesichtet und das
Wesentliche vom Unwesentlichen ge-
schieden. Das Dokumentarische hat je-
doch den Vorteil, daB es wirklich den
heutigen Stand zum Ausdruck bringt,
ohne einzelne Tendenzen oder Richtun-
gen zum Alleingiiltigen zu stempeln.
Unter den protestantischen Kirchen, die
gezeigt wurden, interessierten vor allem
die Projekte von Ernst Gisel fiir Reinach
und Oberglatt, die Wettbewerbsprojekte
fiir die Tituskirche in Basel und der Ent-
wurf von Curt P. Blumer fiir das Kirchge-
meindehaus im Gellert in Basel. Obwohl
die meisten Projekte mehr oder weniger
auf dem Prinzip des Zentralraumes auf-
gebaut sind, zeigte sich eine eindriick-
liche Vielfalt der Raumkonzeptionen und
Formerfindungen. Das Suchen nach der
sakralen Form fiihrt auf verschiedene
Wege; ob sich diese Wege wieder ein-
mal vereinigen werden, bleibt eine offene
Frage.

Das Gleiche giltauch fiir die katholischen
Kirchen, die in der Ausstellung gezeigt
wurden. Ronchamp hat seinen EinfluB in
den meisten neuen Bauten geltend ge-
macht, wobei oft weniger liturgische Ge-
sichtspunkte als die Tendenz zum plasti-
schen Gestalten fiir den formalen Aus-
druck maBgebend sein mag. Immerhin
sind hier einige der interessantesten
Bauten der letzten Jahre entstanden, so
die Kirche von Hermann Baur in Birs-
felden, die Kirche von Karl Higi in
Schlieren und deren Variationen, sowie
der Bau von Brantschen in St.-Gallen-
Winkeln. Besonders deutlich wurde in
der Ausstellung dabei die Tendenz der
neueren katholischen Bauten, sich &hn-
lich wie die reformierte Kirche vom
Léangsschiff abzuwenden und eine enge-
re Verbindung von Gemeinderaum und
Chor zu suchen.

Die Ausstellung der kirchlichen Kunst-
werke war insofern etwas schwierig, als
die besten Werke - erfreulicherweise —
als integrierte, in die Architektur einge-
baute Kunst geschaffen wurden und des-
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halb nicht in der Ausstellung gezeigt
werden konnten. So muBte sich die Do-
kumentation auf Werke beschranken, die
entweder ohne direkten Auftrag entstan-
den sind, die erst im Entwurfsstadium
bestehen oder von denen ein Vorent-
wurf oder Karton existiert. Als Ergéan-
zung waére hier eine Photoschau von
ausgefiihrten Kunstwerken im Kirchen-
raum eigentlich am Platze gewesen.
Immerhin konnte auch so die Ausstel-
lung interessante Aspekte und einen
guten Uberblick zeigen. Von den in
natura ausgestellten Glasbildern beein-
druckten vor allem die «Kreuzigung»
und die «Flucht nach Agypten» von Gian
Casty sowie eine kleine Scheibe von
Hindenlang. Bei den heute sehr beliebten
Betonglasfenstern ist oft sehr schwer zu
unterscheiden, ob die eindriickliche Wir-
kung auf der kiinstlerischen Aussage
oder auf dem starken Materialeffekt be-
ruht. Von den Kartons iiberzeugten vor
allem die Entwiirfe von Bernard Schor-
deret fir die Kirche in Cottens, die in
subtiler Farb- und Formgebung ein
Thema in sechs ungegenstandlichen
Bildern variieren. Bei Ferdinand Gehr ist
eine Beurteilung an Hand der Entwiirfe
fiir Glasbilder sehr schwierig, da seine
Qualiaten offenbar erst in der spontanen
Art der Ausfiihrung entstehen.

Das religiése Tafelbild scheint unserer
Zeit am wenigsten zu entsprechen. Die
Beispiele von Willi Fries und Tobias
SchieB zeigen allzu deutlich die Proble-
matik einer Ubersetzung mittelalterlicher
Bildthematik in die Bildersprache unse-
rer Zeit. Einzig Hans Stocker scheint das
religiése Bild ohne Anwendungsabsich-
ten noch direkt zu beherrschen.

Bei den bildhauerischen Arbeiten traten
vor allem die Werke von Erwin Rehman,
von Michael Grossert, von Johannes
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4
Hans Stocker, Apokalyptisches Lamm

5
Ausstellungsraum mit kirchlichen Geraten,
hinten Glasbildentwurf von J.-F. Comment

6

Projekt fiir eine protestantische Kirche in
Reinach, {iberarbeiteter Entwurf. Architekt:
Ernst Gisel BSA/SIA, Ziirich

7

Projekt fiir eine protestantische Kirche in
Oberglatt. Architekt: Ernst Gisel BSA/SIA,
Zirich

8

Innenhof der neuen Schulanlage in Zofingen
(Architekt: Dr. Roland Rohn BSA/SIA, Zirich)
mit der Ausstellung kirchlicher Kunst. Im
Vordergrund Kirchturmhahn von Silvio Mattioli
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lungsgestaltung zu imponieren, wie wir
siein den letzten Jahrenin den gréBeren
Stadten zu sehen gewohnt sind. Die
kiinstlerischen und architektonischen
Arbeiten konnten lediglich durch ihre
Préasenz und durch die Starke ihrer Aus-
sage zur Wirkung gelangen. Das Neben-
einander der verschiedenen Arbeiten bot
die seltene Maoglichkeit, Wesentliches
vom Unwesentlichen und Giiltiges vom
Zeitbedingten zu scheiden.

DaB die Ausstellung nicht nur fur Fach-
leute, sondern auch fir die Stellung der
kirchlichen Kunst im allgemeinen Be-
wuBtsein ihre Bedeutung besaB, zeigten
die teilweise sehr heftigen Reaktionen

Burla und von Hugo Imfeld hervor, wéah-
rend Schilling nicht durch seine besten
Arbeiten vertreten schien.

Das kiinstlerische Gewerbe konnte er-
wartungsgemaB nur weniges zeigen; ein
GroBteil der Arbeiten muBte schon durch
die Jury ausgeschaltet werden, dain die-
sem Gebiet das Niveau auf katholischer
und protestantischer Seite noch sehr zu
wiinschen (ibrig 14B8t. Immerhin konnten
doch die Arbeiten der Schwester Augu-
stina Flieler und die Gerate der Kunst-
gewerbeschule Zirich beweisen, daB
auch auf dem Gebiet des klnstlerischen
Gewerbes heute gute Leistungen durch-
aus moglich sind.

Zum kiinstlerischen Gewerbe sind
eigentlich auch die Arbeiten der prote-
stantischen Briiderschaft aus Taizé zu
zahlen, bei denen die kiinstlerische Ar-
beit, ahnlich wie in den Kléstern des Mit-
telalters, Bestandteil des Lebens und
Arbeitens in der «Communauté» bedeu-
tet. Nicht das Suchen nach einem indi-
viduellen Ausdruck, sondern das Ein-
ordnen der Kunst in den Dienst an Gott
bilden die Grundlage des Gestaltens. Es
scheint durchaus maglich, daB aus einer
solchen Grundlage der kirchlichen Kunst
eine neue Tradition und wesentliche Im-
pulse entstehen kdnnen.

Die Ausstellung in Zofingen versuchte
nicht, durch eine raffinierte Ausstel-

innerhalb der Region Zofingen. DaB ein-
zelne Kritiker in Presse und Behorden
vollig verstandnislos vor den ausge-
wahlten Arbeiten standen, beweist, wel-
che wichtige und aufbauende Arbeit
einer Ausstellung auBerhalb der groen
Kunstzentren zukommt. Man darf des-
halb der jungen Zofinger Kunstkommis-
sion zu ihrer Initiative gratulieren und
wartet mit Spannung auf ihr weiteres
Programm. Benedikt Huber

Zirich

Sammlung David Thompson
Kunsthaus
15. Oktober bis 27. November

Dem Ziircher Kunsthaus fiel - Dr. Wehrli
betont es im Geleitwort ausdriicklich —
das Privileg zu, zum ersten Mal in Europa
eine amerikanische Sammlung moderner
Kunst zu zeigen, die auf eine individuelle
Sammeltatigkeit von mehreren Jahrzehn-
ten zurlickgeht. Im verschwenderisch mit
farbigen Reproduktionen ausgestatteten
Katalog lernt man den Sammler G. David
Thompson, Pittsburgh, selbst in einem
kurzen Essay uiber die Hintergriinde sei-
nes Sammlertums als einen hochstintel-
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Sammlung David Thompson

1

Henri Matisse, Stilleben mit Blumen und
Keramik, 1911

2
Pablo Picasso, Entwurf fiir eine Skulptur, 1930

Photos: Walter Drayer, Ziirich

ligenten und originellen Kopf kennen, der
seine Darlegungen mit der beherzigens-
werten Feststellung beginnt, daB die Ma-
lerei bzw. die bildende Kunst vielleicht
die schwerverstandlichste unter den
Kiinsten sei. Alfred H. Barr entwirft an
der selben Stelle eine Portratskizze
Thompsons, die mit der Bemerkung be-
ginnt, es sei schwer zu sagen, wer (oder
was) legendérer sei, Thompson oder
seine Sammlung. Barr weist im beson-
deren auf die seit 1928 zusammenge-
brachte Gruppe der Werke Klees und
auf das CEuvre Alberto Giacomettis hin,
das sich bei Thompson in einmaliger
Vollstandigkeit befindet. Hoffen wir, daB
es bald im Ziircher Kunsthaus zu bewun-
dern sein wird!

Griinde, die im Zircher Ausstellungs-
Zeitplan liegen, haben dazu gefiihrt, daB
die Thompson Collection im Oberge-
schoB des Altbaus untergebracht wor-
den ist. So wenig erfreulich die friihzei-
tige Durchbrechung eines guten Insti-
tutsprogrammes ist - Sammlungen im
Altbau, Ausstellung im Neubau -, so in-
teressant war die Beobachtung, daf sich
die fixierten Raume des Altbaus doch
ganzausgezeichnet fiir wechselnde Aus-
stellungen eignen; fast méchte man sa-
gen, besser als die von einer offenbar un-
vermeidlichen Monotonie betroffenen
wechselnden Einteilungen im Neubau,
denen, vielleicht wegen ihrer gegebenen
Kurzlebigkeit, eben die Intensitat durch-
gestalteter Raume fehlen muB; es ware
interessant und wichtig, einmal der Frage
nachzugehen, wie das Verhéltnis von
Bild und Raum wirklich beschaffen ist
und welche Rolle fiir das Bild einerseits
der gestaltete, andrerseits der improvi-
sierte Raum spielt.

Das ausgestellte Kunstgut umfaBte rund
350 Nummern, wobei der GroBteil der
Malerei zufiel. DaB bei einer so groBen
Zahl von Werken Qualitatsunterschiede
in Erscheinung treten, ist selbstverstand-
lich. Auch hier gibt es ein Problem: Ist
das, was dem Sammler recht ist, auch
der Offentlichkeit billig? Wenn wir nicht
im Zeitalter der Filhrungen — wobei die
Fiihrenden nicht immer eigentliche Qua-
lifikation aufweisen kénnen - leben wiir-
den, und wenn nicht auch sonst nicht so
viel Unberufenes (iber Bilder geredet
wiirde (siehe Thompsons einleitende Be-
merkung!), wére nichts gegen das Ne-
beneinander von Gut und Weniger- Gut
zusagen,das maninanderen Ausstellun-
gen etwa durch strenge Jury-Entschei-
dungen zu vermeiden sucht. Heute, wo
moderne Kunst Mode geworden ist, was
ebenso erschreckend wie verdachtig ist,
wird jedoch strenge Scheidung zur Not-
wendigkeit.

Mit einer solchen allgemeinen Bemer-
kung wollen wir der Thompson-Samm-
lung nicht am Zeug flicken. Sie enthalt
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groBartige Werkgruppen und Einzel-
stiicke. Als Gruppe vor allem Mondrian
mit sieben Werken allererster Qualitat,
die ein volles Bild vom Beginn der Ab-
straktion bis zum AbschluB des Schaf-
fens geben; es wire eine Tat allererster
Ordnung, wenn zum Beispiel das Kunst-
haus diese Gruppe geschlossen erwer-
ben kénnte. Die 34 Bilder Klees bildeten
eine Ausstellung fiir sich; ein Teil war
von Disseldorf als Leihgaben zur Ver-
figung gestellt worden, wo vor kurzem
fur das in Bildung begriffene Museum der
Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts
eben von Thompson ein Stock von rund
achtzig Bildern Klees erworben worden
ist. Thompsons spezielles Interesse fiir
Schwitters schlug sich in einer Werk-
gruppe von flinfzig Collagen nieder; hier
ist das Studium der Qualitatsdifferenzen
besonders instruktiv, wenn man die un-
erhort spontanen, im tiefsten Sinne lusti-
gen fritheren Blatter (bis in die dreiBiger
Jahre) mit den nun doch etwas leer-
laufenden spéateren vergleicht, von denen
aus vielleicht Licht auf die begrenzten
kiinstlerischen Méglichkeiten der Col-
lage tGberhaupt fallt.

Auch bei Picasso (mit mehr als zwanzig
Bildern) fielen die Qualitatsunterschiede
ins Auge; das Exzeptionelle (die weib-
liche Halbfigur aus der Période négre,
das Stilleben mit Mandoline von 1923
oder die Sitzende von 1930, von der man
den halben Poliakoff herleiten kdnnte,
und anderes) bestimmte den Eindruck,
der von der Gruppe ausging. Von ausge-
zeichneten Gruppen sind vor allem die
von Wols, Fautrier, Dubuffet und, zeitlich
rickblendend, die Matisse-Gruppe her-
vorzuheben. Dann prachtvolle Einzel-
werke von Braque (an der Spitze die
weibliche Figur mit Mandoline von 1910),
von Juan Gris, aus der jiingeren Gene-
ration von Pollock, Tapies, Riopelle und
anderen. Wir beschranken uns auf die
Nennung dieser Namen. Von den Be-
griindern erschien Cézanne mit dem ver-
héltnismaBig frihen, qualitativ hohen
Portrat der Madame Cézanne (1872/77)
und mitdem groBartigen prékubistischen
Waldweg von 1895. Von Van Gogh sah
man die Arlésienne von 1890, ein in einer
gewissen malerischen Unbalanciertheit
besonders instruktives Werk.

Die Plastik spielte proportional eine ge-
ringere Rolle. Aber auch hier eine Fiille
hochst eindrucksvoller und anregender
Werke: eine Picasso-Gruppe, Laurens,
Lipschitz. DaB Arps Ptolemaus in einer
Chromstahlfassung erschien - Arp
selbst hat das Werk fiir Bronze und fir
Kalkstein konzipiert -, gab Gelegenheit
zu kontroversen Beobachtungen iiber
die Bedeutung des plastischen Mate-
rials.

Thompson sagt, daB der geborene
Sammler eine seltene Erscheinung sei.
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Wilhelm Wagenfeld, Entwurfsskizze zu einer
Combal-Wandleuchte der Lindner GmbH,
Bamberg, 1957

Von hier aus fragte man sich, wie gerade
er dazu kommt, die Sammlung dem Ver-
kauf zu Gberliefern. Besonders nachdem
er .doch offenbar bis in die allerletzte
Zeit seine Sammlung durch Ankaufe ver-
mehrt hat, denn das im Kunsthaus aus-
gestellte Gut umfaBte eine verhéltnis-
maBig groBe Zahl von Werken, die sich
noch vor kurzem im Kunsthandel befan-
den. Es hing mit solchen Fragen zusam-
men, daB um die Sammlung etwas wie
ein Malaise entstand. Gar nichts dagegen
zu sagen, wenn die Ausstellungstournée
Thompson mit kommerziellen Planen
verbunden sein sollte, in die auch auBer-
halb der Sammlung liegende Kunstwerke
eingewoben worden sind; nur wére es
wohl richtiger gewesen, es ohne Um-
schweife zu sagen. H:C.

Industrieware von Wilhelm Wagen-
feld

Klinstlerische Mitarbeit in der Industrie
1930 bis 1960

Kunstgewerbemuseum

7. Oktober bis 13. November

Der Titel dieser Ausstellung, der erfreu-
licherweise auf ein spektakulares Schlag-
wort verzichtete — wenn auch vielleicht
zu Ungunsten des Besuches durch ein
breiteres Publikum, das mehr und mehr
nur noch auf Holzhammerwirkung oder
auf sanfte Pseudoverfiihrung reagiert —,

verband in ausgezeichneter Weise die
drei Sektoren, die auf dem Gebiet des
Design entscheidend sind: Ware, Indu-
strie und das Kunstlerische. Sie war von
zentraler Bedeutung fiir ein Aufzeigen
von «Design» als solchem, fiir die in der
Schule verkdrperte Padagogik und fir
die Darstellung des Lebenswerkes einer
bedeutenden Persdnlichkeit. Wagenfeld,
1900 geboren, gehort der ersten Genera-
tion der Entwerfer fiir Gebrauchsgiiter
an, deren kontinuierliche Arbeit bald
nach dem ersten Weltkrieg einsetzt,
nachdem die Vorstufe der ersten Werk-
bund-Entwicklungen und verwandter Ak-
tivitaten durchschritten war. Die Schu-
lung im Bauhaus wéhrend dessen erster
Phase in Weimar ist Wagenfelds eigent-
liche Basis. Mit einer kleinen Zahl von
Erzeugnissen aus jenen Jahren 1923 bis
1925, von denen eine Lampe mit Metall-
fuB und Glasglocke und auch anderes
ausgezeichnet sind, begann das reiche
Material, in dem die Kraft des Priméren
zu verspiiren war. Durch drei Jahrzehnte
hatte sich Wagenfeld mit der Realitat
wechselnder Stromungen auseinander-
zusetzen, auf die er eine kontinuierlich
sich entwickelnde Methode der Form-
gestaltung anzuwenden hatte. Sie hielt
auch gegeniiberden bekanntermafBen be-
denklichen Zustanden und Anforderun-
gen stand, denen er sich in den Jahren
des Naziregimes gegeniibersah.

Die Ubersichtlich angeordnete Ausstel-
lung gab einen Einblick in ein Schaffen
von groBer Konsequenz und enormer
Breite der verschiedenen Gebiete. Sie
war nach Industriefirmen geordnet, mit
denen Wagenfeld zusammengearbeitet
hat, und innerhalb dieser nach Material-
und Gegenstandsgruppen. Wagenfelds
Augenmerk ist auf das Wesentliche in
der Formung gerichtet, auf das Dauernde
und nicht auf das Zeitbedingte oder das
Modische. Wo er dieses Prinzip einhalt,
gelangt er zu bleibenden Lésungen. Zu
diesen sind die Arbeiten fur die Jenaer
Glaswerke Schott aus dem Beginn der
dreiBiger Jahre zu zahlen wie auch die
Mehrzahl der anschlieBend entstande-
nen Produkte der Vereinigten Lausitzer
Glaswerke. In diesen Dingen vereinigt
sich das Wissen um Material und Ar-
beitsprozeB mit der formalen Sensibilitat
und Erfindungskraft, die Wagenfeld an-
geboren sind. Bei den fast zwanzig Jahre
spéater entstandenen Glasarbeiten fir die
Wiirttembergische Metallwarenfabrik
Geislingen wird die gleiche belebte Klar-
heit der Formensprache erreicht. Zwi-
schen diesen beiden Polen liegen Er-
zeugnisse, bei denen Variationsversuche
gemacht werden, die natirlich nicht alle
gegliickt sind. DaB Wagenfeld sich ohne
Uberheblichkeit auf dieses gefahrvolle
Gebiet begab, erscheint uns als Positi-
vum, von dem aus sich der ProzeR der
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konsequenten  Reinigung vollziehen
konnte.

Auf dem Gebiet des Porzellans scheinen
uns die Lésungen weniger glicklich, um
so positiver die auf den Gebieten der
Leuchten und des Metalls. Die Leuchten
- Pendelleuchten, Wandarme bis zu di-
rekten Fassungstragern und Glihlampen
- waren vorziglich angeordnet, teils ein-,
teils ausgeschaltet, so daB sowohl die
Wirkungsgestalt wie dietechnische Form
erfaBt werden konnten. Auch hier be-
deutet das Experimentieren, auch wenn
es nicht voll zum reinen Ziel fiihrt, Ent-
scheidendes. Die auf die Zusammen-
arbeit mit Peill & Putzler folgende Phase
der Zusammenarbeit mit Lindner, Bam-
berg, vorallem hatzum Entstehen vorziig-
licher Beispiele gefuhrt.

Die wohl am meisten bekannten, fiir die
Wiirttembergische Metallwarenfabrik
entstandenen EBbestecke verschiedener
Pragung und die metallenen Tischgerate,
die heute schon zu den klassischen Bei-
spielen guten modernen Gerates geho-
ren (und die einen auBerordentlichen
EinfluB ausgelibt haben), erwiesen sich
auch diesmal als Musterbeispiele neuer
Gestaltungsprinzipien, die zu einem
Standard gefiihrt haben, in dem das Ele-
ment der Dauer beschlossen liegt.

Aus dem (ibrigen reichen Material
scheint uns als besonders positiv her-
vorzuheben das von Buchsteiner, Gin-
gen, produzierte Bordgeschirr aus Mela-
min (fir die deutsche Lufthansa). An-
dere Kunststoffarbeiten lassen Uber-
gangssymptome erkennen. Mag sein, dal
eine gewisse Unbestimmtheit bei diesen
Produkten im Kunststoff selbst begriin-
det ist, der keinen autonomen Charakter
besitzt. Eine komplizierte Frage, die einer
genauen Untersuchung bedarf.

Die Ausstellung als Ganzes zeigte, dal
Wagenfeld immer gedacht und nicht ge-
blinzelt hat. Die Sensibilitat seines Form-
gefiihls und seines Formwillens stehtim-
mer am Anfang. Im Lauf der Arbeit und
vor allem in bestimmten Momenten be-
gab er sich wohl manchmal in die Ge-
fahrzone von momentanen Anspriichen
(Versuch zur Ornamentierung) oder
auch Forderungen von wirtschaftlicher
Seite. Aber das Ganzeist eine groBartige
Leistung, die in einer Welt verschiedener
méglicher Auffassung tUber Form, Indu-
strieform und Produktionsgestalt voll
und ganz besteht.

Eine mit ausgezeichneten Abbildungen
versehene Wegleitung, von Dr. Rotzler
gedankenreich eingeleitet und mit Text-
ausschnitten Wagenfelds versehen, be-
gleitet die Ausstellung, die von Ziirich
aus nach dem Stedelijk Museum in Am-
sterdam weiterwandert. Wenn ein beson-
derer Wunsch offenbleibt, so ware es
der, an Hand von mehr zeichnerischem
und modellméaBigem Anschauungsmate-
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Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr. 12 1960
Aarau Kunsthaus Aargauer Kiinstler 27. November - 8. Januar
Basel Kunsthalle Basler Kiinstler 3. Dezember - 8. Januar
Museum fiir Vélkerkunde Kunststile am Sepik 12. Juni - 30. November
Museum fiir Volkskunde Stoffverzierungen: Stickerei und Applikation 1. Oktober - 31. Januar
Gewerbemuseum Typographie 5. November - 23. Dezember
Galerie d'Art Moderne Hel Enri 19. November -~ 5. Januar
Galerie Stiirchler Albert Aegerter 23. November - 13. Dezember
Galerie Bettie Thommen Ecole de Paris 26. November - 31. Dezember
Bern Kunsthalle Bernische Maler und Bildhauer 10. Dezember - 22. Januar
Klipstein & Kornfeld Illustrierte Biicher von Henri Matisse 8. Dezember - 13. Januar
Galerie Verena Miiller Marguerite Frey-Surbek - Victor Surbek in New York 26. November - 29. Dezember
Galerie Spitteler Charles Barraud 19. November - 17. Dezember
La Chaux- Galerie Numaga Orix 30 novembre -21 décembre
de Fonds
Chur Kunsthaus Biindner Kiinstler 3. Dezember - 9. Januar
Frauenfeld Galerie GampiroB Giorgina. Neue Keramik 4. Dezember - 16. Dezember
Charlotte Germann-Jahn 18. Dezember - 13. Januar
Fribourg Musée d'Art et d’Histoire Section Fribourgeoise de la S.P.S.A.S. 19 novembre - 11 décembre
«Les Rois Mages a Fribourg.» Dessins d’enfants 15 décembre -22 janvier
Geneéve Galerie Gérald Cramer Pablo Picasso. La Tauromaquia 8 novembre - 31 décembre
Lausanne Galerie Maurice Bridel Henri Chabloz - Léon Prébandier 10 décembre - 31 décembre
Galerie I'Entracte Ed. Chapallaz. Céramiques 19 novembre - 13 décembre
Oskar Dalvit 15 décembre - 13 janvier
Galerie Kasper Tharrats 30 novembre - 24 décembre
Galerie des Nouveaux Paul Froidevaux 3 décembre -21 décembre
Grands Magasins S. A.
Lenzburg Galerie Rathausgasse Zeitgendssische Schweizer Malerei 10. Dezember - 31. Dezember
Le Locle Musée des Beaux-Arts Henri Chatillon 26 novembre —11 décembre
Luzern Kunstmuseum Weihnachtsausstellung 11. Dezember - 15. Januar
Galerie an der ReuB Charles Wyrsch 19. November — 18. Dezember
Galerie im Ronca-Haus Konkrete Kunst 19. November - 17. Dezember
St. Gallen Galerie Im Erker Bruno Saetti 26. November - 15. Januar
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Schafthauser Kiinstler 13. November - 31. Dezember
Solothurn Kunstmuseum Sektion Solothurn der GSMBA 26. November - 8. Januar
Thun Kunstsammlung Weihnachtsausstellung - Willi Meister 11. Dezember - 15. Januar
Galerie Aarequai Etienne Clare - WilliM. Huber - Roman Tschabold 2. Dezember - 4. Januar
Knud Jacobsen
Winterthur Kunstmuseum Kiinstlergruppe Winterthur 4. Dezember - 31. Dezember
Ziirich Kunsthaus Ernst Morgenthaler 10. Dezember - 15. Januar
Jean Dubuffet Dezember-  Januar
Kunstgewerbemuseum Die Keramische Fachschule Bern und ihre ehe- 19. November - 21. Dezember
maligen Schiiler
Farbphotos von Ernst Haas, Magnum 24. November - 21. Dezember
Graphische Sammlung ETH Schweizer Handzeichnungen und Druckgraphik aus 12. November - 29. Januar
dem Besitz der Gottfried Keller-Stiftung
Helmhaus und Stadthaus Zircher Kiinstler 13. November - 31. Dezember
Galerie Beno Jean Weinbaum 30. November - 31. Dezember
Galerie Suzanne Bollag Internationale Originalgraphik 2. Dezember - 11. Januar
Galerie Laubli Tobias Schiess - Germain Knecht 28. November - 22. Dezember
Galerie Lienhard Richard P. Lohse 8. Dezember - 5. Januar
Galerie Palette Natali - Morosow - Zeitgendssische Graphik 1. Dezember - 31. Dezember
Rotapfel-Galerie Robert Hainard 1. Dezember - 7. Januar
Galerie am Stadelhofen Schweizer Maler 19. November - 31. Dezember
Galerie Walcheturm Sieben Zircher Kiinstler 19. November - 5. Januar
Galerie Renée Ziegler Negerplastiken 6. Dezember - 19. Januar
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung stéandig, Eintritt frei

TalstraBe 9 Borsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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rial einen weiteren und tieferen Einblick
in Wagenfelds Schaffensmethoden zu
erlangen. H. C.

Helen Dahm
Galerie Palette
6. Oktober bis 1. November

Die mehr als achtzigjahrige Malerin He-
len Dahm erschien bis vor wenigen Jah-
ren als ein regionaler Spezialfall von
auBergewdhnlicher Intensitat zwar, aber
doch mehr einem kleineren Kreis zu-
gehdrig, in dem sie als merkwiirdige,
tiefe Erscheinung ihre Bedeutung besaB.
Vor ungefahr zwei Jahren vollzog sie
einen wiederum merkwiirdigen Ubergang
zu freier, gegenstandloser Malerei und
entwickelte eine Spielart des Tachismus
von sehr persénlicher Pragung. Die
kiinstlerische Handschrift ihrer sponta-
nen fritheren Malweise kehrte in diesen
ersten Versuchen auf einem neuen Feld
kiinstlerischen Ausdrucks in héchst in-
teressanter Verwandlung wieder.

Die Oktober-Ausstellung der Galerie Pa-
lette zeigte an Werken, deren groBterTeil
aus den Jahren 1959 und 1960 stammte,
das auBerordentlich eindrucksvolle Wei-
terschreiten Helen Dahms auf dem ein-
geschlagenen Weg. Eine hohe Ebene —
weit (iber dem «Originellen» und dem
Regionalen —ist erreicht. Drei Umstande
werden klar: zunachst die Kontinuitat
des Kiinstlerischen, die sich auf den
Umgang mit Farbe und den librigen ma-
teriellen Bildmitteln bezieht; die ent-
schlossene Radikalitat, in der sich die
explosive kiinstlerische Kraft auBert, von
der die Kiinstlerin erfllt ist (die Direkt-
heit des kiinstlerischen Vorganges, der
aus dem Reservoir gespiesen wird, das
als «Gehalt» zu bezeichnen ist); schlieB-
lich die natiirliche Formwerdung, in die
gleichsam als Traumreminiszenzen figu-
rale Bilderinnerungen einflieBen (Traum-
verwandlungen menschlicher, tierischer
und anderer Gestalten der Naturwelt).
Es ist aber nicht nur die erstaunliche
Kraft, die bei diesen Bildern so unmittel-
bar (iberzeugt. In gleicher Weise berihrt
uns das Poetische im Gesamten der
Bildkompositionen wie in den Zusam-
menhéangen, den organischen Verzah-
nungen der Bildelemente im Einzelnen.
Bei aller Explosivitat der klinstlerischen
Aussage dringt stets der lyrische Ton
durch, der Wille und die Fahigkeit, die
zarten Vibrationen von Formidee und
bildmaterieller Form lebendig und an-
schaulich zu machen, das poetische Le-
ben zu erwecken. In einer Reihe von Bild-
titeln wird — véllig unliterarisch — dieser
poetische Grundzug als Verstédndigungs-
mittel in einfache Worte gefaBt.

Bisher sind die Werke Helen Dahms fast

nur in kleinerem, regionalen Kreis ge-
zeigt worden. Die hohe Qualitat und das
wirkliche innere Gewicht der in der Pa-
lette-Ausstellung gezeigten jlingsten
Werke und der von ihnen aus vollzieh-
bare Riickblick auf das gesamte Schaffen
der Kinstlerin fiihrt zu zwei Vorschla-
gen: einmal ware wohl der Moment ge-
kommen, eine straff angelegte Retro-
spektive des gesamten CEuvres der
Malerin ins Auge zu fassen; vor allem
aber, ihr Schaffen vor einem Uber das
Regionale hinausreichenden Forum in
einem der internationalen Kunstzentren
zu zeigen. Wenn Grandma Moses mit
hibschen, aber doch recht primitiven
Voraussetzungen zu einem Namen von
sogenannter Weltgeltung gelangt ist,
um wieviel starker miiBte wohl das Echo
sein, das von den Bildern Helen Dahms
ausgehen wiirde? H. C.

Robert S. Gessner -
Katharina Sallenbach
Galerie Ldubli

18. Oktober bis 5. November

Unter den Ziircher Abstrakten zahlt Ro-
bert S. Gessner zur Gruppe der Kon-
struktiven, die vor allem mit geometri-
schen Elementen und Beziehungen ar-
beiten. Die neuen Arbeiten, die der
Kiinstler bei Laubli in einer gut dispo-
nierten Auswahl zeigte, bestatigten seine
Klarheit der kompositionellen Struktur
wie auch die Subtilitat der manuellen
Ausfithrung. Ein ausgepragtes Gefiihl
fir ausgewogene farbige Zusammen-
hange bestimmte - gegeniiber fritheren
Werken in neuen Kombinationen — die
Bildwirkung, die dem Auge des Betrach-
ters wohltut. Neue Versuche mit par-
tieller Farbdifferenzierung, die sich mi-
kro-tachistischer technischer Mittel be-
dient, bringen irisierende Elemente ins
Spiel, in denen sich entwicklungsféhige
Triebkrafte auspragen. Neben den Bil-
dern meist kleineren Formates - eine be-
sonders sympathische Weisheit des
Kiinstlers — erregten einige Faltblicher
besonderes Interesse, in denen Gessner
in strenger, aber keineswegs dogmati-
scher Weise einfache formale geometri-
sche Themen entwickelt und in geist-
reicher Phantasie riicklaufig wieder zum
Ausgangspunkt zuriickfiihrt. Mit diesen
Arbeiten, die in gewisser Art musikali-
schen Formentwicklungen parallel lau-
fen, hat Gessner besonders gliickliche
kiinstlerische Lésungen gefunden.

Auch die Bildhauerin Katharina Sallen-
bach gehért zu den Zircher Abstrakten,
die sich in gréBerem Rahmen sehen las-
sen kénnen. lhre Arbeiten zeigen eine
immer steigernde Intensitat. In einer
Reihe von Metallgiissen kleineren For-
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mates ist sie zu anregenden Volumen-
Raum-Studien gelangt, die lebendig und
sehr gut balanciert sind. Ein Metallrelief
gréBeren Umfangs tberzeugt durch die
Sensibilitat der Verteilung der kompo-
sitionellen Massen und durch die Ausge-
wogenheit der reliefierten Strukturen.

H. C.

Barbara Hepworth
Galerie Lienhard
4. Oktober bis 5. November

Die Hepworth-Ausstellung bei Lienhard
lief zum Teil parallel mit der groBen
Moore-Ausstellung im Kunsthaus. Mehr-
fache Zusammenhénge: Barbara Hep-
worth, die aus der gleichen Region Eng-
lands stammt wie Moore und an Jahren
nur wenig jiinger ist als Moore, hat in
ihren Anfangen von Moore starke An-
regungen empfangen. Wie er hat sie sich
frithzeitig den neuen kiinstlerischen Ge-
staltungsmitteln zugewendet; auch bei
ihr besitzt das Figurale immer wieder
entscheidende Bedeutung, und wie er
gehort sie zu den priméaren Erscheinun-
gen des merkwirdigen Phdnomens einer
plotzlich entstehenden Entfaltung skulp-
turaler englischer Kunst. Seit mehr als
zwanzig Jahren arbeitet Barbara Hep-
worth in St. lves, Cornwall, abseits von
den Zentren der Betriebsamkeit. Kein ro-
mantisch-sentimentalisches  Eremiten-
tum, sondern das Bediirfnis nach Konzen-
tration in Ruhe und nach der Néhe der
unveranderten Natur ist der Grund. Die
innere Beziehung zur Natur - ob Men-
schengestalt, Pflanze oder Gestein — war
in den in breiter formaler Skala sich dar-
bietenden Werken der Ausstellung deut-
lich erkennbar, die vor allem Arbeiten aus
jingster Zeit umfaBte. Immer wieder
greifbar in den figuralen Transformatio-
nen, in denen Barbara Hepworth zu gro-
Ber Vereinfachung und von da zu wun-
dervoller formaler Freiheit gelangt, die
dem Abstrakten so nahe sind wie dem
Organischen. Es entsteht eine tief be-
rithrende Synthese von Bewegung der
Form, die ebenso von inneren Kréften
angetrieben zu sein scheint wie von Luft-
stromungen und von in sich ruhendem
Volumen, das aus Materie besteht und
vom kiinstlerischen Denken bestimmtist.
Neben den figuralen Transformationen
stehen gleichbedeutend die Gebilde au-
tonomer Gestalt. Hier erfiillt die formale
Phantasie die Funktion, die in den Trans-
formationen die organischen Krafte aus-
tiben. Erstaunlich ist in diesem weitge-
spannten kiinstlerischen Spiel - wir
sprechen dieses Wort mit voller Absicht
aus - die Vielfalt des verwendeten Mate-
rials, Marmor und Holz, geschliffene,
spiegelglatte Bronze und BronzeguB
nach dem in Lehm gebauten und gekne-
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Basilika Sacré-Ceeur in Algier. Architekten:
Paul Herbé und Jean Le Couteur

teten Original. Immer — am wenigsten in
den geschliffenen Bronzen - bleibt die
Hand unmittelbar spiirbar.

Darin mag eines der Geheimnisse der
starken Wirkung dieser Skulpturen be-
schlossen liegen, deren kiinstlerische
Richtigkeit von der Feinfiihligkeit be-
stimmt wird, die auch in den Werken
groBen Formates — bis mehr als zwei
Meter - bestimmend bleibt. Von hier aus
treten auch die Grade der kiinstlerischen
Qualitat in Erscheinung, die sich viel-
leicht an dem einen oder anderen Werk
senken moégen, die aber andrerseits stets
eine Hohe einhalten, die anzeigt, daB
Barbara Hepworth in der nun einmal be-
stehenden Hierarchie des kiinstlerischen
Bereiches zu den héchsten Rangen ge-
hort.

Die Ausstellung war unter Mitarbeit der
Kinstlerin mit groBer Uberlegung auf-
gestellt. Lienhards Raume, durch die
Entfernung einer Trennwand sehr gliick-
lich erweitert, erwiesen sich auch fiir
eine Ausstellung solchen raumlichen
Anspruchs als gut und - vor allem - als
sympathisch. H:C.

Pariser Kunstchronik

Obwohl die Geschafte im Kunsthandel
immer besser gehen - oder vielleicht ge-
rade darum -, kommt der Pariser Ausstel-
lungsbetrieb jeden Herbst etwas lang-

samer in Schwung. Die meisten groBen
Galerien begniigen sich damit, die Maler
ihrer Galerie auszustellen und die Bilder
im Spiel des Ankaufs und Verkaufs zu
wechseln. Unter den Galerien des rech-
ten Seineufers waren nur zwei Ausstel-
lungen bemerkenswert, namlich die von
achtzig Handzeichnungen von André
Masson bei Louise Leiris und die von
Maryan in der Galerie de France. Die mo-
nochromen Bilder von Yves Klein in der
Galerie Rive Droite gehérten eher in die
Rubrik der GroBstadtattraktionen. Ihre
Originalitat besteht darin, von jeglicher
Komposition und von jeglichen Farb-
kontrasten abzusehen und eine Anzahl
von Leinwéanden blau in blau, genauer
gesagt in Yves-Klein-Blau, zu malen.
Trotzdem wurde die Ausstellung in der
ganzen Pariser Kunstpresse kommen-
tiert, sei es auch nur - wie wir es selbst
hier tun -, um das vollstandige Fehlen
jeglichen Interesses dieser Ausstellung
festzustellen.

Auf der Rive Gauche geht es etwas le-
bendiger zu. In der Galerie Orient-Occi-
dent waren Bilder des anfangs des Jah-
res verstorbenen Malers Herbin aus den
Jahren 1909-1960 zu sehen. Aus dem
Kubismus heraus entwickelte Herbin
seine strengen, ungegensténdlichen Bil-
der, diefastausschlieBlich aus absoluten
einfachen geometrischen Formen kom-
poniert sind. In der Gruppenausstellung
der Galerie Facchetti kamen Lataster,
Jean Revol, Joseph Sima und die Reliefs
von Kemeny zur Geltung.

Die Ausstellung amerikanischer Bild-
hauer, die von Bernard Heim in der Ga-
lerie Claude Bernard ausgesucht und zu-
sammengestellt wurde, war ein Versuch,
mit kleinformatigen Plastiken ein breites
Panoramader modernen amerikanischen
Bildhauerei zu geben. Von eigentlicher
Bildhauerei kann hier nur zu einem ge-
ringen Teil die Rede sein, versuchten
doch die Amerikaner hauptséachlich, vor-
fabriziertes Material zu montieren, zu
schweiBen, zu hammern, zu pressen, und
nur wenige kennen noch das Handwerk
des Bildhauers oder des Modelleurs. Es
war ein Irrtum, die Amerikaner in Klein-
formaten zu prasentieren, kommen doch
die Qualitaten dieser neuen Arbeits-
weise nur in GroBformaten zur Geltung,
wahrend die Kleinformate meist wie billig
gebastelte Modelle aussehen. Unter den
bereits bekannten Bildhauern erwahnen
wir Calder, Lassaw, Herbert Ferber, Ros-
zak, David Hare, Richard Lippold, Sey-
mour Lipton, Louise Bourgeois, Louise
Nevelson; noch kaum oder wenig in
Europa gezeigt sind Edward Higgins,
John Chamberlain, Stephen Montgo-
mery, Sidney Gordin, Raymond Rocklin
und Stankiewicz. In die Richtung der ar-
chitektonisch bedingten Plastik gehéren
Noguchi, Bertoia und Nivola. Lipchitz
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war nicht vertreten. Ferner vermiBte man
einige junge Kiinstler wie Barbara Chase,
Claes Oldenburg und von der Westkiiste
Vulkos, Mason, Bob Hawar, Littmann,
Tsutakawa und andere.
In der Galerie Berggruen waren graphi-
sche Arbeiten von Dubuffet zu sehen, im
Centre Culturel Américain eine Ausstel-
lung des amerikanischen Tiermalers
John James Audubon. Die ausgestell-
ten Blatter stammen aus dem Album
«The Birds of America» in Monumental-
format (genannt «éléphant folio dou-
ble»), 1832-1838 von Robert Havel in
Aquatinta radiert, und aus dem Album
«The Viviparous Quadrupeds of North
America». Sie wurden 1845 von Audu-
bon selbst in New York herausgegeben
und beschaftigten den Autor die letzten
zehn Jahre. Diese zwei Werke sind un-
erreichte Leistungen zoologischer Illu-
stration und gleichzeitig Meisterwerke
von Naturbeobachtung und naiver Inter-
pretation.
Im Musée d'Art Moderne wurde der
zehnte Salon de I'Art Sacré eroffnet.
Man konstatierte, wie man dies ander-
seits auch an der Triennale von Mailand
feststellte, daB auf den Gebieten, die eine
Integration der freien Kiinste bewirken
kénnten, heute eine allgemeine Flaute
eingetreten ist. Nachdem einige bedeu-
tende Kiinstler in den letzten zehn Jah-
ren ihren Beitrag zur Kirchenkunst ge-
leistet haben, ist die moderne Kirchen-
gestaltung an kommerziell organisierte
Spezialisten abgetreten worden, die die
Wasserdichtheit ihrer Betonglasfenster
garantieren kénnen und einen festen
Preis pro Quadratmeter Kirchenfenster
zu berechnen und einzuhalten wissen.
Die einmalige und individualisierte Lei-
stung, die man von einem freien Kiinstler
erwartet, war solchen Forderungen nicht
gewachsen, und die materielle Existenz
gestaltet sich fiir den Kiinstler viel ein-
facher, wenn er allmonatlich seine neuen
Bilder oder Plastiken bei seinem Kunst-
héandler absetzen kann. So sind es heute
in Frankreich nur noch einige Idealisten,
die sich weiterhin fiir die Integration ein-
setzen. Zwei bedeutende Beitrage des
Salons waren die Prasentation des Klo-
sterbaus von Arbresle bei Lyon von Le
Corbusier und die der Vollendung ent-
gegengehende Kirche Sacré Coeur in
Algier, von den Architekten Paul Herbé
und Jean Le Couteur.
Die Galerie Aubusson zeigte Wandtep-
piche von Fernand Léger, Le Corbusier,
Lanskoy usw. Die in dieser Galerie ge-
zeigten Teppiche sind in Aubusson ge-
woben, wo heute durch die heftigen
Uberschwemmungen eine Anzahl der
Werkstatten schwer beschadigt und in
Arbeit befindliche Teppiche mit den
Webstiihlen fortgeschwemmt wurden.
F. Stahly
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