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der 34 Gemalde und 19 Aquarelle Klees
aus der Sammlung Thompson durch das
Land Nordrhein-Westfalen fiir Dissel-
dorf und der 28 Werke moderner Meister
aus der Sammlung Moltzau (darunter
tbrigens Bilder aus ehemals schweize-
rischem Besitz) fir die Stuttgarter
Staatsgalerie nicht hinwegtauschen.
Dem vor aller Augen sich abspielenden
Fall Doetsch-Benziger stehen Dutzende
von unbekannten gegentiber, in denen
Kunstsammler und ihre Erben darauf
verzichteten, einem Museum Kunstwerke
zu vermachen oder zu schenken, weil
deren Marktwert plotzlich gegentiber den
weiteren Vermodgenswerten zu grof3 ge-
worden war. Empfindlich gehemmt wird
dazu die eigene Ankaufstatigkeit der
Museen: ein Meister der Gegenwart nach
dem anderen riickt aus ihrer Reichweite,
und es besteht gegeniiber dem Nach-
wuchs die Gefahr, daB die Museen, um
dieser Preisentwicklung zuvorzukom-
men, in eine spekulative Frihkauferei
hineingeraten; denn bevor der innere
Wert sich abklaren konnte, hat sich auch
meist schon der Handel des Kiinstlers
bemachtigt.
Der Schweizer Museumsmann emp-
findet darum nicht nur eine mit Neid
untermischte Bewunderung, wenn er
vernimmt, daB der Staat fiir den Dissel-
dorfer Klee-Ankauf 6,5 Millionen DM auf
den Tisch gelegt hat, Stuttgart gar 12
Millionen fir die Moltzau-Bilder. Er er-
schrickt auch uber die quasi offizielle
Konsekrierung des hohen Preisniveaus
(selbst wenn die Ansétze bereits wieder
tiberholt sein mégen); vor allem weiB er,
daB er mit einer so groBziigigen Sonder-
hilfe nie rechnen darf. Gangbarer scheint
ihm der Weg, auf dem Amerika dem Aus-
bau seiner Kunstsammlungen zu Hilfe
kommt: die groBzligige Anrechnung von
Kunstschenkungen an éffentliche Mu-
seen in Steuer-, besonders Erbschafts-
steuerfragen. Die Steuerpraxis in den
Vereinigten Staaten verdiente ein ge-
naues Studium durch unsere Behdorden.
Heinz Keller

Ausstellungen

Aarau

Karl Ballmer - Erwin Rehmann
Kunsthaus
7. Mai bis 4. Juni

Karl Ballmer, 1891 in Aarau geboren,
legte den Grund zu seinem Schaffen in
der aufgewiihlten Zeit um den ersten
Weltkrieg. Nach Studien in Deutschland

lieB er sich 1922 in Hamburg nieder,
kehrte nach dem nationalsozialistischen
Malverbot 1938 in die Schweiz zuriick
und lebte bis zu seinem Tode 1958 im
Tessin. Ballmer, der 1918 am Goethe-
anum Dornach weilte, 1920-1922 in Miin-
chen, Stuttgart und Berlin Philosophie
studierte und die letzten beiden Jahr-
zehnte des Lebens zuriickgezogen, ma-
lend und meditierend verbrachte, gehort
zum primar intellektuellen, philosophi-
schen Kiinstlertyp, dessen Wesen die
deutsche Kunst zwischen 1918 und 1933
entsprach. Doch wird bei ihm das intel-
lektuelle Elemente durch ein eben so
groBes formales Kénnen und sicheren
Geschmack im Gleichgewicht gehalten.
Aus der meditierenden Phantasie tau-
chen immer wieder neue Varianten eini-
ger figurlicher Grundideen auf. Seine
Gestaltungsweise ist méglichst flachig,
straff im Aufbau, hell und transparent
im Kolorit, schemenhaftentmaterialisiert,
doch nicht zerflieBend. Die Ausstellung
vermittelte einen Begriff von der ge-
schlossenen menschlich-kiinstlerischen
Lebensleistung Ballmers und war so
nicht nur das Denkmal einer Persdnlich-
keit; man fiihlte dahinter eine ganze
Epoche.

Erwin Rehmann, 1921 in Laufenburg ge-
boren und dort lebend, trat erstmals mit
seiner Luzerner Ausstellung 1953 an die
Offentlichkeit, war 1954 und 1958 an den
schweizerischen Plastikausstellungen in
Biel, 1956 an der Biennale in Venedig ver-
treten und hatte nun in Aarau seine
zweite umfassende Schau. Sie ermdg-
lichte es, das klare, stufenweise Voran-
schreiten dieses abstrakten Plastikers
zu verfolgen. Man spiirt in all seinen Ge-
staltungen das Gliick und die Kraft des-
jenigen, der sich durch die strenge Lehre
naturalistischen und figirlichen Schaf-
fens hindurchgerungen hat, der dessen
Wissen und Kénnen besitzt und der
nicht als blaBlicher Nachlaufer in eine
Bewegung eingestiegen ist, die heute
fiir viele bequeme Mode und fir Einfalls-
lose ein Eldorado ist. Hand in Hand mit
der ErschlieBung neuer abstrakter Vor-
stellungsraume, neuer Gestaltungsprin-
zipien geht bei Rehmann eine bewun-
dernswerte Entwicklung der Technik.
Aus der Technik des Schweiens hat
der Kinstler nun ein modulierfahiges,
formschopferisches Gestaltungsmittel
entwickelt, das punkto handwerkliche
Zucht, Mithe und Wirkungskraft wiirdig
neben die alte Steinmetz- oder GieBer-
kunst tritt. A.R.
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Ascona

Maria Pospisilova
Galleria La Citadella
16. April bis 6. Mai

Die aus der Tschechoslowakei stam-
mende, seit langer Zeit in der Schweiz,
jetzt in Lugano lebende Kiinstlerin, hat,
abgesehen von ihren originellen kera-
mischen Arbeiten, als Malerin mehrfach
die Aufmerksamkeit auf sich gezogen.
Zuletzt bei einer Ausstellung in Zirich
mit poetischen Bildern kleineren Forma-
tes, die, von Klee angeregt, die Entwick-
lung einer persénlichen Handschrift
erkennen lieBen.

Die Bilder aus jungster Zeit, die in der
gut geleiteten Asconeser Galerie zu
sehen waren, zeigen einen neuen Weg
in der Entwicklung der Kiinstlerin. Lo-
sung von aller figuralen Beziehung und
Ubergang zu freier Farbkomposition. Im
Bildaufbau, der auf einem Zusammen-
spiel von Schwerpunkten und dynami-
schem FluB beruht, kommen kinstleri-
sche Uberlegung und im gleichen
MaB kiinstlerische Intuition zum Aus-
druck, beides getragen von einem echten
Temperament und der Fahigkeit spon-
taner AuBerung. Manchmal scheint das
Temperament zu sehr auszubrechen;
eine bestimmte Ziigelung, vielleicht so-
gar Begrenzung kénnte zu starkerer In-
tensivierung des Bildes als Ganzes fiih-
ren. Besondere Lebendigkeit tritt in der
Art der Farbbehandlung in Erscheinung.
Das Auge und die Hand der Keramikerin
wirken sich in der Leuchtkraft primarer
Farben ebenso aus wie in ihrer Gegen-
tberstellung und flieBenden Verschmel-
zung. Das Ergebnis ist eine bewegte,
strahlungskraftige Farbmaterie, die den
Bildern eine Uberzeugende stoffliche
Standfestigkeit verleiht, eine Eigen-
schaft, die zu den fundamentalen Vor-
aussetzungen eines kiinstlerischen Ge-
bildes zahlt. H.C.

Bern

Sam Francis
Kunsthalle
28. Mai bis 17. Juli

Mit nicht ganz 50 Bildern und einem klei-
nen Saal voller Gouachen und Zeich-
nungen fillt Sam Francis die Berner
Kunsthalle: dies gibt einen Hinweis auf
die riesigen Bildformate dieses 37jahri-
gen in Paris schaffenden Amerikaners.
Wenn man zuerstversuchtistzu behaup-
ten, daB die rein malerische Aussage
dieser Werke im kleinen Format dichter
und intensiver realisiert werden kdnnte,
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1
Sam Francis, White, 1952

2
Sam Francis, Round the World, 1958-60

Photos: 1 Albert Winkler, Bern; 2 Kurt Blum,
Bern

so erkennt man bald, daB gerade in der
GréBe, in der Weite, im Ausbreiten die
Wirkung dieser Malerei liegt. Nicht zu-
fallig wird man an manche Spéatbilder
Monets erinnert; auch die Gemalde
Francis' enthalten etwas Impressioni-
stisches, scheinen eine natirliche
Atmosphére zusammenzufassen, wofir
allerdings nicht ein Landschaftserlebnis
als Ausgangspunkt, sondern die im
Grunde passive, natirlichen Gesetzen
und Empfindungen folgende Malweise
des Kiinstlers bestimmend ist.

Die Ausstellung umfaBt Werke aus zehn
Jahren. In den friihesten Arbeiten, etwa
in «Red and Pink» 1950 (einem derschén-

sten Bilder der Ausstellung), werden
noch innerhalb eines bestimmten For-
mates Farbflecken zueinander in Be-
ziehung gestellt. Auch bei den mono-
chromen WeiB3- und Graubildern von
1952 spielen die bewegten gleichférmigen
groBen Birstenstriche um ein Zentrum.
In den spéateren Gruppen heben sich die
gleichméBigen, meist dunkeln Flecken
von einer lichten «Umgebung» ab, wobei
mit dem Auftrag auf hellem, immer gro-
Beren Raum beanspruchenden Grund
die Wirkung noch dynamischer wird. Die
jetzt reichen, strahlenden Farben ziehen
wolkig tber die weiBe Oberflache und
dariiber hinaus, ohne auf die Rahmung
Bezug zu nehmen. Die Bilder erscheinen
als Ausschnitte eines unverdichteten
- man méchte sagen: im Flug aufge-
nommenen - Eindrucks, und ihre Ten-
denz ist nicht Konzentration sondern
Ausbreitung. So nimmt auch der Be-
trachter die Stimmung auf; er 148t sich
befreien und heiter stimmen wie in der
freien Natur; er kommt aber nicht auf
seine Rechnung, wenn er vom Kunst-
werk etwas erwartet, das man dem Natdir-
lichen als anders gegentberstellen, zu
dem man sich selber in Beziehung stellen
und durch das man sich selber konzen-
trieren und innerlich berithrenden lassen
kann. In der Schénheit der Oberflache,
der Eleganz, der Freiheit, der Weite und
der echten Unbefangenheit liegt die Wir-
kung der Bilder von Sam Francis. Bei
seinen letzten Arbeiten werden die ein-
zelnen Farben in bestimmteren Form-
gruppen und in eine bewuBtere Dynamik
eingespannt; aus dem Element der
Luft scheint man nun in dasjenige des
Wassers mit seinen scharferen Spiege-
lungen und Brechungen zu gelangen.
P.F.A.

Weinfelden

Bildende Kunst der Gegenwart
Haffterpark und Rathaussaal
30. April bis 22. Mai

Nach einer langeren Pause wagte die
Thurgauische Kunstgesellschaft in Ver-
bindung mit dem Verkehrs- und Ver-
schénerungsverein Weinfelden wieder-
um eine groBere Ausstellung von Wer-
ken der Malerei und der Plastik. Die Ge-
malde wurden im Rathaussaal gehangt;
fiir die Plastik stand der schéne Haffter-
park zur Verfiigung, wo die groBeren
Werke im Freien aufgestellt wurden; die
Kleinplastiken konnten dicht daneben in
einem kleinen Saal untergebracht wer-
den. So war es moglich, allen Werken
die ihnen gemaBe Umgebung zu schaf-
fen, was besonders der Plastik zugute
kam.
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Bei der Auswahl der Kiinstler hielt man
sich an bewdhrte Namen, und es waren
keine Uberraschungen zu entdecken.
Vertreten war die mittlere und altere
Generation. Dabei ergab es sich von
selbst, daB die Plastik als vitaler und
junger erschien, was durchaus der ge-
genwartigen Situation entspricht. Wenn
die Maler noch von Nachklangen und
Reflexen her gestalteten - seien es nun
romantische Naturgefiihle wie bei Victor
Surbek und Ernst Morgenthaler, seien es
expressionistische Elemente bei Carl
Roesch, Otto Abt und Coghuf - so
zeigte sich bei den Plastikern eine gro-
Bere Freiheitund damitauch einewesent-
lichere Beschaftigung mit Problemen,
die den heutigen Menschen bedrangen.
Freilich bemiihen sich auch Coghuf und
Robert Wehrlin um abstrakte Gestaltung;
daB sie aber daneben sich immer wieder
dem Gegenstand zuwenden, zeigt doch
wohl, in welchem MaBe sie sich noch in
einem Zwischenreich befinden. Rein ab-
strakte Maler waren keine vertreten. Al-
bert Schnyder berraschte durch seine
Riickkehr zur festgefligten Juraland-
schaft. Turo Pedretti gab seinen Berg-
und Blumenbildern durch eine lasierende
Malweise eine gréBere Leuchtkraft.

Die Plastik eréffnete eine kleine Auswahl
von Werken Karl Geisers, der zeit seines
Lebens nach der Verwirklichung eines
realistischen Humanismus gestrebt
hatte. Eugen Héafelfinger, sein Jahrgan-
ger, gehort dem Werk nach zu der jinge-
ren Generation. Modisch-witzig in den
Kleinplastiken, gelang es ihm bei den
groBen weniger, Gestalt und tiberschau-
bare Fiille zu geben. Robert Lienhard da-
gegen hat sich vom Anekdotischen ge-
I6st; seine neueren Werke schienen
kompakter und wirkten organischer, sie
haben an Substanz gewonnen. Otto
Teucher suchte den Ablauf der Licht-
flachen in den Konkaven und strebte
nach der offenen Form. Charlotte Ger-
mann-Jahn und Max Weiss, beide Jahr-
gang 1921, suchen noch nach der Selbst-
verwirklichung. Hans Aeschbacher war
mit bloB zwei Werken vertreten, die aber
zeigten, daB er mit Recht zu den Schwei-
zern gehort, die auch im Ausland Beach-
tung gefunden haben. Von den Samm-
lern Nelly und Werner Bar legten je zwei
Werke Zeugnis liber eigenes schopferi-
sches Bemiihen ab.

Die Weinfeldener Ausstellung, deren
Ziel es war, ein Dorf und einen Landkan-
ton mit heutiger Schweizer Kunst ver-
traut zu machen, hat ihre Aufgabe durch
die Wahl der gezeigten Werke durchaus
erfiillt; es war nicht beabsichtigt, die
Avant-garde vorzustellen, aber man war
ehrlich bestrebt, wirkliche Kunst zu bie-
ten. P. Bd.
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Charles Rollier, Yab-Yum Il, 1959

Lausanne

Charles Rollier
Galerie de I'Entracte
du 14 au 27 mai

On peut dire que chaque exposition de
Charles Rollier nous apporte une nou-
vellerévélation. Elle esten effetla marque
d’'une nouvelle étape du long chemin a
parcourir vers une toujours plus pro-
fonde connaissance d'un certain univers
spirituel, et d'une aisance croissante a
en exprimer les délicats et subtils dé-
tours. Peut-étre le langage non-figuratif
ne trouve-t-il jamais sa justification au-
tant qu'ici ol I'on nous entraine avec
aisance dans les régions éthérées d'une
métaphysique fortement teintée de mys-
ticisme, ou il s'agit d'exprimer avec un
souci absolu de vérité I'inexprimable, ou
en tous casl'indescriptible. Immatérielle,
la peinture de Charles Rollier est aussi
aérienne qu'un parfum, un son, trans-
parente comme eux et porteuse d'idées
avant tout, elle s'apparente a la fumée
qui dénonce le vent en lui donnant une
apparence et une existence physique.

Dans I'excellente exposition que nous a
donné la galerie de I'Entracte, on a re-
marqué que les oeuvres les plus récentes
de I'envoi, d'une écriture toujours plus
déliée, ont recours & une organisation
plus aérée et parviennant ave: des
moyens encore réduits & créer la sensa-
tion d'espace et de temps qui accentue
la signification de cette peinture. On a
saluée également avec plaisir une cer-

taine variété de palette assez nouvelle,
et aussi une diversité de rythmes qui
donnaient a I'’ensemble un aspect a la
fois riche et nuancé. G. Px.

Winterthur

Ferdinand Gehr
Galerie ABC
7. bis 28. Mai

Wenn das Schaffen eines Kiinstlers im
Wandbild und im Glasgemalde Erfiillung
findet, so kann eine Galerieschau selbst-
verstandlich nur einen Teilaspekt daraus
sichtbar machen. Zwar blieb in einem
groBen Teil der hier ausgestellten Ar-
beiten Ferdinand Gehrs ein Widerschein
des Monumentalen lebendig. Als Frag-
ment nahm eine Tempera-Komposition
wie «Herz Jesu» den Duktus des Wand-
bildes bis ins Format der Einzelformen
auf.«Tanzendes Kind » war garin Fresko-
technik gemalt und vermittelte daher
einen deutlichen Begriff von der mirben
und gedampften Farbigkeit der Mauer-
bilder als die vergleichsweise grelleren
Beispiele in Tempera. Aquarelle wie
«Bruder Tod» oder « Feuer und Wasser»
stellten wohl Entwurfsstudien fiir Glas-
gemalde dar; «Wasser» und «Samann»
lieBen sich als Sgraffitti ausgefiihrt den-
ken.

Im Rahmen dieser kleinen Schau gaben
wir aber jenen Blattern den Vorzug, die
nicht Uber sich hinaus in eine andere
Dimension des Gesamtwerks weisen:
Dawaren herrlich satte Blumenaquarelle,
in flieBenden Tupfen auf miirbes Papier
gemalt, und aus feiner Farbigkeit auf-
leuchtende Landschaften, licht und weit.
Wohl ist gerade in ihnen der spéate Nolde
besonders nahe, doch gewéhren sie die
reinste, uneingeschrankte Augenfreude.
Die kleinformatigen Farbholzschnitte da-
gegen gehodrten wieder der kirchlichen
Symbolwelt an, der auch das Monumen-
talwerk zugewandt ist. k.s.

Ziirich

Alexander Calder. Mobiles und Sta-
biles

Kunstgewerbemuseum

21. Mai bis 26. Juni

Calders Mobiles gehéren zu den beson-
ders geistreichen und sympathischen
Erfindungen in der an Findungen so rei-
chen Kunst unseres Jahrhunderts. Sie
sind aus der ganzlichen Ungebunden-
heit hervorgegangen, in der sich der
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Kiinstler von heute bewegt. Die Frage:
«lst das Kunst?», die in fritheren Zeiten
vor solchen Gebilden gestellt worden
waére, wird gegenstandslos.

So rasch Calders Mobiles popular ge-
worden sind, so komplex und vielschich-
tig ist ihr EntstehungsprozeB. Sie ent-
stammen dem Zusammenwirken von
kiinstlerischer Naturbeziehung, Spiel der
freien Phantasie, sublimierter Empfin-
dung fir die unendlichen Varianten der
Balance, Basteltrieb und Sinn fir die
Spiritualitdit des Mechanischen. Dazu
kommt ein guter SchuB Humor, der zu
den Grundeigenschaften der Natur Cal-
ders zahlt.

Die von den Mobiles ausgehende Wir-
kung bedeutet viel: die in ihnen liegende
Sensibilitat besitzt eine unmittelbare
und vor allem einfache Ausstrahlungs-
kraft, die - man verstehe den Ausdruck -
bei groB und klein «ankommt». Als vi-
suelle Aeolsharfen vermitteln sie direk-
ten Einblick in die geheimnisvollen Be-
ziehungen von Volumen und Bewe-
gung, in den von beweglichem Geast und
Fixpunkten  determinierten  luftigen
Raum und die Beziehungen von kleinen
Flachen, die im Unendlichen schweben.
Eine ganze Kunstphilosophie (vielleicht
zu tiefsinniger Pragung) kann von diesen
Gebilden aus Draht, Luft und Lust abge-
leitet werden.

Aber auch Primitiveres: Wiederholung
und Nachahmung auf verschiedenstem
Niveau. Die Ergebnisse der Nachahmung
sind im allgemeinen positiv - mag ihnen
auch die Sensibilitdit und spirituelle
Spritzigkeit der Originale abgehen - weil
es sich um die Handhabung von Grund-
prinzipien, nicht um individuelle « Schép-
fung» handelt. Eine kleine Sammlung
von Arbeiten junger Ziircher Kunst-
gewerbeschiiler, die an der Ausstellung
recht instruktiv, bescheiden, neben die
Werke Calders gestellt wurde, gab einen
Uberblick iiber Gegliicktes und am Rande
Stehendes.

Ausstellungstechnisch waren die Mo-
biles - groBen und kleinen Formates,
wobei die kleinen uns vielleicht am stérk-
sten berilihren - sehr gut, weitraumig und
inangenehm filtriertem Lichtangeordnet.
Sie konnten von den Besuchern in Be-
wegung gesetzt werden. Wie weit eine
Moglichkeit bestande, ihr Leben durch
sanfte Luftstréme zu erwecken, wére zu
tberlegen. Allerdings dirften solche
Luftstrome nicht pausenlos wirken.
Ruhepausen sind unumganglich und der
Beginn und das Ende der Mobiles Bewe-
gung sind von besonderem Reiz, ja, wir
mochten sagen, von besonderer Tiefe.
Die Stabiles, vom monumentalen GroB-
format bis zur mittleren Kleinform, sind
keineswegs gefrorene Mobiles. Sie sind
eher von den fritheren Drahtfiguren Cal-
ders herzuleiten, zu denen die Elemente
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der Flachen treten.Im Grunde erscheinen
sie als phantastische Naturgebilde; auch
die Titel der Stabiles geben einen Hinweis
in dieser Richtung. Es will uns scheinen,
daB der Grundeinfall fir die Mobiles
reichere Entfaltungsmdoglichkeiten ent-
hélt als das Prinzip der Stabiles, die um-
so anspruchsvoller erscheinen. Der
Schritt vom Schemenhaften, das auf den
ersten Blick groBartig erscheint, zum
Schematischen zeigt die Grenzen an,
denen Calders Stabiles ausgesetzt
sind.

Die Ausstellung war von einem Katalog
begleitet, der zwei bemerkenswerte Text-
beitrage enthalt: eine sehr anschauliche
Umkreisung im Rhythmus freier Brecht-
scher Verse von Sandberg und eine auf
persoénlichen Eindriicken beruhende In-
terpretation von Georges Salles. H.C.

Kinetische Kunst,Edition MAT, Paris
Kunstwerke, die sich bewegen oder bewe-
gen lassen

Kunstgewerbemuseum

21. Mai bis 26. Juni

Eine Zusammenstellung von Objekten
und Gebilden, um die nichts mehr von
der Atmosphére der «heiligen Hallen»
vorhanden ist. Kein Appell an das «Gei-
stige» im Sinne der alten oder der moder-
nen Kunst. Das Wort «Kunst» geht hier
auffriihere Bedeutungen zuriick: kénnen,
zusammenfligen, funktionieren. Das ist
das Primére. Das Sekundare ist die Be-
wegung als Grundelement und als Mittel;
im Untertitel der Ausstellung kommtdies
etwas mithsam zum Ausdruck.

Beiden Mobiles Caldersistdie Bewegung
eine Pointe. Sie leben auch im Zustand
der Regungslosigkeit, in dem der Be-
trachter die Moglichkeiten der Bewegung
im UnterbewuBtsein ahnt. Die Hersteller
der ausgestellten Gebilde, Tinguely,
Vasarely, Gerstner, Rot, Munari und an-
dere, und auch die Patres dieser Bestre-
bungen, Marcel Duchamp oder Man Ray,
gehen auf reale Bewegung aus, die zum
Teil mit mechanischen Mitteln (Uhr-
werken, Elektromotérchen usw.) erzeugt
wird, zum Teil durch eine arbitrare Ver-
anderung, die der Betrachter durch ein-
fache Umstellungen und Handhabungen
vornehmen kann.

Zu den rein optischen Reizen, die zur
Kategorie des Kaleidoskopischen und
tiberhaupt des SpielzeugméaBigen im
besten Sinn gehdren, tritt die unmittel-
bare Konfrontation mit den verschieden-
sten dynamischen Kraften und Natur-
gesetzen. Hier sind die Hintergriinde zu
suchen, in denen vielleicht auch eine
Beriihrung mit dem erfolgen kénnte, was
die Menschen seit Jahrhunderten sich
gewdhnthaben, mitKunstzu bezeichnen.

Aber damit ist mehr auf vielleicht kom-
mende, in weiter Zukunft kommende
Dinge gedeutet als auf das Vorliegende,
das zwar zum Teil exakt und sauber da-
herkommt, ohne den Anspruch auf«Tief-
schirfung» zu erheben. Im Gegenteil:
es scheint mir positiv, daB es beim Ein-
fachen bleibt, beim optischen Amise-
ment, in das Material und Form einbe-
zogen werden. Man redet viel von Ent-
spannung, die der Mensch von heute so
dringend brauche - hier sind Dinge ge-
zeigt, die ihr zu dienen vermdgen.

Ein ausfiihrlicher Katalog begleitet das
anregende Ensemble. Er enthalt eine
umfangreiche «Chronologie der kineti-
schen Kunst nach 1900», die, bei viel-
leicht allzu weit gezogenen Grenzen, ein
Bild der vielen Dinge gibt, die auf die-
sem Feld zusammenspielen. H.C.

Warja Honegger-Lavater.
Impressionen aus New York
Galerie Laubli

3. bis 21. Mai

Warja Honegger-Lavater, die ausge-
zeichnete Zeichnerin, die sich noch bei
der «Saffa» mit den Mitteln einer stili-
sierten Gegenstandlichkeit ausdriickte,
hat sich unter den Eindriicken New Yorks
und der Kunstsprache seiner jungen
Kiinstler einer bewegten ungegenstand-
lichen Bildsprache zugewendet. lhre ent-
ziindbare, ganz dem Enthusiastischen
hingegebene Natur findet in den opti-
schen Begriffen der liberdynamischen
Stadt und in den kiinstlerischen Reak-
tionsformen, die heute schon etwas allzu-
sehr in die Breite gehen, fir sich selbst
die neuen Bildthemen. Es ist erstaunlich,
wie rasch die Malerin den Ubergang ge-
nommen und gefunden hat und wie sehr
das Amerikanische - das Positive und
das weniger Positive - sich spiegelt. Die
Freude des Neugefundenen ist unver-
kennbar. Von hier aus zu einer ihrer Na-
tur entsprechenden konzisen Bildspra-
che vorzudringen, ist die Aufgabe, vor
der die Kiinstlerin jetzt stehen mag.
H; €.

André Masson. Gravures 1941 - 1958
Galerie Renée Ziegler
17. Mai bis 17. Juni

Eine kleine anregende Ausstellung des
ein wenig zwischen den Lagern stehen-
den Kiinstlers, in dem sich die verschie-
densten Stromungen und Anregungen
tiberkreuzen und der sich einer prazisen
Klassifizierung immer wieder entzieht.
Die zwanzig graphischen Blatter der
Ausstellung zeigten Masson von seiner
besten Seite. Bildthema und Bildform
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gelangen zu Uberzeugender Einheit. Hin-
ter den Resultaten einer aus dem Phan-
tastischen hervorkommenden Vorstel-
lung scheinen, teils schattenhaft, teils
real Beziehungen zum Figlrlichen auf.
Interpretationen des Phanomens Leben,
die der surrealistischen Denk- und
Schaffensweise nahestehen. Aber auch
die von aller Figlrlichkeit gelésten Blat-
ter waren voll von einer Art kosmischem
Leben; optische Gewebe, denen zellen-
bildende Kraft innewohnt. Der graphi-
sche Strich Massons besitzt Glaubhaftig-
keit und eine bestimmte Eleganz. Wéah-
rend aber diese Eleganz die Bilder Mas-
sons gelegentlich in die Nahe allzu glat-
ter Virtuositat fiihren, gibt sie den gra-
phischen Blattern eine wohlbalancierte
Abrundung, zu der die souverédne Be-
herrschung reicher technischer Méglich-
keiten das ihre beitragt. Nicht nur vom
Technischen her erscheint Masson in
seinen Gravuren als Fortsetzer kiinstle-
rischer Impressionen und Imaginationen
Ensors. Beide beriihren sich in einer Art
von innerem Surrealismus. H.C.

Alan Davie
Galerie Lienhard
30. April bis 28. Mai

Es ist der Galerie Lienhard hoch anzu-
rechnen, daB sie ihre schénen Raume
nicht nur den Gewordenen sondern auch
den Werdenden zur Verfligung stellt.
Diesmal war es der Englander Alan
Davie, ein bartiger Mann des Jahrganges
1920, fiir den sich Lienhard schon einmal
eingesetzt hatte, als er noch an der Gale-
rie Walcheturm tatig war. Davie gehort zu
den jlingeren englischen Malern des
Nachwuchses, die von sich reden ma-
chen.

Von den Bildern gehen zunachst
Schockwirkungen aus. GroBe bis liber-
groBe Formate - fir welche Wande
und Raume sind die Bilder im Zeitalter
der schwindenden Wohnvolumina be-
stimmt? -, rauhe Formen und Komposi-
tionen und eine ebensolche Farbmaterie.
Eine Heftigkeit der Gesamthaltung, der
man beim ersten Gegenlibertreten viel-
leicht MiBtrauen entgegenbringt. Ge-
nauere Betrachtung zeigt jedoch, daB3 es
sich, wie bei Davies hollandischem Ge-
nerationsgenossen Karel Appel, um
wirkliche Kraft handelt.

Es ist mehr als Kraft: Bildvorstellung,
selbstandiger Bildaufbau und eine Far-
bensprache, die bei aller oft sich vor-
drangenden Harte voller Ausdruck, voller
Farbfigur ist. Dabei ist alles im Zustand
des Werdens, und die Verbindungs-
faden - hier wiirde man besser sagen:
die Verbindungstaue - laufen zu den ver-
schiedensten Vorbildern: zu Pollock vor



136"

Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr. 7 1960

Aarau Kunsthaus Walter Gessner - Felix Hoffmann 18. Juni - 17. Juli

Arbon SchloB Hans E. Deutsch - Leo Késtli - Fritz Deutsch 3. Juli - 31. Juli

Ascona La Cittadella Meneguzzo 9 luglio - 29 luglio

Basel Kunstmuseum Holbein in Basel 4. Juni - 25. September
Kunsthalle Meisterwerke griechischer Kunst 18. Juni - 13. September
Gewerbemuseum Johannes Froben und der Basler Buchdruck 19. Juni - 24. Juli

Museum fiir Vélkerkunde
Galerie d'Art Moderne

Bern Kunsthalle

Galerie Ammann

Fribourg Musée d’Art et d'Histoire

Genéve Musée Rath
Musée Athénée

Glarus Kunsthaus
Heiden Kursaal-Galerie
Hergiswil Galerie Belvedere
Lausanne Gelerie L'Entracte

Galerie Kasper

Nouveaux Grands Magasins S.A.

Locarno Galleria La Palma
Luzern Kunstmuseum
St. Gallen Kunstmuseum

Galerie Im Erker

La Sarraz Chateau
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen
Thun Kunstsammlung

Galerie Aarequai
Winterthur Galerie ABC

Ziirich Kunsthaus
Graphische Sammlung ETH

Kunstgewerbemuseum

Helmhaus
Stadthaus

Galerie Beno
Galerie Suzanne Bollag

Galerie Lienhard

Rotapfel-Galerie
Galerie Henri Wenger

Galerie Renée Ziegler

des 16. Jahrhunderts
Kunststile am Sepik

Sculptures

Sam Francis
Der griechische Bauernmaler Theophilos

Internationale Originalgraphik

Dons et Acquisitions du Musée d’Art et
d’Histoire de 1957 a 1960

L'art en Suisse de 1910 a 1920

De I'lmpressionnisme a nos jours
Moderne Graphik

Victor Surbek - Marguerite Frey-Surbek
Hans Fischer (fis)

Sonia Sekula
Roman Valles - Groupe danois

Lor Olsommer
Linda Manzoni
GSMBK

43 junge Schweizer

Francis Bott
Quinze jeunes peintres suisses
Suddeutsche Kinstler

Albert Schnyder
Cuno Amiet

Graphik

Salon de Mai, Paris
Franzésische Graphik

MAT-Kollektion Paris. Vervielfaltigte Kunstwerke,
die sich bewegen oder bewegen lassen
Dokumentation iiber Marcel Duchamp

Konkrete Kunst, 50 Jahre Entwicklung

Graphik und Druck. Amtliche Drucksachen
der stadtischen Verwaltung

Junge Schweizer Kiinstler
Contrastes Il

Theodor Bally
Hans Hartung

Gianfranco Bernasconi
Gravures des peintres de I'école de Paris

André Beaudin. lllustrationen zu «Sylvie»
von Gérard de Nerval

12. Juni - 30. November
4. Juli -29. September

28. Mai - 17. Juli
23. Juli - 4. September

1. Juni - 31. Juli

18 juin - 1¢" octobre

2 juillet - 28 aodt
14 juillet - 30 septembre

12. Juni - 7. August
8. Juli -17. August
9. Juli -12. August

25 juin - 22 juillet
16 juin - 14 juillet
25 juin - 13 juillet

9 luglio - 23 luglio
12. Juni - 17. Juli

8.Mai -17. Juli
14. Juni - 31. Juli

12 juin - 15 septembre
17. Juli - 4. September

3.Juli -14. August
8. Juli - 4. August

18. Juli - 27. August

11. Juni - 24, Juli
22. Juni - 21. August
21. Mai - 27. August

30. Juni - 28. August
9. Juni - 14. August
16. Juni - 24, Juli

29. Juni - 31. August
.Juli - 31. August

22. Juni - 16. Juli
20. Juli -13. August

14. Juli - 16. August
Juli =31, Juli
.Juli = 30. Juli

-

N -

Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9, Bérsenblock

Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17.00 Uhr
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allem (hier wieder die Analogie zu Ap-
pel), in bestimmten Farbkldngen zu
Braque (!), zu den jungen Amerikanern
und merkwiirdigerweise zum frithen Ma-
tisse. Die sichtbare Wirklichkeit spielt
eine Rolle; sie wird von einer energi-
schen Malerfaust geknetet und gewen-
det, ohne verleugnet zu werden. Neben
ihr entsteht das Bild aus innerer Vor-
stellung, gleichsam aus Wachtraumen,
die nichts von der Poesie der néchtlichen
Traume besitzen. Der Wille, der dem
Wachtraum innewohnt, verleiht den Bil-
dern Davies die Harte, aber auch eine
bestimmte innere GréBe und explosive
Signifikation.

Der die Ausstellung begleitende Katalog
enthalt Gedanken Davies von ahnlicher
Rauheit, aber von nicht geringer origi-
neller Deutlichkeit. Auch hier geht vieles
durcheinander; es brodelt wie in den
Malereien. Auf jeden Fall eine inter-
essante Gestalt, von der noch allerhand
zu erwarten sein durfte. H.C.

Pariser Kunstchronik

Der 15. Salon des Réalités Nouvelles
wurde dank den Neueinrichtungen der
Ausstellungsraume im Musée d'Art
Moderne giinstiger als in fritheren Jah-
ren prasentiert. Diese Verbesserungen
der Ausstellungsgestaltung sind der
Initiative der 1. Biennale des Jeunes zu
verdanken. Sie werden so lange dauern,
bis sie von den ihr folgenden Salons ab-
genutzt sein werden. Zu bemerken waren
unter den Malern: Bissiére, Hayter, Fau-
trier, Gillet, Le Moal, Schneider, Hosias-
son, Levée, Bryen, Corneille, Chelimsky,
Vulliamy, Chastel und in der Gruppe
«Les Géométriques»: Leo Breuer, Des-
combin, Mortensen, Schoeffer, Vasarely.
Von den Bildhauern sind zu erwéahnen:
Béothy, Jacobsen, Lardera, Marta Pan,
Poncet, Szabo, Lipsi und Isabelle Wald-
berg.

Die Ausstellung indischer Kunst, die zu-
vor bereits in Essen und in Zirich zu
sehen war, wurde im Petit Palais er-
offnet. Neu hinzugekommen waren ei-
nige der besten Werke des Musée Gui-
met. Ferner wurden auf Veranlassung
von André Malraux die Meisterwerke
aus den verschiedensten Epochen in
einem besonderen Saal vereinigt.

Wassily Kandinsky, Gegensatzliche Klange,
1924. Galerie Maeght, Paris

Osborne, Dynamo. Galerie XX¢ Siécle, Paris.
Photo: Walter J. Russell, Chelsea
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Die Ausstellung «L'Art lIsraélien» im
Musée d'Art Moderne gab zum ersten-
mal in Paris einen Uberblick tber das
Kunstschaffen dieser jungen Nation.
Es traten hervor Mordecai Ardon, Aha-
ron Kahana und Mairovich Zvi. Die mei-
sten dieser Kinstler schaffen in Tel
Aviv, Haifa und Jerusalem. - In der Gale-
rie Maeght wurden Bilder von Kandinsky
aus den Bauhausjahren 1921-27 gezeigt.
Die Galerie Creuzevault zeigte in einer
Ausstellung «L'Atelier de Germaine
Richier» neben alteren auch letzte Arbei-
ten der Kiinstlerin, darunter eine Anzahl
Bronzen, die erst nach ihrem Tode ge-
gossen worden waren.

Die Galerie XX* Siécle zeigte Bilder des
aus England stammenden, doch meist
im Auslande lebenden Kiinstlers Os-
borne. Interessante Inspirationen gab
ihm sein langer Aufenthalt auf Kuba.
Die Galerie Claude Bernard zeigte Pa-
piers collés von Lanscoy. In der Galerie
Stadler wurden neue Arbeiten von
Ossorio ausgestellt. Interesse erweckten
auch die zeichnerischen Skizzen Eisen-
steins zu seinen streng komponierten
Filmen. F. Stahly

Miinchen

Paul Gauguin
Haus der Kunst
1. April bis 29. Mai

Offentliche Sammlungen in Paris, Lon-
don, New York, Chicago, Boston, Man-
chester, Otterlo, Reims usw., dazu pri-
vate Leihgeber aus aller Herren Léndern
trugen dazu bei, daB diese Ausstellung
einen Uberblick iiber das Gesamt-
schaffen gewéahrte. Trotzdem fehlten ent-
scheidende Spéatwerke, wihrend die
frihen, als Gauguin noch zwischen Ma-
net, Renoir, Pissarro pendelte, zahlreich
vertreten waren. Die Schau war nicht
identisch mit der groBen, vorausgegan-
genen in Paris, aber sie reichte auch in
die graphischen und plastischen Arbei-
ten hinein.

Heute gehen einem die braunen Mad-
chengestalten mit ihren blauschwarzen
Haaren, die utopischen Traumland-
schaften in dunkel glihendem Kolorit,
die Gruppen mit den Konturen ihrer in
der Flache bleibenden Plastizitat — wo-
mit Gauguin als einer der ersten gegen
den Impressionismus Front machte -
derart ein, daB sie umgekehrt nicht mehr
als revolutionar, sondern als dekorativ
gelten. Das betrifft aber keineswegs die
wichtigen Arbeiten, hinter denen ein exo-
tisches, kraftvolles Geheimnis waltet.
Die ganze, 'sehenswerte Schau ist ein
grandioses Beispiel fir die immer ver-
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spatete Wandlung des Publikumsge-
schmackes. Wahrend sich seit den sieb-
ziger Jahren alle besseren Biirger gegen
Gauguins angeblich riicksichtslose Re-
volution empérten und selbst Strind-
berg, als er ein Katalogvorwort ver-
fassen sollte, absagte, stehen die Men-
schen heute andéchtig auch vor den
kithnsten Bildern und wollen nicht glau-
ben, welche Schwierigkeiten die dama-
ligen Zeitgenossen dem ewig Darbenden,
ganz Verlassenen, in die exotische Welt
Fliehenden verursachten.

Bei einigen - allerdings wenigen Bil-
dern — wurde deutlich, daB Gauguin bis-
weilen sogar als Vorlaufer der Fauves
angesehen werden kann. « Arbeiten Sie
nicht so sehr nach der Natur. Kunst ist
Abstraktion», sagte er. DaB er fiir den
Symbolismus und Jugendstil wichtig
wurde, wuBBte man schon immer. Auch
dies erhartete die Ausstellung noch ein-
mal. Wie bedeutsam war bereits, daB er
thematisch das Alltags- oder GroBstadt-
leben und die Heimatlandschaft, welche
die Impressionisten neu gesehen hatten,
verlieB. Man hatte ihm groBe Wainde
geben sollen, da er es besser als Puvis
de Chavannes verstand, umfassende
Flachen monumental zu rhythmisieren.
Das spirte man in seinen reifen Werken
heute mehr denn je. Die Schau erwies
auch wieder, daB3 sein Stil, ein Bild mit
exotischer Kraft wahrhaft zu bauen,
schon in ihm lebte, bevor er noch in die
tropischen Gefilde und Kulturen ver-
schwand. Franz Roh

Tagungen

Gesellschaft fiir schweizerische
Kunstgeschichte
Jahresversammlung

Ziirich, 21. bis 23. Mai

Das Thema «Inventarisation und Denk-
malpflege», das der Jahrestagung 1960
den besonderen Charakter und Gehalt
gab, wurde vom Préasidenten, Prof. Dr.
Hans R. Hahnloser (Bern), schon der
Pressekonferenz am Samstagvormittag
zugrundegelegt. Die Beschreibung und
die Pflege der Baudenkmaler sollen zu-
sammengehen; beide kulturellen Schaf-
fensgebiete sind auch im Dienste der
Aufklarung der Offentlichkeit tber die
Bedeutung und Erhaltungswiirdigkeit
des nationalen Kunsterbes tatig. Dr.
Luc Mojon (Bern) schilderte die Mog-
lichkeiten einer engeren Zusammenar-
beit zwischen dem mitder Inventarisation
Beauftragten und dem hauptamtlichen
Denkmalpfleger. Dr. Adolf Reinle (Lu-

zern) erinnerte daran, daf die Bearbeiter
der «Kunstdenkmaler» dauernd fiir Be-
ratungen bei Restaurationen beigezo-
gen werden. Erfreulich war seine Mit-
teilung, daB das umkampfte Luzerner
Gesetz zum Schutz der Kulturdenkmaler
nunmehr in Kraft getreten ist. Prof. Dr.
Alfred A. Schmid (Freiburg) hob die
Bedeutung des von Dr. Ernst Murbach
im Auftrag der Gesellschaft redigierten
Mitteilungsblattes «Unsere Kunstdenk-
maéler»als Informationsquelle tiber Denk-
malpflege hervor und empfahl die
Schulung und Fortbildung amtlicher
Denkmalpfleger, die wohl am besten
durch die Einrichtung eines Lehrauf-
trags fir Denkmalpflege an der ETH ge-
schehen kénnte.

Bei den in neun Gruppen unternomme-
nen Fihrungen durch die Ziircher Innen-
stadt wurden teils Erneuerungen bedeu-
tender Bauwerke, teils Einzelheiten der
baulichen Altstadtpflege aufgezeigt.

An der Generalversammlung im Rathaus
wies Prof. Hahnloser auf das betracht-
liche Publikationspensum des Berichts-
jahres (ein verspateter und zwei regu-
lare Bande der «Kunstdenkmaler der
Schweiz» und ein Neudruck-Band) hin.
Das Mitteilungsblatt ist bereits zu einem
Instrument der o6ffentlichen EinfluB-
nahme geworden. In einer Resolution
wurde der Staatsrat von Freiburg er-
sucht, nicht dem Neubau eines Verwal-
tungsgebaudes eine stadtebaulich wich-
tige historische Hauserzeile der Ober-
stadt von Freiburg zu opfern. Die Wis-
senschaftliche Kommission der Gesell-
schaft soll reorganisiert werden und
die Koordinationsfragen betreffend For-
schung, Inventarisation und Denkmal-
pflege an die Hand nehmen. Prof. Dr.
Hans Reinhardt (Basel) stellte als Jahres-
gaben fiir 1960 den abschlieBenden drit-
ten Band aus dem Kanton Schaffhausen
von Reinhard Frauenfelder und das
Werk tber das Berner Miinster von Luc
Mojon in Aussicht. Fir die nachsten
Jahre sind weitere Bande aus den Kan-
tonen Aargau, Thurgau, Freiburg und
Luzern zu erwarten. Im Kanton Ziirich
soll endlich der letzte Band der Land-
schaft bearbeitet werden. Altere, nur in
kleiner Auflage gedruckte Bande kdénn-
ten gegebenenfalls nicht als Neuauf-
lagen, sondern in Neubearbeitung als
regulare Jahresbande herausgegeben
werden. Die Beschreibung der Kunst-
denkmaéler wirkt wie ein Schutzbrief und
gibtden pflegerischen MaBnahmen einen
starken Auftrieb.

Dr. E. Murbach (Basel) teilte als Organi-
sator der «Schweizerischen Kunst-
flhrer» mit, daB diese ansehnliche Reihe
durch ein Heft (ber Rheinau erweitert
worden ist. Neu in den Vorstand ge-
wahlt wurden Departementssekretar Dr.
E. Vodoz (Bern), Staatsarchivar Alfred
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Schnegg (Neuenburg), Kantonsarchéo-
loge Edgar Pelichet (Nyon) und alt Kan-
tonsbaumeister Heinrich Peter (Zi-
rich).
Prof. Dr. Linus Birchler illustrierte in
einem Lichtbildervortrag die Grundsatze
einer nicht schematischen Restaurierung
historischer Baudenkmaler. Er empfahl
die Organisation der methodischen
Schulung der Bearbeiter des Inventar-
werkes, so wie sie im Ausland von den
Denkmalamtern besorgt wird.
Lebhafte Aussprachen iiber Probleme
der Denkmalpflege ergaben sich am
Sonntag bei den gruppenweise durchge-
fihrten Exkursionen nach Winterthur,
Zirich-Land und in Nachbarkantone,
ebenso am Montag bei einer Studien-
fahrt nach Rheinau, Schaffhausen,
St. Katharinental und Oberstammheim.
& Br.

Ignazio Gardella

Saggio introduttivo Giulio Carlo Argan
205 pages illustrées

Edizioni di Comunita, Milano 1959

L. 5000

Récemment a paru aux «Edizioni di Co-
munitd» une monographie sur l'archi-
tecte italien Ignazio Gardella, né a Milan
dans une famille d'origine génoise, ol
I'architecture est une tradition depuis
quatre générations. Giulio Carlo Argan
a écrit sur I'ceuvre de cet architecte en-
core jeune une étude critique trés pous-
sée, allant du projet pour une tour a la
Place du Déme a Milan, de 1934, jusqu'a
la maison aux «Zattere» a Venise, de
1957. Le livre contient une traduction
anglaise de ce texte. Si Gardella a pris
part trés jeune - précise l'auteur - au
mouvement de réaction de quelques
architectes italiens contre le monumen-
talisme vulgaire qui était alors de mise,
ce n'est pas pour des motifs idéologi-
ques ou moraux, mais pour des raisons
techniques. «Le projet nait et croit -
écrit G.C. Argan - avec I'édifice, plutot
comme une vérification que comme une
proposition. Comme les peintres mo-
dernes dessinent en peignant, Gardella
projette en construisant.» Ses ceuvres
sont de moyennes et de petites unités
d’habitation, des villas, de petites
fabriques, des dispensaires et des cli-
niques, des locaux d'exposition, des
centres d'assistance pourdes complexes
industriels. Leur composante urbanis-
tique est d'un rayon limité, circonscrit &
la zone qui forme I'ambiance sensible de
I'édifice.
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