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Carlo Cotti, Leichtes, 1958
Léger

Light

Gualtiero Schonenberger

Der Tessiner Maler Carlo Cotti

Carlo Cotti ist heute 57 Jahre alt. Seine Bekehrung zu einer
Form der abstrakten Kunst, die sich des Figirlichen auf den
schwierigen Pfaden des Tachismus und Gegenstandslosen
am starksten entdauBert hat, vollzog sich erst innerhalb der letz-
ten paar Jahre; sie ging reibungslos, in der Stille seines
Ateliers vor sich. Abseits der polemischen Auseinander-
setzungen in den groBen Kunstzentren lebend, unberiihrt auch
von den Rivalitaten in seiner Heimatstadt, gehort Cotti zu den
wenigen Tessiner Malern, die ihre Malerei nicht mit einer an-
deren beruflichen Tatigkeit, wie dem Lehramt oder dem Jour-
nalismus, teilen missen. Fast ohne es zu bemerken, tiberschritt
er die Trennungslinie zwischen figlrlicher und nicht-figirlicher
Darstellung, oder, besser gesagt, im BewuBtsein des Neulands,
auf das ihn seine Studien gefiihrt hatten, verbot es ihm seine
kiinstlerische Ehrlichkeit, eine Entwicklung, deren Durchbruch
sich schon in seinen fritheren Werken angekiindigt hatte,
langer hinauszuzdégern.

Die Vollendung seiner Malerei im Nicht-Figtirlichen hat in der
leicht provinziellen Atmosphéare seiner Geburtsstadt Lugano
MiBverstandnisse hervorgerufen, glauben doch manche in
seiner Wandlung nichts als einen verspateten Anschlu8 an
eine internationale Mode erblicken zu missen. Denn Cotti
hatte sich in seiner Stadt wie in seinem Kanton einen unbe-
strittenen Ruf erworben. Seine Malerei, die von der typisch
norditalienischen Form eines tonigen Nachimpressionismus
herkam, hatte sich lange darin gefallen, das sanfte Licht der
Tessiner Voralpenlandschaft wiederzugeben; in seinen préa-
ziosen Stilleben schien der Gegenstand seine ganze Schwere
durch das unerhort sensibilisierte Medium der Flachen nach
auBen zu verlegen. Gegenstande wie Landschaften verloren
ihre feste Gestalt in duBerst zarten Akkorden grauer, ocker-
gelber und brauner Farbstufungen.

Die groBe Ausstellung in der Villa Ciani 1954 zeigte Cotti
plétzlich von einer neuen Seite. Der Ubergang zu der neuen
Ausdrucksweise lieB sich in bestimmten Bildern aufzeigen,
die, wiewohl noch impressionistisch empfunden, in ihrer auf-
fallend hellen farbigen Haltung an die Gruppe der italienischen
«Chiaristi» (Lilloni, Del Bon und andere) erinnerten. Wahrend
man aber durch die Arbeiten dieser Maler zum Zeugen der
Wiedergeburt eines Impressionismus geworden war, die in ein
manieristisches Spiel mit diinnen optischen Empfindungen zu
entarten drohte, wuBte sich die farbige Materie in einigen
Bildern Cottis vom Objekt freizumachen, um ihr eigenes Leben
zu fihren. Aus anderen seiner Arbeiten, die in der Villa Ciani
ausgestellt waren, glaubte das Publikum eine kiihn-expressive
Haltung als letztes Wort des Malers zu vernehmen. Die Um-
risse der Gegenstdnde blieben beschrankt auf einfache
schwarze Linien, deren sehr flieBender Verlauf die Beschaffen-
heit der Objekte wohl kennzeichnete, ohne sie jedoch im Raum
zu bestimmen, wahrend die Farbe, nur noch als Grau und
Schwarz vorkommend, sich nicht mehr damit abgab, sie von
der Grundflache zu unterscheiden. Sehr rasch befreite Cotti
sich nun von den letzten Elementen, die das Volumen der
Gegenstande unterstrichen, und bald konnte er hier und da
einen Akzent in reiner Farbe setzen, was dem Wesen illusio-
nistischer Darstellung entgegengesetzt war. Durch den Gegen-
stand und die menschliche Figur (wie in seinen Studien zu
«Marcinelle») kam er zur Entdeckung eines Rhythmus, der, aus
der Vereinfachung einer Bewegung abgeleitet, sich ganz unab-
hangig von der dargestellten Szene entfaltete, und das Motiv
eines geoffneten Fensters lehrte ihn, daB das Licht nicht unbe-
dingt an die Bestimmung eines Gegenstandes gebunden war,
sondern einen lyrischen Eigenwert besaB.

Auf seinen ersten abstrakten Bildern bedient sich Cotti geo-
metrischer Figuren, die er tiber die monochrome Flache ver-
teilt, wobei er die Starke des Farbauftrags variiert, um eine
Vibration im Leuchten der farbigen Materie zu erreichen. Bei
den meisten seiner neuesten Arbeiten bilden Zeichen und
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Farbe jedoch eine Einheit, aus der heraus sie sich frei ent-
wickeln. So zeigt sich uns Cottis Werk in einem unaufhérlichen
Wechselspiel: es weist eine kontemplative Seite auf, die dem
Aufspiren des Augenblicks gilt, wo das Licht aus einem
Gebilde mit dunklen Dominanten emporzukeinem scheint, und
in dieser Auspragung gesellt sich sein Werk, bei aller Ver-
schiedenheit seiner kiinstlerischen Sprache, der Malerei eines
Soulages, eines Feito und Rothko zu. Unter den gleichen kon-
templativen Aspekt sind auch jene Bilder zu stellen, in denen
die Materie im Vordergrund steht, sei es in der subtilen Varia-
tion weiBer Effekte, die die Vorstellung einer gekalkten Wand
hervorrufen, sei es das deutlich sichtbare Gewebe einer Sack-
leinwand, das sich dem andeutenden Spiel des Pinsels inte-
griert: und dieser Cotti steht der Welt eines Tapies oder eines
Burri nicht fern. Auf der anderen Seite aber entstehen jene
Bilder, in denen sich der Maler vornehmlich durch die Fiihrung
der Linie ausdriickt, die in dem behenden und wie von Musik
getragenen Rhythmus ihrer Artikulation bestimmte Punkte im
Raum fixiert. Doch nicht selten birgt ein Bild von Cotti alle
diese Elemente zugleich: das Zeichen verschwistert sich dem
Farbfleck und verschlieBt sich nicht den Einwirkungen des
Lichts, wéahrend die Grundflache durch eine auBerordentlich
differenzierte Behandlung der Materie vielfach gestaltet
wird.

Unlangst konnte Cotti sein Suchen nach neuen Ausdrucks-
formen auf einer groBen Wand, die das Schwimmbad einer
Besitzung in der Nahe von Lugano abschlieBt, verwirklichen.

Bei diesem Fresko, sicherlich einem der ersten der tachistisch-
gegenstandslosen Richtung auf Schweizer Boden, handelt es
sich um die Gestaltung verschiedenfarbiger Zementmassen,
die der Kiinstler an Ort und Stelle modellierte, sobald der Be-
wurf haftete.

In einer Folge kleiner Gouachen, einer Art figurativem Tage-
buch, gelangen Feinheit, Sicherheit der Pinselfiihrung und
kiinstlerische Reinheit Cottis zu tiberzeugendstem Ausdruck.
An die &asthetische Haltung der Vélker des Fernen Ostens er-
innernd, sind manche Bléatter bis auf einige Zeichen, einige
schwarze Farbflecken weiBl geblieben, und doch genligen diese
Andeutungen, um im Betrachter das BewuBtsein eines Rau-
mes zu schaffen, eine Staffelung von Flachen, den skandieren-
den Rhythmus eines auf Wesentliches beschrankten Ge-
sprachs spiren zu lassen. Oft vermag ein einzelnes Zeichen,
mit groBerer Entschiedenheit gesetzt, ein ganzes Blatt blitz-
artig zu durchleuchten; dann wieder vermdégen engmaschige
Schraffuren eine eigenartige Hohle mit furchterregenden
Wanden zu umschreiben.

Entgegen dem &uBeren Anschein hat Cottis Technik mit der
automatischen Hingabe einer bestimmten « peinture de geste»
nicht viel gemein. Cotti setzt die Akzente wohltberlegt auf eine
mit Liebe bearbeitete Grundflache, immer wieder von neuem
beginnend, bis er den richtigen und einzigen Akkord erreicht
hat, der den ganzen ihn umgebenden freien Raum in Vibration
versetzt. Eine &sthetisierende Neigung wird man freilich in
dieser Malerei vermissen: Cotti geht es nicht um einen Wohl-
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Carlo Cotti, Mozart, 1959
Mozart

Mozart

3

Carlo Cotti, Herbstliches, 1959
Automnal

Autumnal

Der Tessiner Maler Carlo Cotti
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klang schoner Linien und Farben, die unser Auge ergodtzen
sollen. Ebensowenig weist seine Malerei symbolistische Be-
zuige auf, wie beispielsweise diejenige von Julius Bissier, mit
dem man ihn oberflachlich betrachtet vergleichen kénnte. Bei
Cotti wird die Materie nicht entmaterialisiert, sie wird nur jeder
anekdotischen Zufalligkeit entkleidet; doch ist sie ganz gegen-
wartig, wird sie vom Licht erschaffen. Sie bedeutet die Wieder-
herstellung einer visuellen und fiihlbaren Empfindung, die
ihren Ursprung in der Wirklichkeit hat. Cotti bleibt ein Maler
seines Landes mit dem azurblauen, nicht selten metallisch
harten Himmel, mit Mauerwerk aus kahlem Stein, mit Hausern,
deren gekalkte Wande sich in der Vergangnis der Zeit langsam
verbrockeln. Denn auch in seiner Malerei ist der Ablauf der
Zeit spurbar; wohl kennt sie nicht die namenlose Angst, wie
sie aus den Lochern der Malerei von Burri dringt, fern auch ist
ihr die qualvolle Verlassenheit der jungen spanischen Maler.
Aus der Malerei von Cotti spricht vielmehr die Meditation tiber
die Zeit, die wie eine geheime Wunde am Herzen nagt, eine
bohrende Drohung, einer kristallhellen und dissonanten Note
vergleichbar, die das zerbrechliche Gebilde aus Licht und
Rhythmus in feinen Staub zerfallen lassen kann. Und auch die
Einsamkeit des Menschen ist es, die sich in dieser Malerei
kundgibt, eine Einsamkeit, die ihre Verzweiflung nicht laut her-
ausschreit, sondern im Ton einer gedampften kleinen Melodie
dieser Malerei folgt. Durch seine Eigenart, durch die Ehrlich-
keit seines kiinstlerischen Weges, den er in der miBtrauischen
Umgebung einer kleinen Stadt zuriicklegt, hat Carlo Cotti sich
einen besonderen Platz in der Tessiner Malerei der Gegenwart
errungen.

Biographische Notizen

Von italienischer Abstammung, doch Schweizerbiirger und in
Lugano 1903 geboren, studierte Carlo Cotti nach Absolvierung
der Schulen in seiner Geburtsstadt an der Akademie Brera in
Mailand. In Rom machte er sich mit der Technik des Freskos
und der Wandmalerei vertraut, hier stellte er 1925 auch erst-
malig mit einem Malerkollektiv aus, zu dem die Namen Socrate,
Guidi und andere gehéren. Dann lieB sich Cotti in Zirich nie-
der und widmete sich der religiosen Kunst. 1936 malte er die
Kirche von Nottwil im Kanton Luzern aus. 1940 kehrte er nach
Lugano zuriick, wo er sich endgliltig niederlieB.

Cotti hat an  zahlreichen kinstlerischen Anléssen in der
Schweiz teilgenommen; 1942 konnte er in der Zircher « Galerie
Beaux-Arts» eine Einzelausstellung durchfiihren. Spater
schloB er sich der Vereinigung junger Tessiner Kiinstler «La
Barca» an, die in Basel, Bern und an anderen Orten Ausstel-
lungen veranstaltete. 1956 raumte ihm die Galerie du Capitole
in Lausanne eine eigene Ausstellung ein. In Lugano hat Cotti
haufig ausgestellt, die wichtigste war die 1954 in der Villa Ciani
veranstaltete Schau. Seine abstrakten Bilder wurden zum
erstenmal 1959 in der Galerie La Cittadella in Ascona gezeigt.

4

Carlo Cotti, Stiller Morgen
Matin calme

Calm morning
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