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Daraus erwuchs die riesige Aufklarungs-
arbeit, die in vielen baslerischen und
schweizerischen Ausstellungen (Ge-
werbemuseum, Woba, Das neue Heim,
Die rationelle Kiiche usw.) propagiert
wurde. Fiir seinen groBen Anteil an die-
ser Aufklarung ist man dem Verstorbe-
nen zu groBem Dank verpflichtet.

Wie griindlich und eingehend Paul Ar-
taria seine Aufgaben sah, zeigt sich in
hohem MaBe auch in seiner Arbeit fiir
den schweizerischen Holzbau. Er fiihrte
diesen wieder auf seine Grundelemente
zurlick:sauberehandwerkliche Konstruk-
tion, funktioneller GrundriB und gute
schopferische Raumgestaltung.

Sein vielseitiges Wissen und seine sel-
tene padagogische Begabung machten
ihn zum berufenen Lehrer. Er wuBte, wie
wichtig es ist, die Jugend mitden Grund-
séatzen des Neuen Bauens vertraut zu
machen.

Eine andere Seite seiner vielseitigen Be-
gabung war sein schriftstellerisches
Schaffen. Hier konnte er seine Ideen der
breiten Offentlichkeit bekanntmachen.
Wir erinnern an seine vielen interessan-
ten Artikel in den Tageszeitungen, in den
Magazinen und Fachzeitschriften. Seine
Fachbiicher sind im In- und Ausland in
weitesten Kreisen sehr geschatzt.

Es darf nicht unerw&hnt bleiben, wie
Artaria fiir groBere Aufgaben der Ar-
chitektur die Zusammenarbeit mit seinen
Berufskollegen gesucht hat. Auch in
dieser Erkenntnis war er seiner Zeit vor-
aus.

Als langjahriges Vorstandsmitglied der
Ortsgruppe Basel des Schweizerischen
Werkbundes hat Paul Artaria einen we-
sentlichen EinfluB auf die neuzeitlichen
Werkbundideen ausgeiibt. Seine Be-
mithungen als Architekt um die neue
Wohnform und besonders die Schaffung
von Typenmobeln miissen hier hervor-
gehoben werden.

Seine kiinstlerischen Féhigkeiten erlaub-
ten ihm, fir den gesamten Innenausbau
neue ldeen zu entwickeln. Sein sicheres
Gefiihl fur Proportionen, fiir Materialien
und Konstruktionen warauBerordentlich.
Mit welcher Freude und Liebe hat er noch
Zeit gefunden, Kasten zu malen, Thea-
terkulissen, Textilien-, Tapetenmuster
und anderes mehr zu erfinden!

Seine enge Verbundenheit mit der Ma-
lerei und Bildhauerei schufen ihm schon
frihzeitig Freundschaften mit den ver-
schiedensten Kiinstlern. Im Kreise sei-
ner Freunde der Kiinstlervereinigung
«Gruppe 33» wurden stadtebauliche
Idealprojekte fiir Basel ausgearbeitet.
Seine Bemiihungen, die stark vernach-
lassigte Beziehung zwischen der Archi-
tektur und den bildenden Kiinsten wie-
derherzustellen, gehérten in seinen Auf-
gabenkreis.

Seine langjahrige Tatigkeit in der staat-

lichen Heimatschutzkommission muf
hier hervorgehoben werden. Die histo-
rische bauliche Entwicklung unserer
Stadt lag ihm besonders am Herzen.
Wir erwéhnen seine schénen Renova-
tionen der Prediger- und der BarfiiBer-
kirche.
Paul Artaria faszinierte seine Freunde
mit seinem ldealismus, mit seiner Be-
geisterungsfahigkeit, mit seiner spon-
tanen, aktiven Anteilnahme an allem
Schoénen, an allem Fréhlichen und allem
Heiteren. Man muB ihn erlebt haben als
geistvollen Cicerone, als brillanten Boc-
ciaspieler, als vitalen GenieBer. Mit ihm
zu diskutieren war ein hoher GenuB.
Schwere Tage Uberspielte er mit stoi-
scher Uberlegenheit.

E. Egeler, E. Mumenthaler

Tagungen

AuBerordentlicher Kongref3
des Internationalen
Kunstkritikerverbandes
Brasilia - Rio — Sdo Paulo

17. bis 25. September 1959

Auf Anregung der brasilianischen Sek-
tion des Internationalen Kunstkritiker-
verbands hatte die Regierung Brasiliens
Kunstkritiker, Kunsthistoriker und Asthe-
tiker sowie Architekten, Urbanisten und
Ingenieure aus aller Welt zu einem Kon-
greB geladen, auf dem am Beispiel der
im Bau befindlichen neuen Hauptstadt
des Landes «die moderne Stadt als Syn-
these der Klinste» diskutiert wurde. Die
Synthese oder, wie andere formulierten,
die Integration der Bildkiinste in Archi-
tektur und Stadteplanung stand als For-
derung liber den meisten Diskussionen,
aber es wurde auch mehrfach bemerkt,
daB diese Forderung noch kaum je in
unserer Epoche tatsachlich erfillt sei.
Das Pariser Unesco-Gebaude wurde
von Bruno Zevi und André Bloc als Bei-
spiel der Verfehlung solcher Integration
angefiihrt. Die Forderung nach anfang-
licher Zusammenarbeit zwischen Archi-
tekten und bildenden Kiinstlern wurde
erneut gestellt, aber auch, von Eero Saa-
rinen, in ihren praktischen Schwierigkei-
ten beleuchtet.

Wo begriindete Kritik an der bisherigen
Gestaltung Brasilias getlibt wurde, betraf
sie nicht den genialen Plan Lucio Costas
oder die Architektur Oscar Niemeyers —
die die geforderte Monumentalitat der
Staatsbauten auf das gliicklichste mit
Leichtigkeit, ja Heiterkeit der Formen ver-
bindet -, sondern Einzelheiten der Deko-
ration, etwa in einer Kapelle oder im Préa-
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sidentenpalais. Der Initiator des Kon-
gresses, der Kunstkritiker Mario Pe-
drosa, hatte zu Beginn ausgesprochen,
daB das Unternehmen Brasilia dem
Kiinstler «die Wiirde seiner gesellschaft-
lichen Mission wiedergeben», seinem
Schaffen eine neue Objektivitéat verleihen
solle und damit zum Testfall fir die
gesamte Zivilisation wirde. Zweifellos
haben die Gestalter der neuen Haupt-
stadt Brasiliens diesen hohen Anspruch
im Auge, wenn sie die gesamte Form-
gebung bis in die Gebrauchsgegenstén-
de, wie zum Beispiel das Telephonbuch,
Kiinstlern tGbertragen und die Wohnun-
gen der Staatsbeamten, die den Haupt-
teil der Bevolkerung stellen werden, mit
einheitlichem modernem Mobiliar ver-
sehen - worin ein anderer brasilianischer
Kritiker, Mario Barata, gleichermaBen
eine Moglichkeit, den Geschmack gan-
zer Bevolkerungsschichten zu heben,
wie die Gefahr der Standardisierung er-
kannte.

Es war eines der wichtigsten Ergebnisse
dieses Kongresses, daB immer wieder,
von den verschiedensten Fragestellun-
gen her, das individuelle Moment als
Notwendigkeitund integraler Wertbetont
wurde. So nannte Gillo Dorfles in einer
Zusammenfassung seiner Forschungen
iber die Asthetik der heutigen industri-
ellen Formgebung als deren positive
Aspekte unter andern eine gewisse Frei-
heitund Elastizitat des Verhaltnisses von
Form und Funktion, welche den Entwer-
fern die Einbeziehung funktionsunab-
hangiger Formmomente gestatte, sowie
die Schnelligkeitin der Aufeinanderfolge
der Modeformen, die die Erfindung je-
weils neuer und besserer Formen ermég-
liche. Lucio Costa beleuchtete in einem
in seiner Abwesenheit von Charlotte
Perriand verlesenen Referat die erziehe-
rische Bedeutung solcher industrieller
Formgestaltung, die einen wichtigen Bei-
trag zur Uberbriickung der Kluft zwischen
der progressiven Kunst und dem reak-
tiondren Geschmack der Mehrheit lei-
stenkonne, und machtedenbeherzigens-
werten Vorschlag, daB alle diejenigen
Kiinstler sich den Aufgaben des Indus-
trial Design zuwenden méchten, deren
plastische Berufung zum freien Schaffen
nicht ausreicht.

Nicht nur die kiinstlerische Durchgestal-
tung der modernen Stadt als Lebens-
raum, vor allem auch ihre kiinstlerische
Ausdeutung als Gemeinschaft wurde
diskutiert. Noch hat Brasilia nicht sein
kollektives Symbol, wie es Corbusier in
der Offenen Hand fiir Chandigarh schuf.
Die Betrachtung dieses Problems erwies
sich zunéchst als belastet von der nega-
tiven Erfahrung, die wir mit jederlei tota-
litarer Staatskunst gemacht haben. « Die
offizielle Kunst ist heute in einer Krise,
der einzigen tatsachlich bestehenden
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,Krise der heutigen Kunst'», entschied
Georg Schmidt, «ein einsames Atelier-
werk wird heute wahrscheinlich mehr
Verbindlichkeit haben als eine offizielle
Auftragsarbeit.» Wo aber heute plasti-
sche Monumente in Stadten entstehen,
betonte Werner Haftmann, miissen sie
der gegebenen Situation entwachsen
und sie veranschaulichen, wie etwa
Zadkines Rotterdam-Monument oder
das Luftbriickendenkmal in Berlin.

Demgegeniiber vermochte der Giberholte
puristische Standpunkt André Blocs,
welcher dem plastischen Kunstwerk jede
symbolische Signifikanz, ja berhaupt
die gesamte inhaltliche Dimension neh-
men will, nicht zu Uberzeugen. Auch
Toméas Maldonado drang nicht durch,
als er, aus Abneigung gegen den ver-
meintlichen Irrationalismus der moder-
nen Kunst, das Kunstschaffen der Kon-
trolle wissenschaftlicher GesetzméaBig-
keiten unterwerfen wollte und ein kinfti-
ges Heilmittel gegen die immer fort-
schreitende  Individualisierung des
kiunstlerischen Ausdrucks in noch un-
genutzten positiven Maoglichkeiten der
Massenkommunikation (Film, TV, Plakat,
Comic-strip) zu erkennen glaubte.

Es gehorte zu den Hohepunkten des
Kongresses, wie der amerikanische
Kunsthistoriker Meyer-Schapiro immer
wieder die Individualisierung der moder-
nen Kunst als einen ihrer essentiellen
Werte darstellte, so wie er auch die Fik-
tion der restlosen geistig-stilistischen
Einheit vergangener Epochen wider-
legte. Ein Maximum an individueller Ent-
faltung erschien ihm als beste Sicherung
fur Bestand und Harmonie der Gesell-
schaft, die Vielfalt des kiinstlerischen
Ausdrucks zwischen konstruktivem Kal-
kil und spontanem Impuls als stéarkster
Beleg der Schopferkraft des Menschen.
Hierzu paBte es, daB der KongreB ab-
schlieBend, im Geiste der Zustimmung
und Bewunderung fiir das groBe Begin-
nen Brasilias, den Verantwortlichen
Vielfalt und Geschmeidigkeit in der Ge-
staltung der groBen Wohneinheiten emp-
fahl und ihnen nahelegte, in Brasilia Vor-
aussetzungen zu schaffen, die es den
schopferischen Kraften aller Lander er-
moglichten, einen persdnlichen Beitrag
zu diesem Unternehmen von Weltbedeu-
tung zu liefern. G. Sch.

Ausstellungen

Basel

Max Gubler - Iréne Zurkinden
Kunsthalle
24. Oktober bis 22. November

Bereits an der Vernissage dieser span-
nungsreichen und interessanten Dop-
pelausstellung hatte sich gezeigt, wie
genau die Veranstalter die Erwartungen
der Kunstfreunde getroffen hatten: die
Kunsthalle vermochte die Gaste kaum
zu fassen, und obschon die Ausstellun-
gen mit zwei Ansprachen in zwei ver-
schiedenen Stockwerken eréffnet wur-
den - Gotthard Jedlicka sprach in den
unteren Raumen tber Max Gubler und
Christoph Bernoulli in den oberen Sélen
liber Iréne Zurkinden -, ballte sich beide
Male das Publikum zu einem solchen
Gedrange, wie man es sonstin Basel nur
noch an der Fasnacht kennt.

Im Gegensatz zu Iréne Zurkinden, die
jedes Jahr im Dezember ihre Ausstel-
lung in der Galerie Schulthess abhalt,
war das Werk des Zircher Malers Max
Gubler in dieser Breite und Fiille zum
erstenmal in Basel zu sehen. Den auBe-
ren AnlaB bot der 60. Geburtstag des
Kiinstlers, der nun mit einjahriger Ver-
spatung durch diese umfassende Schau
gefeiert wurde. DaB schon vor der offi-
ziellen Vernissage flr Giber 100000 Fran-
ken Bilder von Gubler verkauft waren,
zeigte, wie sehr die schweizerischen
Kunstfreunde auf diese Gelegenheit ge-
wartet hatten.

Die Ausstellung setzt ein mit dem ersten
Bild des Funfzehnjahrigen - der 1913
gemalten LangstraBe —; sie fihrt tiber die
friihrenaissancehaften und knappen
Figuren der1918/19er Jahre gleich zu den
stidlich klassischen, den manethaft dich-
ten Figurenbildern der zwanziger und
friilhen dreiBiger Jahre. Die Steigerung
des Ausdrucks, der Farbe, der Intensitat
des Pinselstrichs und der Leidenschaft-
lichkeit, von der dieses Werk von der
Mitte der dreiBiger Jahre bis in die Mitte
der flinfziger Jahre getragen und vor-
wértsgetrieben wird, kommt auBeror-
dentlich klar und schén zur Geltung.
Neben dem Ergreifenden, das der Vor-
gang des stiickweisen Abstreifens aller
Schénheit und alles Dekorativen zugun-
sten der Vehemenz einer unmittelbaren
malerischen Aussage hat, schwingt vor
allem im Spatwerk viel schwerer zu er-
tragende Aggressivitat mit. Jedenfalls
aber wird deutlich, daB die Documenta-
Kommission unrecht hatte, Gubler als
Vertreter der «Malerei nach 1945» in der
Schweiz abzulehnen. Allerdings erfolgte
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die Beurteilung nur nach Photographien.
Das Werk Iréne Zurkindens dagegen
kennt diese leidenschaftliche Steigerung
und Ubersteigerung liber die Jahrzehnte
hin nicht. Da manifestieren sich ein
wunderbar unmittelbares Temperament,
Geist und Hintergrindigkeit, ein Griff
nach dem Wesentlichen (von Mensch,
Ding, Situation, Raum, Landschaft),
dem nichts entgeht, in jedem Bild. Ber-
noulli charakterisierte sie als einen
«lebendigen Toulouse-Lautrec», und er
schlug vor, aus Iréne — wie man sie in
Basel allgemein nennt - einen Mythos zu
machen. Er traf damit genau das Rich-
tige. Diese Bilderwelt, zu der Paris und
Basel, Afrika und Venedig gehoren, das
Ballett auf der Biihne und im Studio und
vieles andere mehr — das bedeutet inner-
halb der Schweizer und der Basler Male-
rei doch so etwas wie ein vorzu wirken-
des Lebenselexier. Da lebt das Genre
humain in Nuchternheit und phantasti-
scher Maskierung, real anwesend, voll
Hintergriindigkeit und in surrealen
Traumbildern, echt treffend und dadurch
faszinierend interpretiert. Sie ist eine
groBartige Figur, diese Malerin, die all
das lebt und malt. m. i

Samuel Buri
Atelier Riehentor
10. bis 28. Oktober

Diese zweite, recht umfangreiche One-
man-show des 24jahrigen Basler Malers
muBte alle jene etwas enttduschen, die
ihre Erwartungen auf Buri allzuschnell
allzu hoch geschraubt hatten. Die heute
allgemein verbreitete Sucht des Kunst-
handelsundderPublizisten, junge Kiinst-
ler woméglich noch im Rohzustand zu
entdecken und herausbringen, erweist
sichauchin diesem Fallals Fehler.Alsein
Fehler Ubrigens, fir den langst nicht
mehr der Einzelne verantwortlich ge-
macht werden kann, denn — wenn nicht
die Kunsthandlung A den jungen Kiinst-
ler X ausstellt, tut es die Kunsthandlung
Boder C,und wenn eineder vielen Kunst-
zeitschriften verniinftig sein sollte, sind
es drei andere Konkurrenzblatter sicher
nicht mehr. Den Fehler begeht man lb-
rigens dem jungen Kiinstler gegeniiber,
den man durch das vorzeitige Heraus-
stellen in ein viel zu frihes Produzie-
ren fiir die Offentlichkeit hineinjagt und
damit ein ruhiges Ausreifen verhindert.

Das Stadium, in dem sich Buri heute -
seinem Alter und seiner Reife absolut
entsprechend - befindet, ist das des
Suchens, des Erprobens der ihm még-
lich scheinenden malerischen Mittel. Und
er hat alles Anrecht darauf, in diesem
Tun ernst genommen zu werden.

So wendet Buri seinen starken Sinn fir
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