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Ausmalung der Gartenhalle
im Biirgerspital Basel

Der Kritiker zu den Malereien

Mit ihren 285 m? Umfang ist die Wandbildfolge in der offenen
Wandelhalle des Basler Biirgerspitals einer der gréBten pro-
fanen Freskenauftrage, die in unserem Jahrhundert in der
Schweiz realisiert wurden. Als Aufgabestellung wie als Lo-
sung verdient dieses Werk eine eingehende Betrachtung, und
zwar geht die fruchtbarere Untersuchung vom Resultat zuriick
zur Formulierung der Aufgabe, denn jedes Programm eines
kiinstlerischen Auftrages hat die verfigbaren schépferischen
Kréfte einzukalkulieren.

Basel bot — auch nach dem Tode von A. H. Pellegrini — unter
allen Schweizer Stadten wohl die glinstigsten Voraussetzungen
fiir das Gelingen, denn hier hatte dank den sténdig vor Augen
stehenden Beispielen mittelalterlicher Fresken, dank der Kunst
der Fasnachtslaternen und dank den friih einsetzenden und
besonders zahlreichen modernen Auftrdgen die Wandmalerei
in den letzten Jahrzehnten eine kontinuierliche Pflege und be-
wuBte Beachtung gefunden. Basel hat darum eine ganze
Reihe ausgesprochener Wandbildbegabungen hervorgebracht,
und selbst bei den Malern, deren Stérke auf anderem Gebiete
liegt, hat sich die Beherrschung der Wandbildgesetze ent-
wickelt.

Charakteristisch fiir den Basler Wandbildstil ist eine heraldi-
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Gartenhalle des Biirgerspitals Basel

Hépital municipal de Bale; halle donnant sur le jardin
Portico in the Municipal Hospital, Basle
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Rechter Teil der Halle, vom Garten gesehen
Le hall vu du jardin

Right part of the portico, seen from the garden
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sche Haltung: konzentriert, abkiirzend, flachig, mit kraftiger
Fernwirkung. Gerade dies eignete sich aber fiir die vorgesehene
Stelle schlecht; die drei Hauptflichen bestehen aus langge-
streckten Wandteilen, von denen der Betrachter in der Halle
nur wenig Abstand nehmen kann und die fiir den Beschauer
aus dem Garten durch die Pfeiler in je drei Teile zerlegt wer-
den. Wenn eine integrale Bemalung vorgesehen war, muBte
darum auf Begabungen von mehr dekorativer oder erzihlender
Anlage zuriickgegriffen werden. Das letztere geschah, und
auch dafiir stellte Basel eine gréBere Zahl von Kriften mit
Wandbilderfahrung zur Verfiigung. Die Wahl fiel auf Ernst
Baumann, Martin Christ, Karl Moor und Hans Stocker; Bau-
mann, Christ, Moor fiir je eine der langen Riickwznde, Stocker
fir die vier Seiten der beiden Trennwinde.

Entsprechend der lebendigen Gegenstands- und Naturbezie-
hung aller vier Kiinstler wihlten sie als Themen den Zyklus der
Jahreszeiten, wobei deren Vierzahl mit der Dreigliederung der
Halle allerdings nicht richtig aufgehen wollte. Herbst und Win-
ter muBten auf dem Wandbild Karl Moors vereinigt werden,
wéhrend Hans Stockers Panneaux sich motivisch den benach-
barten Wénden zuordneten. Die Abwandlung der Motive ge-
schah ohne jede illustrative Pedanterie, mit Ausweichungen
ins charakterisch Baslerische: Zoo, Rhein, Jahrmarkt; dabei
wurde in Kauf genommen, daB mehrere Themen, die den
Kiinstlern besonders lagen, doppelt erscheinen: die Familie,
der Markt, der Mensch am Wasser, der Garten.

In der kiinstlerischen Handschrift hat jeder Mitarbeiter dieses
groBen Gemeinschaftswerks seine Eigenart bewahrt. Ernst
Baumann gliedert den Grund hinter seinen Menschen, Tieren
und Gewdchsen durch ein hellfarbiges System geometrischer
Facetten; Karl Moor ist in einen etwas spréden, flachig erzéh-
lenden Bilderbuchstil gefallen, wahrend Martin Christ seine
klar und korperhaft konstruierten Gestalten in ein helles reales

Sonnenlicht stellt. Die persénlichste und stérkste Leistung ist
Hans Stocker gelungen, dessen vier nahezu quadratische
Kompositionen sich aus warmen, kostbar leuchtenden Farb-
flachen, die zum Teil ein leichtes Relief besitzen, zusammen-
figen. Die Konfrontation eines Teils der Kartons von Bau-
mann, Christ und Stocker mit anderen Werken schweizerischer
Wandmaler an der Luzerner Ausstellung dieses Sommers
bewies die iiberlegene Qualitit der Basler Arbeiten. — Woher
kommt es, daB sie an Ort und Stelle weniger tiberzeugend
wirken?

In dieser Gartenhalle stehen sie dem offenen Ausblick in den
Spitalgarten gegeniiber, einer zur schénen Jahreszeit stark-
farbigen, im Gegenlicht sehr kontrastreich wirkenden Vegeta-
tion; durch ihre Naturbezogenheit nehmen sie die Konkurrenz
mit ihr auf — und gerade das ist ihre Schwache. In Ziirich hat
sich durch Max Gubler und jiingere Kiinstler, Max Truninger,
Heinrich A. Sigg, eine Art lyrischer, leichter Stil der Wand-
malerei entwickelt, der sich trotz aller Gegenstandbezogenheit
von der Naturszenerie absetzt. In den vier Basler Malern lebt
noch etwas von der schweren, kompakten Dinglichkeit der
Realistenschule — eines Liischer, Dick — weiter. Im umschlos-
senen Raum erfiillen solche Malereien eine echte Aufgabe, in-
dem sie die Natur hereintragen; in dieser Gartenhalle stellen sie
den Betrachter vor den Konflikt, ob er seine Aufmerksamkeit
der wirklichen oder der gemalten Landschaft zuwenden wolle.
Damit ist aber auch die Frage nach der Funktion dieser Male-
reien gestellt. Wozu dienen sie, wenn schon der Garten das
Auge geniligend beschiftigt? Wem dienen sie iiberhaupt? -
Der festliche Aufwand scheint sich an eine versammelte
Menge zu richten, doch widerspricht dem die Art des Raumes.
Keine Sitzgelegenheiten deuten darauf, daB die Halle etwa
von den Patienten als offener Gartensaal fiir warme Regentage
beniitzt wiirde. Sie ist vor allem Durchgangsraum fiir verein-
zelte Angestellte. Es heiBt, daB sie spéter als Verbindung zu
einem Neubau hintiber wichtiger werden kénne. Aber auch
daflr erscheint das kiinstlerische Programm zu anspruchsvoll.
Dafiir - fiir die Beniitzung in der Ldngsachse - hitte die male-
rische Behandlung der beiden Stirnwande und der zwei
Quermauern vollauf geniigt. - Der Verzicht auf eine Bemalung
der Ldngswénde hatte noch einige weitere Mangel vermieden.
Heute rollt die Malflache liickenlos, fast panoramatisch ab. Dem
Bediirfnis nach entspannenden Pausen entsprechen nur
Gruppenbildungen der Komposition, keine Unterbriiche. Dabei
entstehen neuralgische Punkte in den vier Ecken, wo jeweils
zwei verschiedenartige Malstile zusammentreffen, notdiirftig
getrennt durch schmale neutralgraue Streifen. Die Fiille der
angebotenen Kunst- und Natureindriicke bedrangt mehr, als
daB sie begliickte.

Die Klippen der beabsichtigten Lésung konnten den Auftrag-
gebern wie den Beauftragten nicht verborgen bleiben. Aber ein
Spital bietet wenig Wénde, die sich fiir Monumentalkunst eig-
nen. So war die Verlockung der groBen Flachen -zusammen mit
den betrachtlichen zur Verfiigung stehenden Mitteln — zu
groB, und das umfassende Programm wurde trotz den sich
aufdrdngenden Bedenken durchgefiihrt. Die schweizerische
Wandmalerei hat hier eine groBe Chance erhalten; die Syn-
these von Architektur und Malerei ist dariiber zu kurz gekom-
men. Fir eine echte Integration ist nicht der kiinstlerische
Wert eines Wandbildes an sich entscheidend, nicht einmal
allein seine richtige formale Funktion im Zusammenhang der
Architektur. Auch seine psychologische und soziale Aufgabe
ist wichtig. Ein Wandbild bedeutet immer eine Auszeichnung
des Standortes; es ist darum nicht gleichgiiltig, welche Stelle,
welcher Raum des Baus dadurch hervorgehoben wird. Die
kiinstlerische Betonung eines Geb&udeteils sollte auch durch
seine Benutzer gefordert werden; in der Basler Gartenhalle
verstrémt die groBe Leistung der Wandbilder fast ganz
ins Leere. Heinz Keller
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Detail des Wandbildes von Ernst Baumann
Détail de la peinture murale d’Ernst Baumann
Detail of the mural by Ernst Baumann
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Detail des Wandbildes von Martin A. Christ
Détail de la peinture murale de Martin A. Christ
Detail of the mural by Martin A. Christ

5

Teil des Wandbildes von Karl Moor
Détail de la peinture murale de Karl Moor
Detail of the mural by Karl Moor

Ausmalung der Gartenhalle im Biirgerspital Basel

Der Architekt zu der Aufgabe

Es ist eine lange Geschichte, die nun mit der Vollendung der
Wandmalereien der Gartenhalle im Ostfligel ihren AbschluB3
gefunden hat. Schon im Jahre 1943, also noch wéhrend der
Bauperiode, hat die Architektengemeinschaft in einer schrift-
lichen Eingabe fiir diese wie noch fiir manche andere kiinst-
lerische Aufgabe Vorschlage unterbreitet. Aber es ging fast
zehn Jahre, bis endlich die Kredite genehmigt und eine Eini-
gung iber die Art des Vorgehens und die Wahl der Maler
zustande gekommen waren. Nachdem eine Zeitlang die
Durchfithrung eines engern Wettbewerbes in Diskussion
stand, entschloB sich die Baukommission im Jahre 1954, vier
Basler Maler, Ernst Baumann, Martin Christ, Karl Moor und
Hans Stocker, einzuladen, die selten groBe Aufgabe - es galt,
eine Wand von etwa 70 m Lédnge und 4 m Héhe malerisch zu
gestalten — als Gemeinschaftsarbeit durchzufiihren. Um eine
gewisse Einheitlichkeit zu gewéhrleisten, wurden im Einver-
nehmen mit der Bauherrschaft Richtlinien aufgestellt; die
Maler selber bestellten einen Obmann in der Person von Hans
Stocker.

Die Architekten hatten friither einmal daran gedacht, die Be-
malung der Wand gewissermaBen nur punktweise vorzusehen.
Sie ersuchten damals Hans Stocker, diese Idee in einer ersten
Skizze zu studieren. Ein Teil des entsprechenden Entwurfes
ist im Februarheft 1946 des «Werk» publiziert worden. In den
spatern Besprechungen mit den Malern wurde aber der
Wunsch nach einer mehr teppichartigen Bemalung laut. Dies
wurde dann als Hauptrichtlinie so festgelegt; im tibrigen sollte
jeder Maler auf seine Art das ihm zugewiesene Thema behan-
deln. Die raumlichen Voraussetzungen lieBen eine Aufteilung
in vier Teile leicht zu: Die Wandelhalle ist durch zwei Beton-
wande, welche bis in halbe Tiefe vorstoBen, in drei Teile zer-
legt. Ernst Baumann (bernahm das erste, Martin Christ das
zweite und Karl Moor das dritte Teilstick (vom Eingang her
gerechnet), wahrend die Gestaltung der Querwande Hans
Stocker anvertraut wurde. Als Thema wurden die vier Jahres-
zeiten gewahlt, wobei von der Bauherrschaft der Wunsch zum
Ausdruck gebracht wurde, es méchte in die thematische Be-
handlung baslerische Situationen und Eigenarten hinein ver-
flochten werden. Ein besonderes Problem stellten die Quer-
wande und die beiden Endstiicke der Gartenhalle dar; sollten
diese jeweilen mit der entsprechenden Langswand zusammen-
gehen (wodurch eine Art Kammer entstehen wiirde), oder
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sollten sie sich deutlich absetzen (um das «DurchflieBen» der
Langswande zu veranschaulichen)? Die Architekten haben
sich fiir die letztere Auffassung eingesetzt, die nun, wenn auch
nicht mit der Konsequenz, die den Architekten vorgeschwebt
hatte (eventuell andere Materialwahl, zum Beispiel Mosaik
oder reine Schwarz/WeiB-Technik), zur Ausfiihrung gelangt
ist.

Nun ist die groBe Arbeit zur Zufriedenheit der Bauherrschaft
vollendet. Die Architekten hatten sich vielleicht einmal eine
etwas freiere und schwerelosere, von Figuren und Begeben-
heiten weniger belastete farbige Behandlung der Gartenhalle
vorgestellt. Aber auch sie empfinden heute Genugtuung iiber
diesen gewichtigen Beitrag zum aktuellen Thema der Begeg-
nung von Architektur und Malerei. Hermann Baur

Der Maler zu der Lésung

Aufgabe der vier Maler war, die etwa siebzig Meter lange, von
zwei Querwénden unterbrochene Wandelhalle des Bettenhau-
ses auf der Gartenseite des Basler Biirgerspitals malerisch zu
gestalten.

Die Themen - Jahreszeiten und Lebensabschnitte mit Einbe-
ziehung baslerischer Motive — wurden gemeinsam in den Vor-
arbeiten und Skizzen herauskristallisiert. In der ersten Koje
hat Ernst Baumann den Friihling (Kindheit und Jugend) dar-
gestellt. In der zweiten Koje verarbeitete Martin Christ den
Sommer (Lebensmitte, Aktivitét). Die letzte Koje wurde von
Karl Moor ausgemalt. Herbst, Winter (Reife, Lebensabend,
Ruhe).

Ich selbst hatte die Aufgabe, mich mit meinen Themen vermit-
telnd einzugliedern und zugleich in Farbgebung und Auffas-
sung einen gewissen Gegensatz zu der Malerei meiner Kolle-
gen zu schaffen und dadurch den Querwénden, welche archi-
tektonisch und bautechnisch wichtig und notwendig sind,
einen besonderen Akzent zu verleihen. Die Méglichkeif einer
rein abstrakten Losung schied aus, muBte doch die Einheit des
Ganzen und die Bindung zur tibrigen Malerei gewahrt bleiben.
Es schwebte uns eine starke Malerei, ein farbiger Teppich vor,
eingespannt von der Decke bis zum Boden, welcher Sinnbild
des Lebens und Widerspiel mit der schénen Gartenanlage
sein sollte.

Die Rolle des Obmanns als Verbindungsmann zwischen
Kiinstlern, Architektengemeinschaft und Baukommission wur-
de mir als Altestem zugedacht. Ich sollte unter Respektierung
der Eigenart eines jeden eine befriedigende Koordination in
bezug auf die Entwiirfe, Kartons und Ausfiihrung bewirken,
eine Aufgabe, die relativ einfach zu formulieren ist, in Wirk-
lichkeit aber ein recht schwieriges Unterfangen bedeutete.
Wir leben nicht mehr in der Bauhiitten-Tradition; dazu kommt,
daB unsere Malersprache wenn gewisse Bedingungen ange-
fiihrt werden, vom andern nicht leicht verstanden wird; jeder
ist mehr oder weniger Gefangener seiner Vorstellungen und
hat nur das ihm gemaBe Versténdnis. Ich glaube aber, daB die
Arbeit nicht umsonst war. Vielleicht war sie ein Anfang einer
neuen Episode - Wandmalerei?

Es ist immerhin gelungen, den kollegialen Arbeitsgeist bis
zum AbschluB zu bewahren, ohne Konflikte austragen zu miis-
sen. Gut und wiinschenswert wére, daB solche Gemeinschafts-
arbeit mehr in Ubung kdme; aber als Mahnung fiir solches
Unternehmen sollte bei der Wahl der Kiinstler noch mehr auf
sich ergénzende Personlichkeiten geachtet werden, im Inter-
esse einer noch lebendigeren Zusammenarbeit. Hans Stocker
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Wandbilder von Hans Stocker
Panneaux de Hans Stocker
Murals by Hans Stocker
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