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Alberto Longoni, America Il, 1958. Zeichnung

lischem Gehalt und auf den sehr kon-
zentrierten, groBformigen kompositio-
nellen Aufbau. Dabei bleibt der sowohl
ironische wie humane Humor unberiihrt,
der weder der Gemiitlichkeit noch des
Holzhammers bedarf. H.C.

Venedig

Vitalita nell’Arte
Palazzo Grassi
August bis Oktober

Das Thema dieser Ausstellung lag im
Brennpunkte der kiinstlerischen Ausein-
andersetzung unseres Jahrzehnts. lhr
Schaugut wurde von einigen fiihrenden
Persénlichkeiten des modernen inter-
nationalen Kunstlebens ausgewahlt und
préasentiert. Wir brauchen aus dem klei-
nen Ausstellungskomitee nur zwei Na-
men zu nennen, namlich James J. Swee-
ney, Direktor des Guggenheim-Museums

in New York, und W. J. H. B. Sandberg,
Direktor des Stddtischen Museums in
Amsterdam, um anzudeuten, wie die
Akzente dieser Ausstellung gesetzt
sind.

Es gehérte zum Verdienst der Organisa-
toren, daB sie nicht etwa ein Panorama
des modernen Kunstschaffens gaben,
sondern bewuBt vitale Aspekte der heu-
tigen Kunst zeigen wollten, einer Kunst,
die unter der Herrschaft der Instinkte
steht. Die ausstellenden Kinstler waren:
Pierre Alechinsky, Karel Appel, Sandra
Blow, Alberto Burri, César Baldaccini,
Wessel Couzijn, Alan Davie, Roel
d'Haese, Willem de Kooning, Jean Du-
buffet, Etienne-Martin, Claire Falken-
stein, Franco Garelli, Karl Otto Goetz,
H. A. P. Grieshaber, Asger Jorn, Ger
Lataster, Jacques Lipchitz, Marino Ma-
rini, Joan Mitchell, Mattia Moreni, Gea
Panter, Eduardo Paolozzi, Carl-Henning
Pedersen, Jackson Pollock, Arnaldo
Pomodoro, Gio Pomodoro, Antonio
Saura, Kimber Smith, K.R. K. Sonder-
borg, Bram van de Velde, Emilio Vedova,
Theo Wolvecamp. Wie aus dieser Auf-
zahlung hervorgeht, beschrénkte sich
die Ausstellung nicht auf die soge-
nannte «informelle Kunst». Einzig Ma-
rino Marini und der dénische Maler
Carl-Henning Pedersen wirkten etwas als
Fremdkérper. Bei der relativ beschrénk-
ten Anzahl der Aussteller war es mog-
lich, von den einzelnen Kiinstlern ein
kleines Ensemble zu gruppieren, so daB
jeder in seiner Eigenheit hervortrat. Die
Organisatoren haben sich dabei groBe
Miihe gegeben; man spiirte aus der
Auswahl, daB sie sich mit dem Gesamt-
werk jedes Kiinstlers eingehend be-
schéftigt haben.

Die Prdsentation der Ausstellung war
etwas forciert, doch brillant. Die Aus-
stellungen des Palazzo Grassi haben
sich ihren eigenen venezianischen Stil
herausgearbeitet, und der durch Appel
ganz mit tachistisch zerknitterten Sei-
denstoffen ausgefiitterte Saal paBte
ausgezeichnet in die venezianische At-
mosphére. Ein besonderer Saal war den
Maler-Dichtern Henri Michaux, Lucebert
und Hugo Claus gewidmet.

Die Ausstellung wird ab November in
der Kunsthalle Recklinghausen und ab
Dezember im Stddtischen Museum von
Amsterdam gezeigt. F. Stahly
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The Moderns and their World

With an Introduction by Sir John Rothen-
stein

30 Seiten und 48 ein- und 48 mehrfarbige
Tafeln

Phoenix House Ltd., London 1957. 30 s.

Ein groBformatiger Tafelband, dessen
Titel insofern etwas irreflihrt, als der an
sich ausgezeichnete und geistreiche
Einleitungsessay sich mehr mit den
Problemen der modernen Kunst befa3t
als mit der inneren oder duBeren Welt
der Kiinstler unserer Zeit. Rothenstein
sieht im Werden und Wesen der Kunst
des 20. Jahrhunderts die duBerste Mani-
festation der westeuropdischen huma-
nistischen Tradition, die in der Vielheit
der Strémungen ebenso wie in Freiheit
zum Ausdruck kommt, die dem Indivi-
duum gegeben ist. Die Auswahl der Ta-
feln — die britischen Beispiele sind von
Rothenstein, die anderen vom Verleger
ausgewdhlt - ist gut. Die farbigen
Wiedergaben leiden etwas unter der fet-
tigen Glatte, wiewohl die Farbwerte in
den meisten Féllen erstaunlich exakt
herauskommen. Die Reihe der Kiinstler
beginnt mit Cézanne und Van Gogh und
fihrt bis zu den Klassikern des Kubis-
mus, des Futurismus, des Stijl und Zu-
gehoérigem, zum Blauen Reiter, zu Klee
und dem Surrealismus. Es sind also
«the Moderns» der ersten Jahrzehnte
unsres Jahrhunderts. Vor der jlingeren
und jiingsten Entwicklung wird halt-
gemacht.

Gute, nicht zu knappe biographische
Daten geben lber die Lebensumsténde
der Maler Auskunft, und eine allge-
meine Bibliographie verzeichnetin etwas
willkiirlicher Auswahl die hauptsdch-
lichen informatorischen Biicher. H.C.

1. documenta '59

Kunst nach 1945

3 Bénde. Malerei — Skulptur — Druckgra-
phik

Verlag M. Du Mont-Schauberg, KéIn 1959

Der Katalog der documenta '59 besteht
aus einem dreibédndigen Kompendium,
das in wahrhaft monumentaler Weise
das Bild dieser bedeutenden Ausstel-
lung liber die flichtigen Zeiten hinweg
festhélt. Er ist nach SchluB der Veran-
staltung im Buchhandel erhaltlich. Nur
um eine Vorstellung dieses reichen Ab-

- bildungswerkes zu geben: gegen 500

Gemidlde, gegen 200 Skulpturen und tber
300 Werke der Graphik sind wiederge-
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geben; dazu noch eine groBe Zahl von
Portratphotos der Kiinstler. Es brodelt
in diesen drei typographisch vom Ate-
lier Arnold Bode vorziiglich ausgestat-
teten Bénden, wie es in der Ausstellung
selbst brodelte. Spatere Zeiten werden
feststellen kdnnen, wie sich Spreu von
Weizen scheidet.

Auch die Textbeitrdge spiegeln die Per-
spektiven, unter denen ein von der Auf-
gabe erfiilltes Team ein Jahrzehnt jiing-
ster Kunstentwicklung ausstellungsma-
Big dargestellt hat. Dieser Aktualitats-
hauch ist der Vorzug der wegleitenden
Essays, von denen Haftmanns Erofi-
nungsvortrag Gliederungen absteckt, die
in der Wirklichkeit der Ausstellung ver-
wischt erschienen. Auch in den anderen
Beitrdgen herrscht eine interessante,
kontroverse, typisch deutsche Sicht
eines lUbernationalen Phdanomens vor.
Gerade in der Diskussionsanregung, die
die Publikation nicht weniger bietet als
die Ausstellung selbst, liegt der aktuelle
und der bleibende Wert dieser drei
Bénde. H.C.

Deutsche Kunst nach Baumeister -
Junger Westen

Eine Anthologie in Bildern, eingeleitet von
Albert Schulze Vellinghausen,
kommentiert von Anneliese Schréder

106 Seiten mit 37 ein- und 21 mehrfarbigen
Tafeln

Aurel Bongers, Recklinghausen 1958

Fr. 11.60

Ein kleines, inhaltreiches, gut bebildertes
und sauber gedrucktes Buch liber die
Situation der bildenden Kunst, vorab der
Malerei in Westdeutschland nach 1945.
Die Darstellung geht von der Aktivitat
der Gruppe «Junger Westen» aus, die
sich von Recklinghausen aus entwickelt
hat. Der Maler und Museumsmann
Thomas Grochowiak hat dieser Gruppe,
der er selbst angehodrt, Ausstellungs-
gelegenheiten und weitere Ausbreitung
ermdglicht. Der oder die Verfasser des
Buches gehen &dhnlich vor. Zunéchst
werden  Abbildungen der internen
Gruppe - Deppe, Grochowiak, Her-
manns, Schumacher, Siepmann, Werde-
hausen - gezeigt, dann folgen die tibrigen
modernen «Deutschen nach Baumei-
ster», unter anderen Winter, Grieshaber,
Meistermann, Karl Hartung, Uhlmann,
Fietz, Sonderborg, Gaul, Hajek, Sacken-
heim. Jeder Kiinstler ist mit zwei Abbil-
dungen vertreten. Also der Versuch
einer sehr knappen Ubersicht, bei der
die verschiedenen Ausprdagungen des
Ungegensténdlichen im Vordergrund
stehen.

Der Gesamtaspekt entspricht dem heuti-
gen internationalen Panorama. Regio-

nale Kennzeichen zu erfassen ist natur-
lich in diesem kleinen Rahmen nicht
maoglich. Aber eine Reihe ausgeprégter
Persénlichkeiten ist zu fassen, die — so
glaubt man zu erkennen - den Person-
lichkeiten auf dem internationalen Feld
parallel gehen.

Kurzbiographien geben Auskunft tiber
die im Buch erwdhnten Kiinstler, eine
Zeittafel gibt ein Bild der Aktivitat der
eigentlichen Gruppe, ein Abschnitt,
offenbar von Anneliese Schroéder, kom-
mentiert diese Aktivitdt, und eine recht
anschauliche Sammlung von Presse-
und Zeitschriftenstimmen gibt Bericht
von der Resonanz der einzelnen Maler
und Bildhauer.

Das Ganze ist von einem Essay «Die
Situation der deutschen Kunst nach
Willi Baumeister» von Albert Schulze
Vellinghausen eingeleitet. Eine mit leich-
ter Hand geschriebene, aber sehr sub-
stantielle Analyse, welche die Faden des
Kunstgewebes in Westdeutschland sehr
klar zur Anschauung bringt. H.C.

Hector Trotin: Pariser Bilderbuch
HansJaenisch: Aquarelleaus Amrum
Eduard Bargheer: Mediterranea

Je 15 bis 18 Seiten mit 12 Farbtafeln

Der Silberne Quell, Binde 41, 42 und 43
Woldemar Klein, Baden-Baden 1959

Je Fr. 4.05

Der Verlag Woldemar Klein setzt die
Reihe «Der silberne Quell» durch einige
Neuerscheinungen fort. Band 43 ist dem
auf Ischia lebenden, in Finkenwerder bei
Hamburg geborenen Eduard Bargheer
gewidmet, der zu den bedeutenden Ma-
lern Deutschlands gehort. Zu zwolf aus-
gezeichnet gewédhlten und vorbildlich
reproduzierten Aquarellen der letzten
Schaffenszeit schreibt Werner Schma-
lenbach die Einflihrung. Dieser Text, der
methodisch von den reinen Farbkompo-
sitionen Bargheers ausgeht und das
Gegensténdliche erst in zweiter Linie
hinzunimmt, ist das Musterbeispiel einer
Introduktion, die zu stdndiger Betrach-
tung der Bilder lockt.

Band 42 bringt zwolf Aquarelle aus Am-
rum von Hans Jaenisch mit einer Einlei-
tung von Ernesto Grassi, «Die Sprache
der modernen Kunst», die keine unmit-
telbare Verbindung zu den Bildern hat.
Das ist im Vergleich zu Band 43 nach-
teilig. Es fehlen alle Angaben Uber den
Kiinstler und sein Werk. Es wére wichtig
gewesen, mit Hans Jaenisch bekannt zu
machen und seine formal wie farbig ge-
festigte Bildwelt, die vom Erbe Klees aus-
geht, zu interpretieren.

Band 41 ist das «Pariser Tagebuch» des
durch Ausstellungen in Deutschland
bekannt gewordenen Pariser Laien-
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malers Hector Trotin, eingeleitet von
Robert Rey, mit einer autobiographi-
schen Skizze des Malers. Die Einleitung
Reys, der die Bilder des liebenswiirdigen
Trotin als eine «Synthese von Sensatio-
nen und eine Intarsienarbeit von ldeo-
grammen» bezeichnet, erscheint etwas
journalistisch-oberflachlich. Rey sieht
die Tragik dieser modernen Laienmaler
nicht, die durch Ausstellungen und Pu-
blizistik Mode werden wie Kinderzeich-
nungen und Volkskunst und damit ihren
eigentlichen Lebensraum verlieren.
H.F. G.

Anatole Jakovsky:

Les Feux de Montparnasse

188 Seiten mit 43 Abbildungen
Collection «Souvenirs et Documents»
La Bibliothéque des Arts, Paris 1957
Fr. 12.95

Das Kulturhistorische und die Alltags-
realitat, die hinter und neben dem Leben
und Schaffen der Kiinstler liegt, spieltin
diesem Buch die Hauptrolle. Quartiere
von Paris, Lebensgewohnheiten der
Kiinstlerkreise, dann Anekdoten und
Einblicke in die private Seite einzelner
Maler und Dichter: diese Dinge werden
auf Grund von Erinnerungen und gut
ausgewdhlter Dokumente lebendig. Die
vielartigen lllustrationen - Gemélde und
Zeichnungen, aber auch Photos aus frii-
heren Zeiten - tragen auf amisante
Weise zur Anschaulichkeit des hdchst
reizvollen Themas bei. H.C.

Emil Nolde: Holzschnitte
Vorwort von Friedrich Bayl!
54 Seiten mit 44 Abbildungen. Fr. 3.40

Erich Heckel: Holzschnitte aus den
Jahren 1905-1956

Vorwort von Lothar-Glinther Buchheim

56 Seiten mit 41 Abbildungen. Fr. 4.60

Otto Mueller: Farbige Zeichnungen
und Lithographien

Vorwort von Hanns Theodor Flemming
16 Seiten und 17 ein- und 8 mehrfarbige
Abbildungen. Fr. 4.60

Buchheim, Feldafing 1957

Die Serie der kleinformatigen Buchheim-
Biicher gehért zu den erfreulichen Re-
sultaten der heute recht ins Kraut schie-
Benden verlegerischen Aktivitdt. Sie
sind sorgféltig gedruckt; auch die Re-
produktionen geben trotz der unvermeid-
lichen Verkleinerung der Formate einen
guten Begriff der Originale; die Themen-
auswahl, bei der der Hauptakzent auf
Werken der Graphik liegt, ist sinnvoll;
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die Einleitungen, von verschiedenen Ver-
fassern geschrieben, sind informativ.
Man mochte wiinschen, daB vor allem
die Jugend als Konsumentin dieser
preiswerten Blichlein auftritt.
Der einleitende Text Friedrich Bayls zu
Nolde erscheint mir besonders gliicklich
geraten zu sein. Keine feierlichen oder
literarisch zugespitzten Formulierungen,
die wesentlichen Fakten des Lebens
Noldes knapp und anschaulich, die In-
terpretation auf AuBerungen Noldes
gestitzt.
Der Verleger Buchheim selbst hat das
Vorwort zu Heckel tibernommen. Es ist
anspruchsvoller als der Text Bayls und
dramatischer in der Art der Darstellung.
Die graphischen Friihwerke Heckels, die
zu den groBen Dokumenten des deut-
schen Expressionismus gehéren, sind
von Buchheim in den Mittelpunkt seiner
Darstellung gestellt, die mittleren und
spaten Werke des heute noch schaffen-
den Kiinstlers treten zuriick. Bei den
Reproduktionen sind diejenigen der
mehrfarbigen Blatter ganz ausgezeichnet
geraten.
Auch Otto Mueller, der Lyriker unter den
«Brlcke»-Malern, hat eine Interpreta-
tion — durch Hanns Theodor Flemming -
erhalten, die den Kinstler mit viel Ver-
stdndnis und Einfihlung umschreibt.
Der Ton des Vorwortes gleitet vielleicht
etwas zu sehr nach dem Feuilletonisti-
schen, wozu allerdings die poetische
Natur Otto Muellers ein wenig verleitet.
HoE:

P. M. Bardi: The Arts in Brazil

A New Museum at Sdo Paulo

300 Seiten mit 382 ein- und 57 mehr-
farbigen Abbildungen

Edizioni del Milione, Mailand 1956. $ 13

Ein Gberschdaumendes, ein etwas wildes
Buch! Kunst, P&dagogik, Menschen
verschiedenster Rassen, Landschafts-
strukturen, geschichtliche Dokumente,
Statistiken — und in all dieser divergie-
renden Fille saftige Anschaulichkeit.
P.M. Bardi, der Leiter des Museums in
Séo Paulo, zeigt eine neue Sicht des
Museums, wie sie fir ein zivilisations-
méBig junges Land gegeben ist. So un-
moglich ihre Verpflanzung nach der
musealen Hochzivilisation Europas ist,
so vielerlei Anregungen kénnen auf
Europa von solchen unbelasteten Situ-
ationen ausgehen.

Bardis Darstellung gliedert sich in vier
Abschnitte: Zunéchst wird die Museo-
graphie Brasiliens behandelt mit vielen
Ausblicken in amiisante Nebengebiete,
Feste, Ausstellungen usw., immer mit
dem Blick auf die modernen Methoden
des Museumswesens. Der EinfluB Nord-
amerikas ist natiirlich unverkennbar.

Dann wird das Land Brasilien aufgezeigt,
die Natur, Leute, Tiere, Anfdnge der
europdisierenden Kultur und Zivilisation,
eingeborene Architektur, Pseudorenais-
sancepracht und heutiges Bauen in Bra-
silien. Der dritte Teil gilt dem Publikum,
fir das die kunstorganisatorische und
padagogische Arbeit geleistet wird, und
den angewendeten Methoden der Bild-
erkldarung, der aktiven Anregung durch
die mit dem Museum verbundenen
Werkstatten, durch Musik und Ballett,
die in die Aktivitdt des Museums einbe-
zogen sind, schlieBlich bis zum Grenz-
fall der Modeschau. Hier wird sichtbar,
in welchem MaB und in wie viele Sekto-
ren des Lebens das Museum eingreift,
durch spektakuldre Veranstaltungen wie
auch durch allméhliche Infiltration. Das
Museum selbst besitzt eine Totalstruk-
tur, das heiBt, es ist Kunstmuseum im
engeren wie im weitesten Sinn; neben
Bellini oder Picasso steht der Thonet-
Stuhl oder das Auto. Der letzte und
groBte Abschnitt — und hier erscheint
eine Ruckverlegung des Akzentes auf
das traditionelle Museum - ist den
Sammlungen alter und neuer Kunst ge-
widmet, von deren hoher Qualitdt eine
Ausstellungstournee Zeugnis abgelegt
hat, die vor einigen Jahren durch Europa
lief.

Zum Optimismus des Museumsleiters,
seines Teams und der das Museum un-
terhaltenden Instanzen, die leider nicht
erwahnt werden, kann man nur Glick-
wiinsche aussprechen. Und man kann
nur hoffen, daB die vom Glauben an die
Kunst und ihre Funktion getragene Ak-
tivitdit substantiell bleibt und nicht in
jene Betriebsamkeit Gbergleitet, von der
selbst im traditionsschweren Europa
schon bedenkliche Anzeichen sich be-
merkbar machen. H..C:

André Malraux: Goya. Ein Essay

184 Seiten mit 150 ein- und mehrfarbigen
Abbildungen

Phaidon-Verlag, KéIn 1957. Fr. 37.30

Beinahe jeder historisch orientierte
Kunstschriftsteller, der sich mit Goya
befaBte, erkannte dessen Schlisselstel-
lung, seine Bedeutung fiir die spéatere
Kunst. Auch Malraux’ Studie, die eine
Erweiterung des Textes darstellt, den er
einem im Skira-Verlag erschienenen
Band mit Goya-Zeichnungen beigegeben
hatte, miindet in den Satz: «Danach be-
ginnt die moderne Malerei.» Das durch-
aus Personliche liegt hier in der Art, die
Ansétze des Zukinftigen in Goyas Werk
nachzuweisen: einerseits werden kithne
Riickgriffe und Ausblicke gewagt, um
Goyas Leistung in einen historischen
Blickwinkel zu riicken; andererseits wird
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durch direktes Angehen von Substanz
und Form die zeitlose strukturelle Ganz-
heit zu umreiBBen versucht.

Der Autor wahlt die unverbindliche Form
des Essays, der ihm die Freiheit 1a8t, in
zwangloser Folge Standort und Blickfeld
zu dndern. Er hat so dem systematischen
Kunstwissenschafter nicht nur die Be-
weglichkeit, sondern auch die Méglich-
keit voraus, Behauptungen aufstellen zu
kénnen, ohne dieselben unterbauen zu
missen. Sein Stil ist der leidenschaft-
liche Stil des intuitiven Menschen, bei
welchem die Assoziationen einander
jagen, der bald erstaunlich Neues sieht,
bald Altes in neues Licht riickt, bald ba-
nalen Feststellungen in ungewohntem
Zusammenhang Gewicht verleiht, der
willkiirlich herausgreift, was er braucht,
indem er das Risiko von Subjektivitdt und
Einseitigkeit auf sich nimmt, und der
seine Visionen dem Leser als Faktum
vor Augen stellt.

Zu einem Kunstwerk jedoch scheint auch
dieser Zugang gestattet, der, selber
kiinstlerisch auswadhlend und mitgestal-
tend, eine neue Sicht vermittelt; nur
liegen seine Grenzen, wie sie jeder intel-
lektuellen Annéherung an bildende Kunst
gezogen sind, anderswo als diejenigen
wissenschaftlicher Analyse. Jedenfalls
regt Malraux den Leser zu aktiver Mit-
arbeitan: Fragen und Widerspriiche stel-
len sich bei diesem ein, so zum Beispiel
bei Behauptungen wie: «Es steht auBBer
Zweifel, daB ihm (Goya) die Einsamkeit
die Technik der Radierung nahelegte»,
oder: «Das ,Haus des Tauben' kénnte
das der Briider Karamasow sein.» Ande-
rerseits bestehen Formulierungen wie:
«Fur Goya verbirgt die Maske das Ge-
sicht nicht, sondern sie fixiert es», oder:
«Die christliche Kunst war Antwort;
seine (Goyas) Kunst ist Frage.»

Diese Freiheit des Infragestellens wurde
mit zu einer Voraussetzung der Moderne.
lhre Manifestation in Themenwahl und
kiinstlerischer Gestaltung bei Goya, die
mit ihm beginnende Eigengesetzlichkeit
der Malerei sucht Malraux aufzuzeigen;
dennoch verzichtet er auf Bildanalyse
und -interpretation. Diese iberldaBt er
dem Leser, welchem geschickt ausge-
wéhlte, teils farbige Abbildungen von
Werken Goyas wie auch zahlreicher an-
derer Kinstler sich selbst zu Deutung
und Vergleich anbieten. Mit dieser rei-
chen Ausstattung ist einer andeutenden
Studie, wie sie ein Essay darstellt, ein
gewichtiger Rahmen verliehen. m.s.
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Renato Stampa: Das Bergell
28 Seiten und 48 Tafeln
Schweizer Heimatbiicher, Band 80
Paul Haupt, Bern 1957. Fr. 4.50

Mit seinem ansehnlich erweiterten Bil-
derteil bietet das lber Landschaft, Ge-
schichte, Dorfer, Arbeitsleben und
Volkstum des Bergells orientierende Heft
eindrucksvolle Aufnahmen von Land-
schaften, wie sie auf Bildern von Segan-
tini («Werden» aus dem Triptychon) und
Giovanni Giacometti erscheinen, ebenso
einige wertvolle Bildbeitrdge zum Stu-
dium der Hausformen und der Sied-
lungen. EoBr.

Hermann Trimborn:

Das Alte Amerika

272 Seiten mit 112 Tafeln, 6 Abbildungen
und 5 topographischen Karten

Grofe Kulturen der Friihzeit

Fretz & Wasmuth-Verlag, Ziirich 1959
Fr.27.—

Der neue Band der nach wie vor hervor-
ragend redigierten und in ihrer Gesamt-
heit als Kompendium des heutigen
Wissens uber die groBen Kulturen der
Frihzeit immer groBartigeren Reihe des
Fretz & Wasmuth-Verlages ist dem
Alten Amerika gewidmet und hat den
Bonner Vélkerkundler Hermann Trim-
born zum Verfasser. Als bersichtliche
und reichhaltige Darstellung der alten
indianischen Hochkulturen nach dem
heutigen Forschungsstand ein vorziig-
liches Werk, das sich den friiheren Bén-
den der Reihe wiirdig anschlieBt. Trim-
born will «eine Gesamtdarstellung des
wesentlichen Geprédges und der ge-
schichtlichen Ablaufe» geben. Erist sich
angesichts der Vielzahl der zur Debatte
stehenden Kulturen bewuBt, daB es gilt,
«innerhalb jedes einzelnen dieser Rdume
dem Gemeinsamen und dem Variieren-
den Rechnung zu tragen, zugleich mit
einer geschichtlichen Tiefenschau».
Methodisch steht er vor der Wahl zwi-
schen einer Gliederung nach der « Tiefe»
und einer Gliederung nach dem geogra-
phischen Nebeneinander. Er hat sich fir
das zweite Vorgehen entschieden. Da-
durch wird dem Leser eine gesamthafte
historische «Konzeption» vorenthalten,
die gewiB in der Gefahr des Spekulati-
ven stiinde, jedoch das fir den Nicht-
fachmann nicht unwesentliche Gefiihl
waltender historischer Notwendigkeiten
und GesetzmaBigkeiten stdrker vermit-
teln wirde. Diesem Nachteil der man-
gelnden Synopsis steht als Vorteil die
in kein interpretatorisches Korsett ge-
zwéngte Fille der kulturellen Eigentiim-
lichkeiten in jedem einzelnen Raum ge-
gentber.

So reihen sich in Trimborns Darstellung
die Kulturen von Norden nach Siiden,
vom mittleren Mexiko bis zum mittleren
Chile und nordwestlichen Argentinien
aneinander, nicht nach strukturellen,
sondern rein geographischen, historisch
also irrelevanten Gesichtspunkten. Aus
diesem Abschreiten der geographisch
nebeneinanderliegenden Bereiche ergibt
sich, daB man von Kultur zu Kultur
jedesmal zundchst wieder in ein «tiefe-
res», «archaisches» Kulturniveau zu-
riickversetzt wird. Der Weg beginnt mit
dem alten Mexiko, geht weiter lber die
Maya (warum die klischeehafte, schein-
plausible Bezeichnung als «Griechen
Amerikas»?) und tber die Kulturen Mit-
telamerikas einschlieBlich die Inselkul-
turen bis nach Peru.

Wie in den andern Bénden der Reihe, in
der durchgehend die Regie des Verlags
stark zu splren ist, schlieBt sich auch
hier ein reich bebilderter Tafelteil mit
dankenswert ausfihrlichen Bildlegenden
an, der dem Textteil auch insofern die
Waage hilt, als er dem Buch nicht den
Charakter eines Schaubuchs verleiht,
sondern im Rahmen des Dokumentie-
renden bleibt: nicht die kiinstlerischen
Erzeugnisse, sondern die Kulturen sind
das Thema. wsch.

Osterreichische Plakate, 1890 bis 1957
Herausgegeben vom Bund Gsterreichischer
Gebrauchsgraphiker

64 Seiten mit 109 Abbildungen

Anton Schroll, Wien-M(tinchen 1957

Fr. 18.50

Mit der materiellen Hilfe des Bundes-
ministeriums fur Unterricht und des
Kulturamtes der Stadt Wien konnte der
Bund &sterreichischer Gebrauchsgra-
phiker die vielleicht auch in Osterreich
selbst, jedenfalls aber nicht im Ausland
bekannte Entwicklung des o&sterrei-
chischen Plakates von 1890 bis heute in
einem Bildband anschaulich zur Dar-
stellung bringen. Viktor Griessmaier vom
Museum fiir angewandte Kunst in Wien
(der dem Schweizer Plakat schon Aus-
stellungen gewidmet und sich mit Erfolg
um die regelmédBige Auszeichnung be-
ster Plakate in Wien bemiht hat) leitet
die Bildfolge mit einem knappen Text
ein. Er erinnert dabei mit Recht daran,
daB schon bei der Entstehung einer
«Plakatkunst» Osterreich beteiligt war
und daB Osterreicher im Verlauf der
Plakatgeschichte auch im Ausland tatig
waren. Jedenfalls hat Osterreich im
Zeitalter der «Sezession» starke Lei-
stungen hervorgebracht, wesentlich
mehr sogar, als in diesem Band sichtbar
werden. Auch spater, etwa in den Ar-
beiten von Julius Klinger, der auch in
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Deutschland tétig war, hatte das dster-
reichische Plakat internationale Bedeu-
tung. Die uns vorgelegte, fir jeden Pla-
katfreund nitzliche Bildiubersicht |aBt
eine groBe Vielfalt der «Plakatstile» er-
kennen. In jeder Epoche sind neben den
eigentlichen Plakatgraphikern auch die
freien Kiinstler am Werk (Klimt, Schiele,
Kokoschka und andere). Die neueren
osterreichischen Plakate, die haufig die
Signatur von Walter Fabigan oder Kurt
Schwarz tragen, lassen, bei aller Varietat
der Personlichkeiten, einen durchaus
eigenwilligen «Dialekt» innerhalb der
internationalen Plakatsprache erklingen,
der beispielsweise mit der Schweizer
Plakatsprache nicht zu verwechseln
ware.

Gerade fiir den historischen Teil be-
dauert man die fehlende Angabe des
Entstehungsjahres. Da Plakate nicht nur
Gebrauchskunst, sondern auch Zeit-
dokumente sind, méchte man ihren Jahr-
gang gerne kennen. W.R.

Gottfried Tritten: Gestaltende
Kinderhdnde

Eine praktische Anleitung zu
bildnerischem Schaffen mit vielen
Beispielen fiir Schule und Elternhaus
176 Seiten mit 53 ein- und 11 mehr-
farbigen Abbildungen

Paul Haupt, Bern 1959. Fr. 19.50

Die Publikationen tiber Kinderzeichnun-
gen und kindliches Werkschaffen reiBen
nicht ab, obwohl die Krise, die das «vi-
suelle Zeitalter» fir die schopferische
Phantasie unserer Kinder heraufbe-
schwaért, immer offensichtlicher wird.

Das Buch von Gottfried Tritten zeigt
an Hand von klar und genau beschrie-
benen Arbeitsvorgangen die verschie-
densten technischen Mdéglichkeiten, die
ein freies Gestalten des Kindes erlau-
ben. Es ist eine Art «technisches Re-
zeptbuch», ausgezeichnet mit echten
Beispielen bebildert, das Anleitung gibt
zur Befreiung, Lockerung und Entwick-
lung der kindlichen Ausdruckskraft in
frihen Jahren. Es vermeidet den un-
seligen Begriff der «Kinderkunst» und
stellt das bildnerische Gestalten als eine
Aneignung der Wirklichkeit dar, fir die
Technik und Material nur Hilfsmittel
sind. H.F. G.
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Annelore Leistikow-Duchardt:

Die Entwicklung eines neuen Stiles
im Porzellan

Porzellankunst in Europa seit 1860

167 Seiten mit 110 Abbildungen auf 49 Ta-
feln und zahireichen Textabbildungen
Heidelberger Kunstgeschichtliche Abhand-
lungen, Band 4

Universitdtsverlag Carl Winter, Heidel-
berg 1957. Fr. 27.35

Die Jahrhundertmitte darf als der Zeit-
punkt bezeichnet werden, in dem man
sich mit dem Jahrhundertanfang zu be-
schéaftigen begann. Offenbar bedurfte
es dieses halben Jahrhunderts, um die
kritische Distanz zu schaffen, aber auch
die notwendige Dosis historischer Neu-
gier anzureichern, die die Voraussetzung
fir eine Entdeckung nach riickwérts
sind. Kurz: seit etwa 1950 hdufen sich
die Zeichen einer intensiven Beschéfti-
gung mit der Epoche um 1900. Die Be-
schaftigung duBert sich einmal in Aus-
stellungen (jene des Ziircher Kunst-
gewerbemuseums von 1952 eréfinete
den Reigen, die néchste groBe wird die-
jenige des Museum of Modern Art, New
York, von 1960 sein), sodann in gréBeren
und kleineren Schriften (von denen
einige an dieser Stelle jeweils angezeigt
wurden); Ausstellungen und Publika-
tionen schlieBlich lenken die Aufmerk-
samkeit der Sammler auf die Epoche. So
kommt es, daB die Marktpreise fiir kiinst-
lerische Zeugen der Epoche um 1900
sichtlich und progressiv steigen.

Das untrlglichste Zeichen fiir geni-
gende Patina auf der Welt des Jugend-
stils ist es wohl, daB er nach 1950 zu
einem Gegenstand aufriickte, der von
den kunsthistorischen Lehrstiihlen an-
erkannt wird. Zunédchst in Freiburg i.Br.
unter Kurt Bauch, seither auch an an-
deren deutschen Universitiaten entste-
hen Dissertationen {iber Einzelgebiete
des Jugendstils. Soweit diese Arbeiten
schon vorliegen, erweisen sie sich als
nitzliche Helfer fiir die weitere, noch
langst nicht abgeschlossene Erfor-
schung der Epoche, auch wenn ihr Ge-
wicht im einzelnen recht unterschiedlich
ist. Einer Gefahr sind fast all diese Ar-
beiten erlegen: im Bemiihen, die Her-
kunft, den WerdeprozeB der spezi-
fischen Jugendstilformen zu beleuchten
und ihre Weiterentwicklung zu zeigen,
ist das, was nach riickwérts und vor-
wirts die Jugendstilform als etwas Be-
sonderes auszeichnet, weitgehend auf-
geldst, oft bis zur Unkenntlichkeit in das
vielverzweigte Gestriipp der kiinstleri-
schen Stromungen seit 1850 verflochten.
In ihrer Heidelberger Dissertation (unter
Walter Paatz) sucht Annelore Leistikow
ein in sich geschlossenes, gut iliber-
schaubares Gebiet der «Kunstindu-
strie» darzustellen: das Porzellan. Die

Entwicklungsgeschichte des Porzellans
ist deshalb ein hochst geeignetes Stu-
dienobjekt, weil seine Anfdnge und fri-
hen Hoéhepunkte in der Mitte des 18.
Jahrhunderts, im Spatbarock, liegen
und dessen Formenwelt in der Beschéf-
tigung mit Porzellan immer wieder als
vorbildlich galt (und noch gilt firr den
Parvenu, der heute japanisches Porzel-
lan in Alt-MeiBen-Form kauft). Fiir den
Forscher ist es deshalb besonders auf-
schluBreich, den Griinden nachzugehen,
wenn das Porzellan sich von diesem
méchtigen Erbe des 18. Jahrhunderts
freimacht. Sodann: Porzellan, im Unter-
schied zu fast allen anderen Bereichen
gestalterischer Arbeit, ist von Anfang
an ein manufakturelles Erzeugnis (um
einen Begriff von Stefan Hirzel zu brau-
chen). Es wird von Anfang an in Fabriken
erzeugt, der ProzeB der zunehmenden
Industrialisierung einerseits und der
konsequenten Uberfiihrung des Einzel-
stlickes ins Serienerzeugnis anderseits
ist beim Porzellan besonders evident.
Es gelingt A. Leistikow, sichtbar zu
ma_chen, daB in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts (nach dem Verléschen der
klassizistischen Formenwelt) nicht nur
eine technische «Neuentdeckung» des
Porzellans erfolgt, sondern auch der
Stil des Porzellans Gegenstand ernst-
hafter Uberlegungen wird. Als auf-
schluBreiche Quelle wird vor allem ein
Bericht tGber die Manufaktur Berlin von
1878 eingehend interpretiert, der die Be-
mithungen um einen neuen Stil deutlich
macht. Als Niederschlag reicher Studien
wird uns eine Fiille von Informationen
Uber das Wesen der Porzellanmanufak-
tur, ihre sichtlichen Verédnderungen
nach der Mitte des 19. Jahrhunderts,
Uber die Porzellangattungen und die
Gewichtsverschiebungen ihrer Wichtig-
keit seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
geboten.

Am schwersten darstellbar erweisen
sich die eigentlichen Stilfragen, die das
Ziel der Untersuchung sind. Annelore
Leistikow glaubt, die Grundlagen des
«neuen Stils» im Porzellan einmal in den
technischen und wirtschaftlichen Ver-
anderungen des 19.dJahrhunderts zu
sehen, die «den Kinstler vor neue Auf-
gaben stellten, sein Schaffen beein-
fluBten und ihm neue Méglichkeiten an
die Hand gaben». Dieser neue Stil nun
wird in der Interpretation von Porzellan
seit der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts darzustellen versucht, wobei
selbstverstandlich wichtige Einflisse
(vor allem der bedeutungsvolle Ost-
asiens) eingehend gewiirdigt werden.
Die Schwierigkeit, diesen «neuen Stil»
zu fassen, entsteht in der vorliegenden
Arbeit aber dadurch, daB das Bemiihen
um einen Stil, wie es seit der zweiten
Hélfte des Jahrhunderts feststellbar ist,
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gleichgesetzt wird mit den Resultaten.
Es entsteht so die Fiktion eines einheit-
lichen, von gleichgerichteten Zielsetzun-
gen getragenen Stilwillens vom «Second
Empire» oder den Griinderjahren bis
zum Bauhaus. Das flihrt selbstverstédnd-
lich zu keinen Ergebnissen, die mehr als
summarisch sein koénnen, verwischt
anderseits auch fundamentale Unter-
schiede in den Auffassungen der ein-
zelnen Entwicklungsphasen. Die Zasu-
ren durften zwischen dem Historizismus
und dem Auftauchen der Erneuerer um
1890/1900 sowie zwischen dem entarte-
ten industriellen Jugendstil und der
«Werkbundform» seit etwa 1908/1910
liegen. Wahrscheinlich héatte es weiter
gefiihrt und héatte die Autorin, die mit
groBer Liebe und Sorgfalt ihren Gegen-
stand an Hand eines uberaus reichen
Materials studierte, die Dinge klarer ge-
sehen, wenn die Entwicklungen im Por-
zellan im Verband der Gesamtentwick-
lung gesehen worden wéren. Es héatte
sich dann etwa gezeigt, daB die starken
frihen Leistungen von Art Nouveau und
Jugendstil zwar radikal mit der Stil-
imitation brechen, aber doch an die
Stelle des historischen Ornaments nur
ein neues kreatives Ornament - aber
eben doch wieder ein Ornament - setzen.
Und erst als dieses kommerziell tot-
getreten wurde, war der Weg frei fir das
wirklich Neue: die «kornamentlose» reine
funktionale Form, die den Gegenstand
nicht als Summe von Einzelformen, son-
dern als Einheit begriff. Dieser Bruch
1Bt sich im Schaffensablauf einzelner
Personlichkeiten deutlich  verfolgen,
etwa bei Van de Velde, und hier ebenso-
sehr bei den Porzellanen wie bei den
Mobeln oder den Bestecken. Da erhebt
sich gebieterisch die Frage, ob wir -
im vorliegenden Fall beim Porzellan -
von einem neuen Stil sprechen dirfen
und ob es sich nicht tatséchlich um ver-
schiedene Stile handelt, die nicht allein
duBerlich, sondern ihrem Wesen nach
grundverschieden sind. DaB - tber alle
wertvollen Einzelforschungen hinaus -
die vorliegende Arbeit aber lberhaupt
uns diese Fragen aufwerfen 14Bt, ist ein
Verdienst, nitzlich fiir alle weitere Ar-
beit, die darauf abzielt, die kiinstlerischen
Entwicklungen seit der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts eindeutig tiber-
schaubar zu machen. W. R.
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Siegfried Ducret: Die Ziircher Por-
zellanmanufaktur und ihre Erzeug-
nisse im 18. und 19. Jahrhundert

322 Seiten mit 249 ein- und 8 mehrfarbigen
Abbildungen

Orell Fiissli, Zirich. Fr. 31.10

Das groBangelegte Werk (iber Porzellan
und Fayencen der Ziircher Manufaktur
im Schooren ist in zwei Bdnden geplant,
von denen der erste liber die Geschirre
bereits vorliegt. Der Verfasser konnte in
den 15 Jahren, die seit dem Erscheinen
seiner kleinen Monographie «Das Ziir-
cher Porzellan des 18. Jahrhunderts»
verflossen sind, seine Kenntnisse weiten
und vertiefen. Dank detaillierten Studien
im Staatsarchiv Zirich und andernorts
veréffentlicht er nun wichtige Doku-
mente - besonders reizvoll diejenigen
zum sogenannten «Einsiedler Service» -,
um die Bedeutung des Schoorener Por-
zellans fiur das 18. Jahrhundert zu be-
legen. Die idealistische Griindung, wel-
che nicht langer als knapp 25 Jahre zu
existieren vermochte und die beteiligten
Familien finanziell schwer schédigte,
kommtdadurchinihrer ganzen Tragweite
zur Geltung. Der historische Teil kann
als technisch mustergtltig betrachtet
werden.

Porzellan 4Bt sich nicht als eigentliches
«Kunstwerk» behandeln, obschon sich
der Verfasser alle Mihe gibt, nach Lager-
listen die einzelnen Erzeugnisse wissen-
schaftlich exakt zu beschreiben. Diese
Teller, Teekannen und Schokolade-
services, einige von Salomon Gessner
persdnlich bemalt, andere durch die be-
wéhrten Kiinstler Daffinger und Nees,
sind wie Mébel oder Schmuck eng mit
dem Geschick ihrer Zeit verbunden und
dem Sammler heute teuer als Ausdruck
einer Kultur, die Ziirich fir kurze Zeit auf
europdischen Rang hob. Der Verfasser
hat es verstanden, das Porzellan als
exquisites Kunstgewerbe in den ihm ge-
méBen geistig-kiinstlerischen Rahmen
zu stellen, mit Namen wie Heidegger,
Usteri, Gessner zu verbinden, zu be-
gleiten auf Jahrmérkte und zu der denk-
wiirdigen Lotterie von 1773. Uber 200
Abbildungen, zum Teil farbig, um die
besten Dekors fiir sich selber sprechen
zu lassen, illustrieren den Band; ein Re-
gister erleichtert die Handhabung. U.H.

Astone Gasparetto:

Il Vetro di Murano dalle origini

ad oggi

294 Seiten und 187 Abbildungen und 16
Farbtafeln

Neri Pozza, Vicenza 1958

Wer Glas sagt, denkt zugleich an Vene-
dig oder, genauer, an das Inselstddtchen

Murano, in dessen vielen «fabbriche»
heute wie seit Jahrhunderten Glas ge-
macht wird. In der Geschichte der Glas-
kunst hat Murano einen hervorragenden
Platz, nicht nur, weil kein anderes Glas-
zentrum es an Alter und Kontinuitét mit
Murano aufnehmen kann, sondern vor
allem, weil venezianisches Glas in vielen
Epochen der Glasgeschichte einen be-
deutenden und zugleich eigenwilligen
Beitrag geleistet hat. « Vetro di Murano»
war immer etwas Besonderes. Dieses
Besondere besteht darin, da3 die Mura-
neser Glasmacher eine unvergleichlich
intime Beziehung zu dem zerbrechlichen
Werkstoff haben und es verstehen, ihm
besonders glasgeméBe Gestaltungen zu
entlocken. Das bedeutet zugleich, daB
Glas aus Murano die Mdglichkeiten des
Werkstoffs bis zum AuBersten nutzt,
dabei oft zu verspielter Artistik vorstéBt,
und manchmal eben auch dariiber hin-
aus. Venezianisches Glas begibt sich
immer wieder in die unmittelbare Nahe
gefahrlicher Grenzen. Aber das Aben-
teuer ist immer geféhrlicher als das
brave Am-Ort-Treten.

Mit groBer historischer und vor allem
auch technischer Kenntnis und zugleich
mit leidenschaftlicher Liebe zu seinem
Gegenstand schreibt Gasparetto die
Geschichte des Murano-Glases von sei-
nen Anféngen bis heute. Ein einleitendes
Kapitel gilt den Anfdngen und der Frih-
geschichte des Glases uberhaupt. Ihm
folgt eine breite, sorgféltig dokumen-
tierte Darstellung der Entwicklungs-
geschichte des Murano-Glases, wobei
das Technische und das Asthetische,
beim Glas ganz besonders eng mitein-
ander verschmolzen, Beachtung finden.
Wer von der Passion fir Glas erfaBt ist
und zugleich ein Interesse fir die Wirt=
schafts- und Kulturgeschichte der La-
gunenstadt hat, wird aus der Schrift
vielen Gewinn ziehen. Sie ist ein brauch-
barer neuer Beitrag zur reichen Glas-
literatur, die im Anhang zusammen mit
den Quellen zu einer nitzlichen Biblio-
graphie verarbeitet ist. Nicht minder
nitzlich ist ein erkldrendes Verzeichnis
der wichtigsten (italienischen) glastech-
nischen Ausdriicke. Von der etwas
konventionellen Prasentation des Wer-
kes wird sich der sachlich Interessierte
nicht allzusehr stéren lassen. W.R.

Herberth Noth: Zweckgerechte
Arbeitsmobel fiir Biiro und
Wohnraum

200 Seiten mit 476 Abbildungen
Georg D. W. Callwey, Miinchen 1957
Fr. 51.30

Das Buch ist typographisch (ibersicht-
lich gestaltet: auf der linken Seite jeweils
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photographische Abbildungen, auf der
rechten Seite maBstébliche Werkzeich-
nungen, die ein klares Bild von der Kon-
struktion und Anwendung des ent-
sprechenden Mobelstlickes vermitteln.
Eines haben die hier veréffentlichten
Mébel gemeinsam: ob Birotisch oder
Sitzgruppenkombination, ob Ablege-
tischchen oder Mehrzweckmdébel, sie
sind als Gebrauchsgegenstédnde mehre-
ren Funktionen zugleich unterstellt.

Im Vorwort und im erlduternden Text
weist der Verfasser darauf hin, wie wich-
tig es ist, daB der Entwerfer sich die Er-
rungenschaften der Technik dienstbar
macht und daB er andererseits davon
ausgeht,unvoreingenommendieLebens-
vorgénge zu beobachten, um darin die
Grundlagen fir Form und MaBe der M6-
bel zu finden. Leider entsprechen die
Beispiele nicht ganz unserer Vorstellung
von zweckgerechten Arbeitsmobeln, wie
man sie nach diesem Text erwarten
konnte. Sie sind alle nach Entwiirfen des
Verfassers einzeln angefertigt worden,
sollen jedoch Innenarchitekten Wegwei-
ser fir das funktionelle Gestalten von
industriell hergestellten Mobeltypen
sein. «Form folgt Funktion», wird als lei-
tender Grundsatz immer wieder betont,
kommt jedoch in der Anwendung nur
selten klar zum Ausdruck. ViH.

John Eastwick-Field and John Still-
mann: The Design and Practice of
Joinery

222 Seiten mit 290 Abbildungen.
Architectural Press, London 1958. 42 s.

Ein Handbuch (iber die Technik der
Holzbearbeitung, wie es sein soll; es be-
schrankt sich auf die Behandlung der
Holzeigenschaften und aller Fragen der
handwerklichen und maschinellen Ver-
arbeitung. Asthetik und Formgebung
der Erzeugnisse aus Holz werden nur
dort gestreift, wo sie zur Erkldarung von
technischen Vorgéngen notig sind. Die
vielen Zeichnungen sind klar, trotz ge-
wahlter graphischer Darstellung auf den
ersten Blick verstdndlich und mit aus-
reichenden Legenden versehen. Den
Anfang macht eine reizvolle Weltkarte
mit Angabe des Vorkommens der wich-
tigsten Nutzbaumarten. Die Verfasser
beweisen, da3 auch ein trockenes Thema
interessant dargestellt werden kann. Sie
rechnen mit intelligenten Lesern: die
Probleme werden durch grundsatzliche
Uberlegungen beleuchtet, ohne fiir alle
moglichen einzelnen Félle Rezepte zu
geben. Das Buch dirfte Autoren und
Verlegern @hnlicher Werke im deutschen
Sprachgebiet zu denken geben, wo nur
zu oft dicke Walzer mit Wiederholungen
und Uberfliissigem gefiillt werden. Das
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handliche Format (19 x 25,5 cm) hélt sich
an die gute englische Tradition, welche
die Biicher nicht groBer macht als nétig.
Darstellung der Zeichnungen und typo-
graphische Gestaltung sind erste Klasse.
Das Werk verdiente es, in deutscher
Ubersetzung herauszukommen. p. a.

Eingegangene Biicher

Daniel-Henry Kahnweiler: Der Weg zum
Kubismus. 132 Seiten mit 76 Abbildungen.
Arthur Niggli, Teufen 1958. Fr. 30.75.

Peter Meyer: Alfred Heinrich Pellegrini.
Das figiirliche Werk. 24 Seiten und 24 Ab-
bildungen. Kiinstler unserer Zeit, Band
V. Bodensee-Verlag, Amriswil 1958.

Joan Miré. Gesammelte Schriften, Fotos,
Zeichnungen. Herausgegeben von Ernst
Scheidegger. 112 Seiten mit 60 Photos
und 28 Zeichnungen. Sammlung Hori-
zont. Die Arche, Zirich 1957. Fr. 7.80.

Alberto Giacometti. Schriften, Fotos,
Zeichnungen. Herausgegeben von Ernst
Scheidegger. 132 Seiten mit vielen Pho-
tos und Zeichnungen. Sammlung Hori-
zont. Die Arche, Zirich 1958. Fr. 9.80.

John Richardson: Georges Braque. 32
Seiten und 32 Tafeln. The Penguin
Modern Painters. The Penguin Books
Ltd., Harmondsworth 1959. 8/6.

Henry Moore: Schriften und Skulpturen.
Herausgegeben und eingeleitet von
Werner Hofmann. 104 Seiten mit 64 Ta-
feln. «Blicher des Wissens.» Fischer-
Blicherei, Frankfurt am Main 1959.
Fr./2:55;

Hans Fischer genannt Fis. Eingeleitet von
René Wehrli und gestaltet von Hans
Kasser. Mit Aufzeichnungen des Kiinst-
lers und Textbeitrdgen von Christoph
Bernoulli und Ernst Morgenthaler. 96
Seiten mit 53 Abbildungen und 8 Tafeln
farbige und 4 Tagebuchblatter. Artemis
AG, Ziirich 1959. Fr. 39.—.

Nestor Eemans: Dolf Ledel. 16 Seiten und
29 Abbildungen. Monographies de I'Art
Belge. Ministére de [I'Instruction pu-
blique, Bruxelles 1958.

Samuel Beckett | Georges Duthuit | Jac-
ques Putman: Bram Van Velde. 64 Seiten
mit 12 farbigen Tafeln. Le Musée de
Poche. Georges Fall, Paris 1958.

Wilhelm Maywald: Portrait + Atelier.
Bildband mit 110 Photos und Zeichnun-
gen. Die Arche, Zirich 1958. Fr. 16.80.

Maurice Denis: Journal. Tome | (1884-
1904). 231 Seiten und 12 Abbildungen. La
Colombe, Paris 1957. fFr. 1200.

Maurice Denis: Journal. Tome Il (1905-
1920). 228 Seiten und 12 Abbildungen. La
Colombe, Paris 1957. fFr. 1200.

Maurice Denis: Journal. Tome Il (1921-
1943). 270 Seiten und 12 Abbildungen. La
Colombe 1959. fFr. 1200.

Waldemar George: Laffont. Sortiléges de
la Provence. 68 Seiten mit 20 Tafeln.
Galerie Paul Vallotton S.A., Lausanne
1959.

Franz Roh: Geschichte der Deutschen
Kunst von 1900 bis zur Gegenwart. Ma-
lerei — Plastik — Architektur. 480 Seiten
mit 581 ein- und 38 mehrfarbigen Ab-
bildungen. F. Bruckmann, Miinchen 1958.
Fr. 61.60.

Herbert Read: Kunst und Industrie. 176
Seiten mit vielen Abbildungen. Arthur
Niggli, Teufen. Fr. 21.80.

L’artiste dans la société contemporaine.
Témoignages recueillis par I'Unesco.
169 Seiten. Unesco, Paris.

Henri Focillon: Lob der Hand. Mit einer
Einfilhrung von René Huyghe tber Henri
Focillon als Kunsthistoriker. Schriften
der «Concinnitas» im kunsthistorischen
Seminar der Universitdt Basel, heraus-
gegeben von Joseph Gantner. 52 Seiten.
A. Francke AG, Bern 1958. Fr. 4.80.

Wie malt man abstrakt? Eine leichtfaB3-
liche Anleitung. Zeichnungen: Mose,
Texte: Anton Sailer, Gesamtregie:
Lothar-Giinter Buchheim. 80 Seiten,
mehrfarbiger Druck. Buchheim, Felda-
fing. Fr. 8.10.

Heinrich Winkelmann: Der Bergbau in der
Kunst. Mitarbeiter: Siegfried Lauffer,
Christian Beutler, Walter Holzhausen,
Erich Kéllmann, Hanns-Ulrich Haedeke,
Eduard Trier. 480 Seiten mit 330 ein- und
62 mehrfarbigen Abbildungen. Glickauf
GmbH, Essen 1958. Fr. 111.70.

Karl Busch, Hans Reuther: Welcher Stil
ist das? Die abendldandischen Stile mit
ihren Grundlagen in der Antike und im
Alten Orient. 209 Seiten mit 280 einfarbi-
gen Abbildungen und 5 Farbtafeln.
W. Spemann, Stuttgart 1958. Fr. 17.30.

Middelheim. Openluchtmuseum voor
Beeldhouwkunst / Musée de sculpture
en plein air / Open Air Museum of
Sculpture / Freiluftmuseum fur Plastik.
178 Seiten mit 134 Abbildungen. C. Go-
vaerts, Deurne-Antwerpen 1959.

WERK-Chronik Nr. 11 1959

Helen Rosenau: The ideal city in its ar-
chitectural evolution. 168 Seiten mit 30
Abbildungen und 32 Tafeln. Routledge
& Kegan Paul Ltd., London 1959. 30 s.

Friedrich G. Heiss: Harmonisch Bauen.
Ein Programm in Beispielen. 102 Seiten
mit 100 Tafeln. Ernst Wasmuth, Tibin-
gen 1959. Fr. 28.60.

F.Cuthbert and Christine F.Salmon:
Rehabilitation Center Planning. An Ar-
chitectural Guide. 164 Seiten mit Abbil-
dungen und Schemata. The Pennsyl-
vania State University Press, Pennsyl-
vania 1959. $ 12.50.

W. Boesiger: Richard Neutra 1950-1960.
Buildings and Projects / Bauten und Pro-
jekte / Réalisations et Projets. 240 Seiten
mit etwa 600 Abbildungen. Girsberger,
Zirich 1959. Fr. 48.-.

Le Corbusier: Vers une Architecture.
Nouvelle édition revue et augmentée. 246
Seiten mit Abbildungen. Collection de
«L'esprit nouveau». Vincent, Fréal &
Cie, Paris.

Hans-Glinther Griep: Das Biirgerhaus in
Goslar. 186 Seiten mit 60 Abbildungen
und 56 Tafeln. «Das deutsche Birger-
haus», Nr.1. Ernst Wasmuth, Tubingen
1959. Fr. 33.—-.

Baudenkméler im Leimental, in Allschwil
und Schonenbuch. 16 Seiten und 32 Ta-
feln. Das schéne Baselbiet, Heft 5. Her-
ausgegeben vom Baselbieter Heimat-
schutz, Liestal. Ludin AG, Liestal 1958.
Fr. 4.50.

Kurt Hoffmann: Gute Mdbel - schéne
Ré&ume. Einzelmobel und Innenrdume aus
allen Bereichen des Wohnens, 2. Auf-
lage. 180 Seiten mit 451 Abbildungen
und 16 Konstruktionsblattern. Julius
Hoffmann, Stuttgart 1959. Fr. 50.60.

Nachtrage

Friedhof in Pratteln

In der Publikation zum Friedhof-Wett-
bewerb fir Pratteln in der Oktober-
Chronik Seiten 206* und 207* wurden
leider die Bilder verwechselt. Die Ab-
bildungen 1 und 2 zeigen das Projekt
von Edi und Ruth Lanners und Res
Wahlen, Architekten SIA, Zirich, die
Abbildungen 3 und 4 das zur Ausfiih-
rung empfohlene Projekt von Wurstler
und Huggel, Architekten BSA, Basel.



	

