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Landi, Kreuzweg in der Kirche von Per-
len). Vor seinen Passionsbildern konnte
man noch den Eindruck bekommen,
Chiesa bewdltige dieses Thema mehr
mit Hilfe eines ererbten, rasseméBigen
Kunsttalentes als aus einem persén-
lichen Ausdrucksbediirfnis heraus, sei
mehr ein Maler des Hauses in der Sonne
als des religiosen Erlebens. Das dnderte
sich mit den letzten Bildern, die man von
ihm zu sehen bekam. In ihnen kommt ge-
rade in den religiosen Motiven eine tra-
gisch gefdrbte Empfindung fast unge-
stiim zum Durchbruch. h. k.

Jacques Viénot T

Mit einiger Verspatung erreichte uns die
Nachricht, daB in Paris am 9. Januar
Jacques Viénot gestorbenist. Denen, die
sich in den letzten Jahren mit Gestal-

Der GroBe Internationale Preis fiir Architektur
und Kunst der franzésischen Zeitschrift « Ar-
chitecture d'aujourd’hui», der zum erstenmal
vergeben wurde, ist dem japanischen Architek-
ten Kenzo Tange fiir zwei Bauten des Jahres
1958, das Rathaus von Tokio und ein Kunst-
zentrum in Sogetsu, zugesprochen worden.
Kunstzentrum in Sogetsu, Eingangsseite

tungsproblemen befaBBten, war er ein
fester Begriff geworden. Er war der
eigentliche Reprdsentant Frankreichs im
internationalen Forum der Produktge-
staltung.

Es ist der Aktivitdt von Jacques Viénot
zu verdanken, daB 1953 in Paris der erste
groBe «Congrés international d’esthé-
tique industrielle» mit fast vierhundert
Teilnehmern aus allen Léndern statt-
fand und daB dann daraus schlieBlich
eine internationale Vereinigung der
«Designers» hervorging, die damals von
seinem Freund Pierre Vago angeregt
wurde.

Seiner Aktivitdtist es auch zu verdanken,
daB die von ihm gegriindete Zeitschrift
«Art présent» in «Esthétique industri-
elle» umgewandelt wurde, die einzige
kontinentale Zeitschrift, die sich aus-
schlieBlich mit den Problemen der Pro-
duktgestaltung befaBt.

Durch seine Initiative wurde in Frank-
reich dann auch eine Auszeichnung ein-
gefiihrt, dhnlich unserer «Guten Form»
unter dem vielleicht etwas hochgegrif-
fenen Motto «Beauté France». Doch dies
waren lediglich seine ins 6ffentliche
Rampenlichttretenden Tétigkeiten. Seine
Haupttétigkeit war die Gestaltung von
Industriemodellen, die bei uns als «die
gute Form» ausgezeichnet wiirden. Da-
fir stand ihm sein Entwicklungsbiiro
«Technés» zur Verfligung, das er seit
Jahren mit Erfolg leitete.

Mit Jacques Viénot ist ein Mann aus der
vordersten Linie der Kdmpfer um eine
rationelle Schonheit verschwunden. Sein
Wirken hatte man gern noch lange Zeit
gewlinscht. Max Bill

Kunstpreise

und Stipendien

Louise Aeschlimann-Stiftung der
Bernischen Kunstgeselischaft

Das Stipendium 1959 der Louise Aeschli-
mann-Stiftung wurde verliehen an Ma-
rianne Grunder, Bildhauerin, Rubigen
(Fr. 1500), Roger Gerster, Kunstmaler,
Corseaux/Vevey (Fr. 1500), Guido Haas,
Kunstmaler, Kaltacker/Rotenbaum (Fr.
1500), Rolf Lehmann, Kunstmaler, Joux-
tans VD (Fr. 1500), Alphonse Tauxe,
Kunstmaler, Grindelwald (Fr. 1000). Die
Jury setzte sich zusammen aus drei Mit-
gliedern des Stiftungsrates (Dr. Fritz
Biirki, Prasident, Fraulein Trudy Schlat-
ter, Peter Stein) sowie Frau Dr. Hug,
Max von Mihlenen, Walter Linck, Dr.
Franz Meyer, Dr. Hugo Wagner und Carl
Bieri.
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Ausstellungen

Basel

Mensch und Handwerk
Il. Die Tépferei
Museum fiir Vélkerkunde
1. Mérz bis 31. Mai

DaB mit dem Thema «Mensch und
Handwerk» ein hochst aktuelles und
noch immer ungeléstes Problem ange-
schnitten wird, das wissen die Leser des
WERK und die Mitglieder des Werk-
bundes am allerbesten. DaB ein solches
Thema aber auch dann nichts von seiner
Aktualitdt einbiiBt, wenn es die Proble-
matik unserer heutigen Zivilisation und
Industrialisierung tberhaupt nicht er-
wéahnt, sondern auf dem «neutralen»
Boden eines Volkerkundemuseums ge-
spielt wird, das beweist aufs neue die
zweite Ausstellung, die das Basler Vol-
kerkundemuseum zum Thema «Mensch
und Handwerk» veranstaltet hat.

Die erste dieses neuen Ausstellungs-
zyklus, der in freier Folge in die Reihe der
Sonderausstellungen des Museums ein-
geflochten werden soll, fand vor Jahres-
frist statt. Sie galt der Grundlage aller
handwerklichen Betatigung des Men-
schen:dem Werkzeug. Es war in strenger
Systematik nach seinen Funktionen dar-
gestellt worden. Die zweite Ausstellung
ist wesentlich reicher und farbiger ge-
worden. Ja sie hat sogar in ihrer alle geo-
graphischen, ethnographischen und zeit-
lich-historischen Grenzen (iberschrei-
tenden Weite sowie in der Zentrierung
auf den Menschen und seine schépferi-
schen Mdglichkeiten etwas ungeheuer
Faszinierendes. Vielleichtliegt das schon
in der Sache selbst-in der Tépferei, das
heiBt jenem Handwerk, das zwar keines-
wegs von allen Vélkern ausgelibt wurde,
das aber doch seit Urzeiten zum Gleich-
nis des schopferischen Gestaltens
wurde.

Diese Beziehungen werden einem auf
Schritt und Tritt in dieser schénen Aus-
stellung bewuBt. Vielleicht gelang dies
gerade deshalb, weil gar keine hochtra-
benden Leitsétze, sondern ganz schlicht
und sauber die verschiedenen Tépfer-
techniken bei den verschiedenen Vélkern
der Erde Aufbau und Auswahl der Aus-
stellung bestimmten.

Dazu standen nicht nur die reichen
Sammlungsbesténde des Basler Vélker-
kundemuseums zur Verfiigung, die es er-
moglichten, auBer den selbstverstind-
lich im Mittelpunkt stehenden Kulturen
der Naturvolker auch auBerordentlich
schéne Dinge der asiatischen und der
frithen amerikanischen Hochkulturen zu
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1

zeigen. Das eigentlich Sensationelle die-
ser Ausstellung aber liegt darin, daB sie
von verschiedenen indonesischen und
afrikanischen Kulturen sogenannte «Ar-
beitsgdnge» an originalen Stiicken zei-
gen konnte. Schon seit Jahrzehnten
sammeln die wissenschaftlichen Beam-
ten des Volkerkundemuseums, vorab ihr
Direktor, Professor Dr. Alfred Biihler,
aufihren Expeditionen fiir alle méglichen
Handwerke die bei der Herstellung eines
Gegenstandes entstehenden «Phasen».
Nur mit diesen Originaldokumenten
eines handwerklichen Entstehungspro-
zesses |aBt sich dieser in allen Stufen
erkennen. Das fertige GefdB verwischt
zum Beispiel auch - was diese Ausstel-
lung nun deutlich herausstellt —, daB bei
den meisten Volkern verschiedene Tép-
fertechniken neben- und nacheinander

1

Aus der Ausstellung «Die Tépferei» im Mu-
seum flir Vélkerkunde in Basel. Die Entstehung
einer Schale (Insel Flores)

Photo: Maria Netter, Basel

angewendet werden. Das kompliziert,
aber bereichert auch unsere Vorstellun-
gen von der handwerklichen Entfaltung
der primitiven und der hochentwickelten
Kulturen.

Die Ausstellung, die unter der Oberlei-
tung von Prof. Biihler durch Dr. P. Hin-
derling aufgebaut wurde, zeigt deshalb
auch in ihrer Einleitung an Tafeln eine
theoretische Ubersicht der verschiede-
nen Techniken des Formens, des Trock-
nens und Brennens und des Verzierens.
Auch iber die chemische Zusammen-
setzung der verschiedenen Tonerden
wird kurz Auskunft gegeben. Dann wer-
denin einer zweiten Abteilung an Photo-
graphien, Werkzeugen (darunter auch
die verschiedenen Vorlaufer der Topfer-
scheibe) und den angefangenen Ton-
waren und verschiedenen Arbeitsstadien

2

Ausstellung der Ortsgruppe Aargau des
Schweizerischen Werkbundes in Aarau,
Oktober/November 1958

Photo: Peter Ammon, Luzern
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die Herstellung und die Verzierungsmég-
lichkeiten gezeigt.

Hier ist man dem Schépfungs- und Ge-
staltungsakt des Menschen am nédchsten
geriickt. Hier meint man zu erfahren, daB
das Formen mit Tonerde zu den ur-
spriinglichsten menschlichen Tétigkei-
ten gehoére. Uber einen Ursprung des
Topferhandwerkes weil man ja auch tat-
séchlich noch nichts. Nur so viel ist ge-
wiB, daB das Formen aus Tonerde an
jene Kulturen gebunden ist, die die Erde
bearbeitet haben: Pflanzer und Bauern.
Nomaden topfern begreiflicherweise
nicht. Interessant ist auch die Tatsache,
daB die Topferei fir den eigenen Bedarf
meist von Frauen betrieben wird, wih-
rend die Erweiterung der Topferei zu Ge-
werbe und Handel Mé&nnerarbeit wird.
Die dritte und letzte Abteilung der Aus-
stellung zeigt dann den ganzen Reich-
tum an TongefdBen, wie er in der euro-
paischen Prahistorie, in Afrika, beson-
ders reich und schén in den Sepik-
gebieten Neuguineas, in Siidafrika und
schlieBlich auch farbig glasiert in den
europdischen Bauernwerkstétten und in
den ostasiatischen Kulturbereichen ent-
standen ist. Besonders schon und inter-
essant sind jene Zwischenzonen, wo aus
den GeféaBen Gesichter, Vogel- und Tier-
képfe herauswachsen - wo also die Uber-
génge von den reinen Gebrauchsgeraten
zu den Gebrauchskunstwerken und zur
Figur liegen.

Das gesamte Ausstellungsmaterial
stammt mit einer einzigen Ausnahme -
dem zauberhaften kleinen Frauenképf-
chen aus Bali - aus den Bestanden des
Museums. m.n.

Aeschbacher - Bill - Miiller - Linck
Kunsthalle
12. Mérz bis 19. April

In klug und lebendig gewahlter Zusam-
menstellung wurden in dieser Ausstel-
lung vier Schweizer Bildhauer mit groBe-
ren Kollektionen ihrer Werke gezeigt, die
sich durch zwei wesentliche Gesichts-
punkte von vielen anderen unterschei-
den: die vier haben in den letzten Jahren
internationale Geltung erreicht, und jeder
von ihnen zeigt eine durchaus eigene,
originale Maglichkeit zeitgendssischen
plastischen Schaffens. DaB jeder der vier
Plastiker in einem anderen Material ar-
beitet - Bill in Gips und glanzend polier-
tem Messing oder Chrom, Linck mit
federnden Stahlbandern und zarten,
rhythmisch beweglichen Dréhten, Miller
mit geschmiedetem und gegossenem
Eisen, Aeschbacher in schweren Gestei-
nen -, das erh6ht die reizvolle Spannung
dieser Ausstellung.
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Was an den groBen Gruppenausstel-
lungen mit ihren zahlreichen Teilneh-
mern (Venedig 1956, Biel 1958) nicht
maoglich war - die eingehendere Beschéf-
tigung mit dem Werk eines einzelnen
Kunstlers —und was auch die zahlreichen
Einzelausstellungen der letzten Jahre
nicht vermittelten — im Vergleich die Zu-
sammenhédnge und Gegensdtze inner-
halb der wichtigsten Schweizer Bild-
hauer zu erkennen -, das erméglichte
diese Ausstellung in bester Weise. So
zeigten sich hier grundlegende Gemein-
samkeiten, wo man sie gar nicht erwartet
hatte: etwa zwischen Bills schwung-
vollen elementaren GroBplastiken und

Plastikausstellung in der Kunsthalle Basel

Walter Linck, Construction mobile I, 1958

den zarten poetischen Drahtgebilden
Walter Lincks: beide benutzen mathema-
tisch-physikalische Gesetzm&Bigkeiten
als Grundlage. Oder: das ausgesprochen
vegetativ Pflanzenhafte eines Wachs-
tums der Formen, das sowohl den méch-
tigen Eisenmonumenten Robert Miillers
als auch den prachtvollen kristallinen
Steinmalen Aeschbachers zugrunde
liegt.

Die Feststellung solcher Gemeinsam-
keiten soll die durchaus dominierenden
Unterschiede - deren Grundsatzlichkeit
von den Kiinstlern selbst sicher noch
viel starker betont wird als vom Betrach-
ter — keineswegs verwischen. Sie hoben

2

Robert Miiller, Saba, 1958. Eisen. Privatbesitz
Paris

Photos: Maria Netter, Basel
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sich durch die wieder einmal auBer-
ordentlich schone Aufstellung durch
Arnold Ridlinger auch deutlich ab.
Den Auftakt bildete das Werk Walter
Lincks (geb. 1903), des &ltesten unter den
vier Bildhauern, dessen Einsatz noch
beim Surrealismus erfolgt ist. Besonders
schoén, daB man wieder einmal diese frii-
hen expressiven Plastiken - den «Gei-
ger», das «Cheval triste», die «Ténzer»
und «Akrobaten» aus den Jahren 1940
bis 1950 - zu sehen bekommt. Um ihrer
selbst und ihrer halb elegischen, halb
witzigen Schénheit willen. Aber auch,
weil durch sie die Konsequenz des Uber-
gangs zur Drahtplastik, den Linck 1950
vollzog, noch deutlicher wird. Oder we-
nigstens fir die noch Ungléubigen end-
lich evident sein sollte. Der Zauber der
rhythmischen Bewegung - in friiheren
Werken nurin einer « Pose» festgehalten
- ist nun befreit und Wirklichkeit ge-
worden.

GroBter Kontrast zu diesen zarten poeti-
schen Gebilden waren die in den folgen-
den Sélen ausgestellten Eisenmonu-
mente und Eisenplastiken von Robert
Miiller, dem seit 1950 in Paris lebenden
Zircher. 1920 geboren, war er hier der
jingste. Auf diesen Teil der Ausstellung
war man selbstverstdndlich besonders
gespannt. Miller war 1956 durch seine
starken Schmiedwerke an der Biennale
von Venedig aufgefallen. Er hatte dort
auch den Preis des Museums von Sé&o
Paulo bekommen. Seither hatte man
nichts Neues von ihm gesehen. Die Uber-
raschung ist nun um so groBer: Uber
finfzig groBe und kleine Metallplastiken
waren hier versammelt. Und jede ein-
zelne war Ausdruck einer jugendlichen
und doch nirgends tiberbordenden Vita-
litat, eines kithnen und phantasievollen
Formenreichtums. Auch von Miiller
wurden retrospektiv die figtirlich-gegen-
stdandlichen Anféange («Buste» und
«Even, 1948) gezeigt. Sie stehen noch
ganz unter dem EinfluB Germaine Ri-
chiers, deren Schiiler Miller 1939 bis
1944 gewesen ist. Aber dann |6st er sich
von allem Figurlichen im konventionellen
Sinn, wird ein Schmied - 1956 entstehen
die verknoteten Pflugscharen -, der aus
ungegensténdlichen Einzelformen Phan-
tasiewesen pflanzlicher und organischer
Art zusammenstellt. Dann erweitert er in
groBartiger Weise von Material und Tech-
nik her seine Ausdrucksmoglichkeiten.
Es entstehen einige kleinere Werke, Lar-
ven und Reliefs aus polierten Stahl-
schalen, in der gleichen Technik, in der
die mittelalterlichen Riistungen ge-
schmiedet wurden. Und noch einmal geht
er einen Schritt weiter: das Schmieden
der einzelnen Teile eines Werkes ver-
langt einen festen Kompositionsplan.
Deshalb gibt er das Schmieden auf und
beginnt nun ein geniales Zusammensetz-
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Blick in die Ausstellung von Max Bill in der
Kunsthalle Basel. Links: Konstruktion aus
zwei Kreisringen

Photo: Maria Netter, Basel

und Verformungsspiel mit Alteisen. Die
Alteisenberge, die an den Seineufern
von groBen Schneidemaschinen zerklei-
nert werden, sind nun Miillers Material-
und Formlieferanten. Aus den alten R6h-
ren, Heizungslementen, Oltanks und
Betonierungsarmaturen gewinnt er die
«fertigen» und vor allem die «halbferti-
gen» Formelemente - er schneidet sie
auf, setzt und schweit sie zusammen,
und so entstehen nun 1958/59 die monu-
mentalen Eisenplastiken «Riibezahl»,
«Rittersporn», «Blcher» oder der «Ka-
nonier».

Im Gegensatz zu vielen anderen Eisen-
plastikern legt Mduller keinen Wert auf
das «ready-made» der Einzelformen,
sondern auf ihre Formqualitdten und auf
die in ihnen ruhenden Formungsmdg-
lichkeiten. Man sieht den fertigen Plasti-
ken die Herkunft ihrer Bestandteile nicht
mehr an. Denn Robert Miller ist auch ein
ganz hervorragender Handwerker.

Hans Aeschbachers (geb. 1906) pracht-
volle Steine waren es, die anschlieBend
an Mllers Eisenplastiken eine vorldufige
Zasurin die Ausstellung brachten. Auch
bei ihm vollzieht sich das Herauswach-
sen der ungegenstandlichen Form aus
dem Figtrlichen. Das Wachstum ist
wichtig und vor allem das Wesen des
Steins. Die Behutsamkeit und Strenge,
mit der Aeschbacher die Formen aus den
Steinen herausschélt, geben seinen Pla-
stiken den spannungsvollen Reiz von
Werken, die aus dem gemeinsamen
Wirken der unbekannten Kréafte der Na-
tur und der bewuBt und kraftvoll einge-
setzten Krafte des Menschen entstanden
sind.

Ganz besonders schon war auch hier die
Aufstellung der elf Werke gelungen.

Von den anderen drei Bildhauern durch
eine Treppe getrennt, hatte Max Bill (geb.
1908) in den oberen Raumen der Kunst-
halle seine One-Man Show aufgebaut.
Als einziger hat er nicht nur plastische
Werke, sondern auch Bilder ausgestellt.
Da Bill ein Kiinstler ist, der nicht «etwas
aus-stellt», sondern mit jedem Ding, das
er geschaffen hat, den Betrachter und Be-
nutzer auch geistig beansprucht, wirkte
dieses Nebeneinander von Bildern und
Plastiken fiir die unvorbereiteten Besu-
cher auf jeden Fall verwirrend. Die GroBe
und Kraft, auch der Reichtum an Phan-
tasie und Intuition, die in Bills plasti-
schen Werken wirksam sind, wéren si-
cher besser und klarer zum Ausdruck
gekommen, wenn sie in der Art der un-
vergeBlichen Ausstellung im Schweizer
Pavillon der letzten Biennale vorgefiihrt
worden wéren. m.n.

Bern

Adrien Holy
Galerie Verena Miiller
1. Mérz bis 15. April

Der Genfer Maler, der in Bern seit lange-
rer Zeit nicht mehr zu sehen war, zeigte
sich in seinen neuen Bildern in der Jun-
kerngaB-Galerie in mehrfachem Sinne in
Wandlung begriffen. Wenn man Adrian
Holy durch lange Zeit als den Liebhaber
bliihender Farbe und einer glatten, ge-
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schlossenen Form kannte, die sich am
klassischen Beispiel romanischer Pra-
gung geschult hatte, so sieht man ihn
jetzt nach freieren, aus rascheren Im-
pulsen herstammenden Lésungen stre-
ben, mit einem breiteren Pinselstrich und
mit einer Zuteilung der Farbe, die weniger
vom Gegenstand als von der freien In-
tuition des Malers her bestimmt ist. Es
ist weniger das malerisch dankbare als
das charaktervolle Weltbild, das ihn jetzt
anzieht; der elegante Schliff ist eher zu-
rickgetreten zugunsten einer herberen,
im Strich viel kraftigeren und einfacheren
Art, die das Wesentliche aus den Er-
scheinungen herauszuholen sucht. Die
leuchtenden Farbakzente fehlen auch
jetzt keineswegs; sie sind aber sparsa-
mer und weniger nach realistischen Ge-
sichtspunkten eingesetzt.

Holy sieht und malt nun auch die grauen
und brdunlichen Dinge, Steinmauern
und Erdflichen, ein nicht azurfarbenes
Meer, eine verhdngte Naturstimmung.
Fur Landschaft und Stddtebild haben
Reisen nach Paris und der Provence,
nach Spanien, Italien und Norwegen die
Motivwelt geliefert. Das Thema des Zir-
kus und der Budenstadt, der Banlieue,
aber auch das einer recht rauhen,
gleichsam kérnigen Gebirgswelt spielen
mit hinein. Mit Lebhaftigkeit nimmt Holy
sich der menschlichen Figur in Portrét
und gestaltenreicher StraBenszene an.
Eine Reihe farbiger Blatter wirken be-
sonders stark durch ihre straffe, konzen-
trierte Gestaltung und die wirksamen
Kontraste der Farbwerte. Man kann nun
gespannt sein, wie weit Holy die sichtbar
gewordene Entwicklung fortfiihrt. W.A.

Landschaftsaquarelle von Max Fueter
Kunstmuseum
5. Februar bis 17. Mérz

In gréBeren Zeitintervallen gibt der Ber-
ner Bildhauer Max Fueter Einblick in eine
temporér auftretende, aber intensive und
planmé&Bige Studienarbeit vor der Natur.
Vor allem sind es Reisen in den Suden,
die ihn - neben der Haupttatigkeit als
Bildhauer - zur Beschéftigung mit einem
groB und frei entfalteten Naturbild an-
regen. So auch in der Ausstellung, die
das Berner Kunstmuseum in seiner gra-
phischen Abteilung darbot und die einen
umfassend angelegten Zyklus von Aqua-
rellen und Zeichnungen aus der lipari-
schen Inselwelt, aus Suditalien und
Ischia zeigte. Es kommt Max Fueter hier
weniger auf die Durchgestaltung des
Einzelmotivs an als auf die gesamthafte
Auseinandersetzung mit einem charak-
teristischen Stiick Natur. Die sehr eigen-
artigen Erdbildungen dieser vulkanischen
Inseln, auf denen trockene, vegetations-
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lose Strecken mit einer saftigen Pflan-
zenwelt wechseln, das Nebeneinander
und Ineinander von léndlicher Besied-
lung der heiteren mediterranen Art mit
frei wachsender Natur ziehen den Aqua-
rellisten besonders an. W.A.

Rolf Diirig
Galerie Auriga
3. bis 26. Marz

Die Ausstellung, die gegen sechzig Bil-
der des Berner Malers Rolf Diirig zeigte,
erhielt ein besonderes Interesse durch
die Erinnerung an die fritheren Ausstel-
lungen in London, Winterthur, Luzern,
denen ein ungewdhnlicher Erfolg be-
schieden war. Seither lieB sich nach den
einzelnen Arbeiten in allgemeinen Aus-
stellungen kaum etwas Bestimmtes ber
den Maler aussagen. Die jetzige Schau
zeigte Bilder aus den Jahren zwischen
1950 und 1959. Es war nicht leicht, eine
gemeinsame Basis herauszuspiiren oder
die kiinstlerischen Gesichtspunkte, nach
denen Dirig arbeitet, zu erfassen. Einmal
geht es ihm um die dichte, vereinfachte
und geklarte Stimmung einer exotischen
Landschaft, ein andermal um die «Orga-
nisation» kaum noch gegenstéandlich ge-
kennzeichneter Farbkldnge, dann wieder
um die dynamische Konstruktion eines
Bildfeldes.

Ebenso verschieden wie die Arbeitswei-
sen erscheinen die Stufen der kiinstleri-
schen Losung; von eigener Ausstrah-
lung sind Bilder wie der «Wurzelwald»
mit seinen weichen organischen Formen
und reichen Farbspielen, « Olivenbdume»
mit einem reizvollen zeichnerischen
Rhythmus oder die strengen, fast ab-
strakten «Windmiihlen». Dann aber gibt
es auch Werke, in denen die Lebhaftig-
keit der Bildidee und die kiinstlerische
Gestaltung in einem ganz unbestimmten
Verhéltnis zueinander stehen, bei denen
man sich eine Kldarung und wirklich inner-
lich notwendige Disziplinierung wiinsch-
te. DaB sich in den neusten Bildern diese
Selbstzucht aufspiiren 148t, spricht zu-
gunsten des jungen Malers. P.F.A.

Biel

Erich Miiller - Ernst Miiller
Stéddtische Galerie
22. Februar bis 30. Mérz

Man sah dieser Ausstellung mit einiger
Spannung entgegen, denn seit ldngerer
Zeit war von dem jungen Berner Bild-
hauer Erich Miiller, der sich an Ausstel-
lungen in Winterthur und Biel so viel-

verheiBend angekiindigt hatte, nichts
mehr zu sehen gewesen. Sie bedeutete
insofern eine Enttduschung, als sich der
Kiinstler an ihr immer noch iber sein
gegenwartiges bildhauerisches Schaffen
ausschwieg. Was er zeigte, waren aus-
schlieBlich groBe Grauzeichnungen auf
weichem grauem Karton. In ihnen lebt
die gleiche eigenartige, hochst person-
liche Welt symbolisch-iiberindividueller
Frauenfiguren und mythischer Tiere wie
in seiner Plastik. Man ahnt auch hier
seine Féahigkeit, das Urbildhafte zu sehen;
nur realisieren sich diese Gestalten in
der Zeichnung nicht véllig. Wahrend das
Metier des Plastikers den Kiinstler zur
faBbaren kérperhaften Schépfung zwang,
verbleiben diese Grisaillen im - mit
Goethe zu reden - Nebulosen. Sie be-
zeugen, daB die starke Eigenart von Mul-
lers Bild-Erfindung ungebrochen ist, be-
friedigen aber die Hoffnung auf eine
neue Verwirklichung in endglltigen
Schopfungen noch nicht wieder.

Ernst Muller, der Bruder des Bildhauers,
zeigte gleichzeitig sein malerisches
Werk. Diese Kollektion wirkte genau um-
gekehrt. Eine umfangreiche Produktion,
die fastin jedem Fall zum geschlossenen
Bilde fiihrt, bleibt merkwiirdig disparat
im persénlichen Gehalt. Landschaften,
realistische Bildniskopfe, farbig reich an-
gelegte Blumenstilleben, Figurenbilder
mit symbolischen Ankldngen - fast alles
erweckt das Gefiihl des Déja-vu. Fast
eher als einen Kiinstler anfangs der
DreiBig wiirde man hinter diesen Gemal-
den einen Siebzigjahrigen vermuten, der
seine bestimmenden Eindriicke von der
akzeptierten Malerei um 1910 empfangen
hatte. Einzig mehrere Breitkompositio-
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nen, in denen das Auge nur langsam in
einem fast tachistischen Fleckengewim-
mel das landschaftliche Motiv entdeckt,
lassen hinter dem betréchtlichen male-
rischen Aufwand auch eine person-
lichere Aussage spitiren. h.k.

Lausanne

Mario Garcia
Galerie I’Entracte
du 14 mars au 3 avril

Garcia est un familier des Lausannois.
Bien qu'Américain, il fit en effet ses
études d'art a I'Ecole de dessin de la
capitale vaudoise, et si cette époque est
pour lui a bien des points de vue révolue,
il est resté fideéle a la Suisse et a cette
ville ou il est revenu exposer pour la
seconde fois en deux ans a la galerie de
I'Entracte. Un vide s'est installé dans la
carriére de Garcia aprés qu'il eut achevé
ses classes sous la direction du regretté
Marcel Poncet. Quelques années de ré-
flexion durant lesquelles, si les pinceaux
restérent inanimés, I'esprit travailla. Et
lorsque le jeune artiste reprit son ou-
vrage, on eut immédiatement la certitude
que l'on assistait au départ de sa vraie
carriére.

Peu d'années lui ont suffi en effet pour
apparaitre comme I'un des plus valables
parmi les plus jeunes éléments de la
nouvelle école américaine, et il vit trés
vite s'ouvrir devant lui les portes de la
Stable Gallery de New-York et quelques-
unes d’entre les collections américaines

Mario Garcia, Peinture
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les plus cotées. Le talent et la maitrise
déja grande chez un artiste aussi jeune
ont eu tout loisir de s'affirmer dans I'en-
semble d'ceuvres récentes, souvent im-
portantes, qu'il présentait au public lau-
sannois en mars dernier. D’une palette
trés riche aux tons explosifs mais jamais
discordants, Garcia extrait des péates
lourdes ou fluides qui explosent sur la
toile en fulgurances stridentes dont les
derniers échos vont mourir dans les
étendues floues aux contours estompés
de masses nébuleuses. Garcia est lui
aussi, et a sa maniére bien personnelle,
un peintre de I'espace, autant par sa con-
ception de I'ceuvre picturale que par les
étranges visions vers lesquelles il nous
entraine et qui évoquent presque irrésis-
tiblement la préfiguration des espaces
sidéraux avec leurs mondes, leurs pla-
nétes et leurs galaxies.

Son art, que I'on pourrait croire instinctif
et peut-étre irrationnel et qui sans doute
obéit plus a des impulsions qu'a des in-
tentions préméditées, s'avére cependant
admirablement équilibré et parfaitement
composé. Plus que beaucoup de ses ca-
marades de tendance, Garcia reste
peintre, et c'est sans doute a cela que,
dans l'audace extréme, il soutient vic-
torieusement les gageures qu'il s'im-
pose. G. Px.

Quatre artistes «spatialistes» italiens
Galerie Kasper
du 4 au 21 mars

Le mouvement «Spazialismo» créé en
1947 a Milan par Fontana représente cer-
tainement I'un des efforts les plus sin-
céres et les plus intelligents qui aient
participé depuis la guerre a I'entreprise
hasardeuse et combien délicate de la ré-
volution des arts plastiques. Doter I'ex-
pression artistique d'un nouveau langage
qui lui permettrait de rompre non pas
avec la tradition, mais avec les clichés,
qui ferait éclater la prison des habitudes
et briserait les moules désuets, c'est la
la tache a laquelle des artistes doués, de
loin non dépourvus de culture, mais con-
vaincus de la nécessité de I'écarter afin
de libérer le pouvoir créateur, se sont
attachés.

Quatre des plus importants parmi les
membres de «Spazialismo» occupaient
ce mois de mars les cimaises de la
galerie Kasper, et par une cinquantaine
de toiles, toutes d'une certaine impor-
tance, démontraient sans peine l'intérét
et la valeur de leurs recherches.

Des quatre, Capogrossi est certainement
le plus connu. Il est sans doute celui qui
a poussé au plus haut degré la sobriété
du langage et I'originalité de I'écriture,
et I'on reste chaque fois étonné de la
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richesse des variations expressives a
laquelle il atteint en usant un langage a
tout prendre monosyllabique, sa palette
étant au demeurant limitée a deux ou
trois couleurs primaires. Tout ici est
dans I'obsession rythmique et I'art avec
lequel I'artiste établit une cadence simple
ou compliquée, mais toujours équilibrée.
Crippa, quant a lui, joue en contrepointdu
trait et de la tache, d'une arabesque prise
de frénésie et qui, repassant sans cesse
au centre de la toile, conquiert I'espace,
s'enchevétre et se recoupe comme le fil
d'un écheveau bien emmélé, laissant
toutefois I'impression d’obéir a un ordre
bien concerté - agissant en surimpres-
sion sur quelques éléments géométri-
ques monochromes ou parfois sur de
larges zones polychromes relevant de
'impressionnisme abstrait. En dépit du
dynamisme et de la fougue que ces
ceuvres visiblement cherchent a nous
communiquer, elles frappent par la ri-
gueur du calcul et la précision «horlo-
gére» d'un artiste ayant le godt d'une
certaine pureté d'expression et de
langage.

En Scanavino, nous rencontrons celui de
ces quatre peintres le plus proche de la
nouvelle conception de I'espace telle
qgu'elle est traduite par la jeune école
américaine. Peintre doué, sensible et
fort habile, utilisant pour chacune de ses
toiles une palette fort restreinte, mais
avec un sens des nuances extrémement
développé, il est un savant et raffiné ma-
nieur de pates et parfaitement maitre
d'une calligraphie élégante etvigoureuse.
Sur des surfaces aérées, il dispose au
gré de compositions rythmiques trés étu-
diées des éléments dont I'importance et
la densité sont scrupuleusement dosées
afin que soit préservé un juste équilibre
entre les vides et les pleins, les points
de force et les zones de repos. Compo-
sitions spectrales peut-étre, ces toiles
ou jouent les noirs sur de larges fonds
modulés gris sombre ou clair, voire ocrés,
sont d'une grande distinction et d'un
pouvoir suggestif qui les rend extréme-
ment attachantes.

Le plus agé des quatre, puisqu'il est né
avant le siécle, Fontana, n’est certes pas
le moins audacieux. De vastes surfaces
traitées en valeur mais dans une seule
couleur lui suffisent souvent a atteindre
son but - car il I'atteint. Devant telle toile
uniformément bleue si I'on excepte quel-
ques transparences, on ne crie pas a
I'indigence ni a la pauvreté: on a bel et
bien I'impression d'une ceuvre achevée
et répondant a sa fonction. Fontana a
aussi recours a des collages tons sur
tons a peine rehaussés de rouge dont il
tire des effets extrémement subtils. Mais
ses ceuvres les plus remarquées - et
peut-étre aussi les plus discutées - sont
sans conteste ces toiles toujours mono-



102*

chromes mais agrémentées d'incisions
qui agissent un peu a la maniére d'une
gravure. On se trouve la en présence
d'un art mixte, a la fois peinture, dessin,
gravure et dans une certaine mesure
sculpture, bien qu'il ne soit guére possi-
ble d'imaginer un art plus dégagé de la
matiére. On peut a juste titre s’inquiéter
de la fragilité d'ceuvres ainsi congues et
qui risquent aprés peu de temps de
perdre une partie au moins de ce qui fait
aujourd’hui leur charme. Mais ce charme
est incontestable, et les effets obtenus
par des procédés aussi peu orthodoxes
attestent suffisamment du talent de leur
auteur.

Dans I'ensemble, la démonstration faite
par ces quatre membres du «spazialis-
mo» aura été parfaitement concluante en
ce qu'elle aura prouvé l'efficacité a la-
quelle peut atteindre le talent accompa-
gné de la puissance créatrice et du godt
du métier, c'est-a-dire des tableaux bien
peints. Georges Peillex

Barnabeé
Galerie Paul Vallotton
du 12 mars au 4 avril

On trouve peu d'arts plus personnels que
celui de Barnabé qui, s'il évoque le
cubisme et pourrait laisser percevoir
quelque apparentement avec La Fres-
naye, est avant tout marqué par une
profonde originalité. Italien de Bologne,
fixé a Paris, Barnabé doit a son pays son
golt de la clarté et de l'architecture
ample et dépouillée. D'une simplicité
parfois presque agressive, son dessin ne
retient des formes que les grandes lignes
essentielles, des volumes découpés en
plans vigoureux, des surfaces énergique-
ment circonscrites, sans que |'on puisse
reprocher & ses tableaux la moindre rai-
deur ou une quelconque touche de
sécheresse. En réalité, les effets obtenus
par cette économie extréme des moyens
en disent long sur les dons exception-

Robert Ziind, Terrainstudie. Kunstmuseum
Luzern

nels d'un artiste dont chaque trait est
doté d'un haut pouvoir d'expression.
Qu'il entreprenne un paysage, une na-
ture morte, ou campe quelques-uns de
ses personnages types: Pierrot, cardinal,
religieuse, peintre et son modéle, Bar-
nabé fait preuve d'un étonnant pouvoir
de synthése plastique, enfermant sou-
vent plusieurs éléments dans une méme
forme afin d'en réduire le nombre, et
jouant avec un rare bonheur d'une ré-
partition des masses par laquelle la
toile trouve a la fois son rythme et sa
densité.

Dans I'ensemble relativement important
(plus de trente toiles) que présentait la
galerie Vallotton, on remarquait autant
'unité et I'égalité dans la qualité que la
pureté du style d'un artiste en lequel on
peut voir un moderne continuateur du
luminisme de La Tour. G. P:

Luzern

Robert Ziind
Kunstmuseum
22. Mérz bis 26. April

Schon Gottfried Keller, der 1882 «ein
bescheidenes Kunstreischen» an den
Vierwaldstattersee unternahm - zuerst
zu Meister Stickelberg, der eben die
Fresken in der Tellskapelle malte, dann
in die permanente Kunstausstellung in
Luzern, im alten Rathaus, wo ein neues
Bild von Arnold Bécklin, «eines der rei-
zenden und geheimnisvollen Farbenepi-
gramme» dieses Malers, zu bewundern
war, und schlieBlich zu Herrn Robert
Ziind -, waren bei dem Luzerner Maler
neben den «friedlich intimen Dorfland-
schaften aus der Umgebung von Lu-
zern» die aus frihern Jahren stammen-
den «vorzugsweise stilisierten Land-
schaften, meist mit biblischer Staffage»,
aufgefallen. Auf der Staffelei stand, als
er das stille Landhaus aufsuchte, gerade
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ein Waldinneres, «ein vollkommen ge-
schlossenes Bild von vollster Wirkung
und merkwirdiger Ausfiihrung»; aber
noch groBer war die Verwunderung des
Besuchers angesichts der vielen Natur-
studien. Und da stellte der Dichter, der
gleich Robert Ziind ein Meister des «poe-
tischen Realismus» zu nennen ist, in
seinem damals in der «NZZ» erschiene-
nen Aufsatz denn voller Anerkennung
fest, daB «kein einziges Touristenstiick,
keine Vedute oder Knalleffekt aus dem
nahen Hochgebirge» darunter zu ent-
decken gewesen war, sondern Motive, zu
denen die kiinstlerische Phantasie nichts
erfinden konnte, ohne die sie freilich
auch nicht gefunden worden wéren. Dar-
an knlpft Keller seine Betrachtungen
Uber «die wahre ideale Reallandschaft
oder die reale Ideallandschaft» an, Be-
trachtungen, die uns angesichts der zum
funfzigsten Todesjahr Robert Ziinds
(1827-1909) im Luzerner Kunstmuseum
veranstalteten Geddchtnisausstellung in
Erinnerung kamen.

Der Konservator des Museums, Dr. Adolf
Reinle, bemihte sich mit gliicklichem
Gelingen, neben die allbekannten Pa-
radestiicke der Ziindschen Kunst, die
meist aus schweizerischem Museums-
besitz herbeigeholt worden waren, die
weniger bekannten Bilder aus Privat-
besitz und aus dem NachlaB, den die
Enkelin des Malers in Engelberg hiitet, zu
hdngen; nicht genug damit, konfrontierte
er dieses und jenes Atelierbild mit der
zugehodrigen Naturstudie und Bleistift-
skizze, so daB wir AufschluB iber die
Schaffensweise des Luzerners erhielten.
Vor allem erkannten wir in der Ausstel-
lung den Maler, der das vertraumte Mit-
telland mit seinen Bauernhéfen, seinen
Bauersleuten und seinen Viehherden
vorzog, der, abgesehen von seinen Bil-
dern mit biblischer Staffage, jede dra-
matische oder emotionale Uberhdhung
des landschaftlichen Ausdrucks ver-
schméahte und das Pathos der Calame
und Diday aus seiner reinen Landschafts-
malerei fernhielt.
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In diesen schlicht realistischen Land-
schaften, meist Naturausschnitte dar-
stellend, ist er ganz er selber, im Gegen-
satz zu den biblischen Szenen, in denen
das Figurliche nicht immer in die land-
schaftliche Biihne eingeschmolzen er-
scheint. Selbstverstandlich sind uns die
mit Akribie gemalten, den Details in
zeichnerischer Scharfe hingegebenen
Bilder teuer geblieben, ein Schatz, in
dem sich vor allem den Innerschweizern
die Landschaft des 19. Jahrhunderts
wunderbar erhalten hat; aber sie erregen
uns nicht mehr, sie sind nicht mehr das
Agens unseres kinstlerischen Erleb-
nisses.

Um so unmittelbarer treffen uns einige
Farbstudien, die Ziind als erste Bild-
gedanken, als erste Formimpulse auf
Glas geworfen hat, Studien, in denen der
Maler formal ausgewogener, statischer
und bildm&Big geschlossener Komposi-
tionen sich nun als dynamischer, ganz
aus der Sphare des Momentanen und
Fliichtigen wirkender Gestalter erweist.
Er wiirde sich freilich wohl dagegen ver-
wahren, daB die Nachwelt, fiinfzig Jahre
nach seinem Tode, ihre Liebe diesen
kleinen, ganz aus malerischer Empfin-
dung, aus Ton und Farbe entstandenen
Versuchen zuwendet; aber wir schatzen
in ihnen kleine Meisterwerke des spon-
tanen malerischen Ausdrucks, weil uns
Kunst nicht allein eine Sache des Kon-
nens, sondern auch der urspriinglichen
Schau, der erlebnishaften Vision ist. So
war denn die retrospektive Ziind-Aus-
stellung zugleich voller Gegenwaértigkeit
— unerwartet und darum doppelt begliik-
kend. EF

Olten

Leo Leuppi - Willi Meister
ATEL-Haus
5. bis 26. Mérz

In einem der groBen, neuzeitlich hell und
weitrdumig angelegten Neubauten am
Aarequai hat die Aare-Tessin-Elektrizi-
tats-AG (ATEL) ein ganzes Stockwerk
fir die Veranstaltungen des Kunstver-
eins Olten zur freien Verfiigung gestellt.
Es werden damit Ausstellungen groBen
Umfangs - und-in locker angeordneter,
glinstiger Darbietung - mdglich, von
denen die Stadt Olten in den letzten
Jahren bereits eine ganze Reihe gesehen
hat, so von Amiet, Gubler, Morgenthaler,
Chiesa, Barraud, Gimmi, aber auch sol-
che der regionalen Kunstpflege. Présen-
tation und Bedeutung dieser Veranstal-
tungen sind denen von Kunstinstituten
in viel groBeren Stadten ebenbiirtig.

Mit besonderem Interesse sah man dies-

mal in gréBerem Umfange die Kunst von
Willi Meister (Heimiswil), der bisher vor
allem durch seine Zeichnungen aus den
Cités d'urgence (dem Hilfswerk des Abbé
Pierre) als Gestalter von ungewdhnlicher
Ausdruckskraft bekannt geworden ist.
Auch die Oltener Ausstellung gab Pro-
ben dieser Zeichnungen aus einem Lager
fiir obdachlose Familien, die einen zwin-
genden Ernst der Aussage haben. Im
Vordergrund stand jedoch diesmal die
Olmalerei; man sah den Werdegang
durch ein volles Jahrzehnt, und die Ent-
faltung der Darstellungsmittel wie der
ganzen gestalterischen Kréfte trat ein-
driicklich hervor. Gegentiber der Em-

.mentaler Landschaft, die in den ersten

Jahren im Vordergrund stand, hat sich
Willi Meisters Malerei thematisch um die
provenzalische Landschaft und um eine
groBformatige Portrétkunst erweitert.
Nach geistigem Gehalt und Ausdruck er-
kennt man den Weg zu einem helleren,
impulsiveren und freudigeren Natur- und
Menschenbild, ohne daB Ernstund GroBe
der Auffassung EinbuBe erlitten hétten.

Der Ziircher Leo Leuppi, der als Ausstel-
lungspartner Meisters auftrat, ist bekannt
als einer der schweizerischen Pioniere
in der Bewegung der abstrakten Malerei.
Aus einem langjéhrigen und folgerichtig
entwickelten Schaffen konnte er eine
Werkreihe zeigen, die mit ihrer streng
gefaBten Ordnung der linearen und farb-
lichen Elemente den Sinn und die Ge-
setzlichkeit der abstrakten Kunst an voll-
wertigen Beispielen darzulegen vermoch-
te. W.A.

St. Gallen

Carl Liner jun.
Galerie im Erker
4. April bis 1. Mai

25 Bilder, wovon 14 ungegenstandliche,
legt uns Liner als neueste Kollektion in
der Galerie im Erker vor und erweist sich
in diesen Bildern der letzten Jahre einmal
mehr als expansives Temperament. Sei-
nen sidlichen Landschaften — Stédten
auf dem Berg — in Rot und Gelb leiden-
schaftlich aufgetragen und kréaftig kon-
turiert, stehen die ungegensténdlichen
Kompositionen gegeniiber, von denen es
sehr richtig im Katalog heiBt, sie seien
eigentlich keine abstrakten, sondern
«konkrete» Bilder, da sie nicht mehr
einen Gegenstand abstrahieren, sondern
eine Vorstellung konkretisieren. Was bei
manchem von ihnen erstaunt, ist weniger
das gleichbleibende Kompositorische,
das garbenformige Aufstrahlen vom un-
tern Bildrand her, sondern sind die kiihl
gewordenen Farben, die manchen Bil-
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dern das Explosive nehmen. Zwar gibt es
die Leinwand als « Schauplatz abenteuer-
licher Gefechte des Pinsels» noch im-
mer, noch immer als Héhepunkte dyna-
mische Farbkomplexe, kontrastreiche,
gliihende Visionen, zum Beispiel «Ai-
tone» 1958. Daneben héangen Komposi-
tionen, die mit dem Verlust der Farbe
auch ihre Spannung verloren haben und
Gefahr laufen, in ihren Braun, Grin,
Grau, Beige, WeiB etwas allzusehr Ruhe
und Ausgleich zu suchen. Die Farbe
aber ist Liners Starke; davon zeugt im
Bereich des Gegensténdlichen jenes
groBartige, 1947 entstandene «Rote
Haus», davon sprechen expressive Land-
schaften, wo Rot und Gelb wie Safte aus
dem Boden brechen, das machen aber
besonders jene ungegenstandlichen Bil-
der klar, die noch immer explosiv geblie-
ben sind. -nb-

Edwin Seiler
Zum goldenen FaB
3. bis 25. April

Das «Forum fur junges Theater» wollte
den mit 36 Jahren verstorbenen Edwin
Seiler, der zu den begabtesten Schwei-
zer Biithnenbildnern der Nachkriegszeit
gehért, den St.-Gallern wieder in Erinne-
rung rufen. Der 1921 in Zurich Geborene
war iiber das Stddtebundtheater und das
Stadttheater Basel, wo er seine ersten
Erfolge als Bihnenbildner hatte, nach
St. Gallen gekommen, wo er an der stéd-
tischen Biihne das gesamte Biihnenbild-
pensum allein erledigte. Die Ausstellung
von 26 Biihnenbildentwiirfen konnte aus
dem reichen NachlaB des 1957 Dahin-
geschiedenen zusammengestellt werden
und wies ihn als unerbittlich ernsten und
von der Bedeutung seiner Arbeit lber-
zeugten Gestalter aus, der in richtiger
Erkenntnis der Beziige dem Theater bild-
nerisch zu geben wuBte, was des The-
aters ist. Auch lieB sie mit zahlreichen
Skizzen einen Blick in den schopferi-
schen ProzeB bei der Entstehung eines
Buhnenbilds tun. -nb-

Ziirich

Griechisch-buddhistische Plastik
aus Pakistan (Gandhara)
Helmhaus s

21. Mérz bis 19. April

Diese Ausstellung vermittelte die Be-
kanntschaft mit einer Kunst, die sonst
nur auBerhalb Europas, in ihrem Ur-
sprungsgebiet, in gleicher Qualitat zu
studieren ist: abgesehen von Stiicken
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aus dem Museo Nazionale d'Arte orien-
tale in Rom, dem Rietbergmuseum in
Zirich, dem Historischen Museum in
Bern und schweizerischem Privatbesitz
stammte die Hauptmasse aus den paki-
stanischen Museen von Peshawar, Ta-
xila und Lahore. Das heutige Pakistan
umschlieBtin seinem Norden anndhernd
das Gebiet, nach dessen altindischem
Namen, Gandhéara, das Phéanomen der
griechisch-buddhistischen Kunst be-
nannt ist. Die griechische (hellenisti-
sche) Infiltration der fruchtbaren Ebene
ging aufihre Eroberung durch Alexander
den GroBen zurlick; mehrere griechisch-
indische Staaten bestanden im 2. und
1. Jahrhundert vor Christus, gingen je-
doch auf in der um 20 nach Christus be-
griindeten Staatsmacht des indo-skythi-
schen Kushéana-Reiches, welches das
ganze nordwestliche Indien umfaBte. Die
HerrschaftderKushana-Dynastie brachte
einen ungeheuren Aufschwung des Bud-
dhismus und seiner Kultur, in dessen
Gefolge zahlreiche Kléster entstanden;
aus der Verschmelzung griechisch-rémi-
scher Bildtradition und buddhistischer
lkonographie erwuchs die Gandhéra-
Kunst, deren Zeugnisse bis ins 5. Jahr-
hundert herabreichen, wo der Einbruch
der hephtalitischen Hunnen der Kultur-
bliite ein Ende machte.

Die Forschung betont, daB die Gand-
hara-Kunst an der Entstehung des Bud-
dhabildes beteiligt ist; erst im 1. Jahr-
hundert nach Christus wird der Buddha
personhaft dargestellt. Bereits das erste
Stiick der Ausstellung zeigte, zu welch
seltsamen Mischbildungen es dabei ge-
kommen ist. Diese Buddhastatue - leider
verzeichnet der Katalog nirgends zeit-
liche Ansetzungen - hat einen Kopf, der
mit seiner Lockenfrisur, dem zierlich-
runden Schédelauswuchs, dem flachi-
gen, von langen Ohrldppchen eingefaB-
ten Gesicht jedenfalls den in der Kunst
des Ostens nur wenig Bewanderten an
spéatere chinesische Buddhas der Wei-
Zeit erinnern kénnte; dabei ist er jedoch
gekleidet fast als ein echter Togatus, mit
unter den Gewandfalten durchscheinen-
dem Korper. An dem schénen groBen
Buddhakopf, den wir abbilden, wird her-
vorgehoben, daB die Pupillen und die
Iris der Augen stark betont sind, was
einen bei Buddhastatuen ungewohnten
Effekt ausmacht. Hellenistischer Aus-

1

Griechisch-buddhistisch, GroBer Buddhakopf
aus Gandhara, Schiefer. Zentralmuseum
Lahore

4

Griechisch-buddhistisch, Torso eines Atlan-
ten aus Gandhara, Stein. Zentralmuseum
Lahore

Photos: Walter Drayer, Ziirich
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druckswille scheint hier vielfach der ab-
geklarten Harmonie des autochthonen
Buddhabildes noch entgegenzustehen.
Ein Bodhisattva mit reichen Draperien,
der Oberkorper nackt unter schweren
Halsgehdngen, hat ein von bewegten
Haarmassen umschlossenes, durchaus
unstatisches Gesicht, in dem der der
Kushana-Kunst eigentimliche Schnurr-
bart ungewohnt wirkt; der Kérper ist kon-
trapostisch bewegt, von gesammelter
Kraft.

Oft genug sind greifbare Beziehungen
zur griechischen und romischen Kunst
festzustellen: einmal in einem auf indi-
schem Boden entstandenen tatsdchli-
chen Zeugen der romischen Staatsreli-
gion, einer Go6ttin Roma mit Helm und
Lanze, die - durch einen unverkennbaren
Schleier von Fremdheit - etwa an die per-
sonifizierten Provinzen vom Hadrianeum
gemahnt. Dann etwa in dem aus seinem
Reliefzusammenhang gebrochenen klei-
nen Torso eines Atlanten, dessen Kor-
perbildung dem griechischen Kanon
folgt; der Katalog vermerkt, daB der Ty-
pus den Giganten von Piazza Armerina
dhnelt. Mehrfach begegnen uns aus der
griechischen und romischen Kunst ver-
traute Formeln in den oft anmutsvollen,
vielfigurigen Reliefs mit erzédhlender Dar-
stellung, etwa in dem Bruchstiick mit
einer Téanzerin und musizierenden Frau-
en, einem Bacchanal (?), oder dem Stein-
relief, auf dem dargestellt ist, wie die
Diener des Hofes den zukiinftigen Bud-
dha nach seiner Geburt waschen. Hier
erscheinen die kauernden Dienerinnen in
einer Haltung, wie sie vielenorts in der
antiken Kunst vorkommt, beispielsweise
auf dem pompejanischen Bild der Kné-
chelspielerinnen. Auch die Gandhara-
Kunst bewahrheitet die Beobachtung
Aby Warburgs, daB die griechische An-
tike jede von ihr beriihrte Kultur mit gul-
tigen Formeln fiir die Darstellung beweg-
ten Lebens beschenkt hat. G.Sch.

Hans Richter

Ein Leben fiir Bild und Film
Kunstgewerbemuseum

7. Maérz bis 19. April

«Was istdas Wesentliche? Die Melodien
weiterzufihren...» Diesem Satz unter-
stellte der Maler und Filmkiinstler Hans
Richter seine Kunst und sein Leben. Die
Ausstellung des Ziircher Kunstgewerbe-
museums zeigte, wie sehr er den wahr-
haft schopferischen Kréaften unserer Zeit
zuzurechnen ist. Vielleicht gehért es
zum Wesen der Schépferischen, daB
ihre Leistung mit ihnen geboren wird,
von Anfang an als Keim in ihnen ruht, so
daB das Wachstum des Werks sich kon-
zentrisch, in Jahresringen gleichsam,
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vollzieht. Mir scheint die Leistung Rich-
ters als Maler in der Uberwindung der
Statik des Bildgefliges zu liegen; er hat
die Uberzeugendste Mdglichkeit gefun-
den, Ablaufe darzustellen, das zeitliche
Nacheinander im rdumlichen Nebenein-
ander auf der Bildflache wiederzugeben.
Seine Anfénge fallen in die aufgeregte
Berliner « Sturm»-Periode. Schon in den
frihen Skizzen balkenschleppender Ar-
beiter tritt, trotz der Bindung an den Ge-
genstand, jener «Keim» zutage: die Be-
wegung stoBt schubartig in den Raum,
die StraBe weicht zurtick. In den Portréts
(Th. Dédubler, die Dada-Freunde), die sich
tiber die Jahre 1914 bis 1917 verteilen, ist,
anders als in kubistischen Kopfen, das
Zeitmoment einbezogen. Die kubistische
Optik umkreist einen Kopf, macht durch
die Vielzahl sich ergebender Kanten ge-
rade sein Festgefligtes, Ruhendes deut-
lich. In Richters Képfen ist der Form-
zusammenhang aufgeldst, um das Tran-
sitorische des wechselnden Ausdrucks
einzubeziehen; sie sind Simultanpor-
trats des jeweiligen BewuBtseins in Be-
wegung. So aufgefaBt, ordnen sich auch
die scheinbar herausfallenden, grell-
expressionistischen imaginéaren Portréts
von 1917 in die Entwicklung ein, wie zum
Beispiel «Ekstase, von Verzweiflung un-
terminiert», wo schon der Titel auf den
Ubergang von einem BewuBtseinszu-
stand zum anderen hindeutet.

Die Begegnung mit Viking Eggeling
bringt Bestdtigung und Befreiung; auf
einige Zeit kommt es zu &hnlich brider-
lich-ununterscheidbarem Arbeiten wie
im frihen Kubismus. Das Rollenbild, wie
es Chinesen und Agypter kannten (Pralu-
dium, 1919), wird zum Mittel, in der Va-
riation und zunehmenden Anreicherung
von Grundformen Ablédufe rein zu ver-
gegenwartigen. Dies ist der Ausgangs-
punkt fir den abstrakten Film; doch im
Gegensatz zum Film bietet die Bildrolle
dem Auge die Mdglichkeit, anzuhalten
und zurilickzugehen, die Evolution und
Metamorphose des Formthemas in allen
ihren Phasen zu erfassen. Darin liegt der
erzieherische Wert dieser Arbeiten. Sie
bezeichnen einen Punkt groBter Annahe-
rung der Malerei an die Musik; unmittel-
bar vorher hat Richter in Ziirich bei Bu-
soni Kontrapunkt und Fuge studiert.
Von nun an teilt sich sein Schaffen zwi-
schen Bild und Film, wobei der letztere
auf lange Zeit stark in den Vordergrund
tritt; in der Ausstellung bricht die chro-
nologische Folge der Bilder mit der
«Fuge in Rot und Griin» von 1923 ab, um
erst Anfang der vierziger Jahre wieder
einzusetzen. Wo aber der Film formal
ausgerichtet ist — auch in der Verwen-
dung von Naturobjekten wie den rotie-
renden Augépfeln aus «Filmstudie»
(1926) -, setzt er das in der Malerei Be-
gonnene im anderen Medium fort.

In Verbindung mit der Ausstellung
konnte man Beispiele von Richters ge-
nialem Filmschaffen sehen, das wahrend
des Krieges im amerikanischen Exil einen
Hohepunkt erreichte in dem groBen, zu-
sammen mit Max Ernst, Léger, Calder
und Marcel Duchamp entstandenen
Farbtonstreifen « Dreams that money can
buy», einer Verbindung von surrealisti-
schen, dadaistischen und abstrakt-kon-
struktivistischen Ausdrucksmitteln. Et-
was von dieser Verbindung klingt nach
in den Collage-Rollenbildern «Doku-
mente des Krieges» (1943 bis 1945), so in
dem Hochformat, das die « Befreiung von
Paris» darstellt in einander in die Hohe
stoBenden Grundfarbenfanalen, in wel-
che Zeitungsausschnitte mit Dokumen-
tarphotos eingeklebt sind.

Die Produktion der letzten Jahre zeigt
den siebzigjahrigen Richter in jugend-
lichstem Aufbruch. «Sétze einfacher
Gesten», Olmalereien in dunklen, gebro-
chenen Tonen scheinen Etiden im Sinne
der friheren Formvariationen, nur daB
nun alles geheimnisvoller, psychisch be-
lebter erscheint; in den groBen fugalen
Rollenbildern erféhrt das Grundanliegen
der Abldaufe mit dem gleitenden Ineinan-
derspielen der einzelnen Komplexe seine
glltigste Ausformung. G.Sch.

Leonhard Meisser
Orell Fipli
21. Mérz bis 25. April

Aus Aquarellen und Zeichnungen, Mo-
notypien und Lithographien baute sich
diese etwa achtzig Blatter umfassende
Ausstellung des Churer Malers auf. Da-
bei bildeten aquarellierte Bleistiftzeich-
nungen die Uberleitung zwischen dem
graphischen und dem malerischen, auch
im Kleinformat bildmaBig geschlossenen
Gestalten. Das Feingefiihl in der Aus-
wertung der kiinstlerischen Ausdrucks-
mittel erlaubt dem Kiinstler die auBer-
ordentliche Differenzierung des Stim-
mungshaften, die seine intime Land-
schaftskunst auszeichnet. Fir Regen
und Schnee, Morgenddmmerung und
Abendwolken, Nebelsonne und Mond-
schein findet er den andeutungsreichen
Ausdruckswert,und mitleisen Zwischen-
ténen charakterisiert er das Ineinander-
flieBen der Tages- und der Jahreszeiten.
So wird er auch der altvertrauten Motive
des Churer Rheintals nie miide, und als
Gegensatz zur landschaftlichen Stille be-
obachtet er immer wieder gern das be-
wegungsreich pointierte Gewimmel der
Schlittschuhlaufer. Koloristische Berei-
cherung erféhrt sein intuitives Beobach-
ten in den lichten und weiten Landschaf-
ten Stdfrankreichs und Spaniens. Immer
wieder Uberrascht die Unbeschwertheit
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der naturnahen Darstellung, die fiir eine
Wiese, einen Kirschbaum, einen Weg
zwischen bliihenden Bischen eigene,
unverbrauchte Formulierungen findet.
E..Br.

Oskar Dalvit
Galerie Chichio Haller
14. Mérz bis 9. April

Die letzten Bilder, die der Kuiinstler 6ffent-
lich ausstellte, hatten mit ihrer Tendenz
zum Schummerigen, Diffusen ein geféhr-
liches Gebiet betreten — schwankenden
Grund, den der Maler selbst verspirt
haben muB, denn die kiirzlich gezeigten
farbigen Holz- und Linolschnitte sind
strenges Handwerk, fast beispielhaft vor-
gebrachte Padagogik, wie eine Fldche
aus einfachen Grundelementen heraus
zu fillen sei. Da gibt es keimhaftes
Wachstum oder die Abwandlung einer
Violinschnecke oder Erinnerungen an
Klee oder exakt geometrische Figuren,
was der Betrachter will. Es gelangen
tiberlegte Farbzusammenstellungen:
Hellgriin-Hellrosa, dazu eine Vorliebe
fiir dunkles Weinrot mit weiBen Ausspa-
rungen und, in den Mehrfarbendrucken,
Griin-Gelb auf schwarzem Papier. Wenn
auch diese Ausstellung nicht zu befrie-
digen vermochte, so beweist sie doch,
daB der Kunstler unermidlich an sich
arbeitet und den eigenen Weg sucht.

U. H.

Jean-Francois Liegme
Galerie Suzanne Bollag
16. Marz bis 8. April

Die achtzehn Bilder von Jean-Frangois
Liegme, die Suzanne Bollag ausstellte,
bestachen zunédchst durch ihre saubere
und differenzierte Faktur sowie durch die
vollen und satten, durchweg freudigen
Farbkldnge. Meistens ist das Komposi-
tionsschema eine vertikale, als aufstei-
gend empfundene Anordnung von Flek-
ken, die etwa durch den Gegensatz von
kérnig-ungesattigtem oder mit dem
Spachtel gestrichenem Auftrag gegen-
einander abgesetzt sind und sich - dar-
auf deutet der mehreren Bildern gege-
bene Titel «Arborescent» hin - nach
Prinzipien tber die Fldche verteilen sol-
len, wie sie an der Struktur von Kristallen
zu beobachten sind. Gelegentlich («Sar-
degnav) ist ein Landschaftseindruck auf
dhnliche Art verarbeitet wie in Bildern
von de Staél — nur daB bei Liegme die
feste Gliederung in Boden, Horizont und
Himmel, wie sie de Staél bewahrt, spie-
lerisch verunkldrt scheint. Die Farbigkeit
beruht oft auf mittelmeerischem Blau;
gelegentlich ist sie, wie in «La Rouge»,
ganz auf eine raffinierte Dominante ab-
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Arbon

Ascona

Basel

Bern

Genéve

Glarus

La Chaux-de-
Fonds

Lausanne

Luzern

Rapperswil

Rheinfelden

St. Gallen

Schaffhausen

Thun
Winterthur

Ziirich

Ziirich-Altstetten

SchloB

La Cittadella

Kunsthalle

Museum fiir Volkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie d'Art Moderne

Galerie Riehentor
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum
Kunsthalle
Gewerbemuseum
Galerie Verena Miiller
Galerie Spitteler
Gutekunst & Klipstein

Galerie Socrate

Musée Rath
Musée de I'’Athénée

Galerie Motte

Kunsthaus

Galerie Numaga
Galerie Maurice Bridel
Galerie L'Entracte
Galerie Kasper
Galerie La Gravure

Galerie des
Nouveaux Grands Magasins S. A,

Galerie Paul Vallotton
Kunstmuseum

Kino Moderne

Galerie 58
Kurbrunnenanlage
Galerie Im Erker
Olmabhalle

Museum zu Allerheiligen

Kunstsammlung
Galerie Aarequai

Gewerbemuseum
Galerie ABC

Kunsthaus

Kunstgewerbemuseum
Helmhaus
Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Galerie Chichio Haller
Galerie Laubli

Galerie Lienhard
Galerie Neupert
Orell Fussli

Galerie Palette
Galerie Walcheturm
Wolfsberg

Spirgarten

Martin A. Christ

Henri Marcacci - Xavier Valls - Lutka Pink —
Anna Shannon - Maria T6rok

Coghuf

Mensch und Handwerk: Die Tépferei
Erhaltenswerte Basler Bauten

3 artistes spatialistes italiens

Madja Ruperti - Werner Zogg
Brechet

Deutsche Zeichenkunst der Goethezeit
Augusto Giacometti

Kunststoffe

Ernst Baumann

Christiane Zufferey

Kimber Smith

Maly Blumer

Alexandre Blanchet

Duilio Barnabe
Mathieu

Michel Ciry
Pradier

Schweizer Kiinstler-Ehepaare

Andréou

Denise Voita
Simone de Quay

Hans Gerber
Pierre Meylan

Théo Kerg
Jean Leppien

Vincent Breton
André Derain

Jordan
Lélo Fiaux

Robert Naly
Charles Robert

Sport in der Kunst
Hermanus van der Meyden - Bruno Platten

Irma Meier

Ernst Leu - Otto Holliger &
Kunstausstellung der Schweizer Arzte

Emilio Stanzani
Sektion St. Gallen der GSMBA

Jakob Ritzmann

Schweizerische Plakate
Franz Fedier

Japan heute
11 junge Winterthurer

Hayter — Scott — Armitage
Zoltan Kemeny
Hans Fischer

60 Jahre Filmkunst - 25 Jahre Schweizer Film
Charles Hug :

Jurg Spiller - Friedrich Werthmann
Max Fruhauf

Pierre Charbonnier
Jean Piaubert

Gerold Veraguth
Walter Binder

Endre Nemes

Auguste Herbin

Anni Frey

Hans-Jorg Gisiger

Gruppe Zinnober

Margrit Frey-Surbek - Yvonne Assimon

Margherita Osswald-Toppi

10. Mai - 7. Juni

9. Mai - 29. Mai
2. Mai - 31. Mai
1. Marz - 31. Mai
19. April - 24. Mai
25. April - 28. Mai
2. Mai - 21. Mai
5. Mai - 30. Mai

18. April - 31. Mai
9.Mai - 7.Juni
16. Mai - 28. Juni
9. Mai - 31. Mai
8. Mai - 29. Mai
18. April - 16. Mai

9.Mai - 2.dJuni

25 avril - 31 mai

11 avril - 14 mai
15 mai - 11 juin
30 avril - 18 mai
21 mai - 8 juin

19. April - 18. Mai

29 avril - 7 juin
30 avril ~ 23 mai
28 mai -12 juin
2mai -15 mai
16 mai - 29 mai
28 avril - 16 mai
19 mai - 6 juin
30 avril - 26 mai
28 mai - 30 juin
25 avril - 13 mai
16 mai - 3juin
30 avril - 16 mai
21 mai - 6 juin

17. Mai - 28. Juni
20. April - 18. Mai

17. Mai - 11. Juni

11. April - 28. Mai
30. Mai - 2.Juli

5.Mai - 11. Juni
3. Mai - 24. Mai

19. April - 14, Juni

10. Mai - 31. Mai
8.Mai - 3.dJuni

9. Mai - 28, Juni
4. Mai - 30. Mai

11. April - 10. Mai
18. April - 18. Mai
20. Mai - 28. Juni

23.Mai - 5. duli
25. April - 24. Mai

29. April - 12. Mai
13. Mai - 2. Juni

1. Mai - 28. Mai
16. April - 14. Mai
28. April - 16. Mai
21. Mai - 13. Juni
11. Mai - 13. Juni
21. Mérz - 15. Mai

2. Mai - 30. Mai

8.Mai - 2.duni
17. April - 16. Mai
30. April - 30. Mai

19. April - 18. Mai

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

TalstraBe 9, Bérsenblock

standig, Eintritt frei
8.30~12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17.00 Uhr
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1

Mobile Biicherschau des SBVV. Gestelle: Jiirg
Bally SWB und Ernst Scheidegger SWB, Ziirich
Photo: Ernst Scheidegger, Zirich

2
Madame Léger vor der Fassade des Léger-
Museums in Biot. Photo: Jacques Mer, Antibes

gestellt, dann wieder («Végétal») herbst-
lich gestimmt. Eine wohltuende, stim-
mige Musik fiir das Auge ist diese Kunst,
deren Grenze lediglich darin zu liegen
scheint, daB sie zu eingédngig ist, dem
Aufnehmenden zu wenige Widerstdnde
entgegensetzt; auch wenn Picassos De-
finition des Bildes als «einer Summe von
Zerstérungen» nicht fiir jedes Kiinstler-
naturell gelten mag - man verlangt heute
nun einmal nach ein paar Dissonanzen.

G. Sch.

Mobile Biicherschau des SBVV

Fiir seine Ausstellungen in Belgien hat
der Schweizerische Buchhéndler- und
Verlegerverein erstmals einen neuen
Ausstellungsbaukasten verwendet, der
von dJirg Bally, Innenarchitekt SWB,
Ziirich, und Ernst Scheidegger, Gestalter
SWB, Ziirich, aus dem Biichergestell
von Jiirg Bally entwickelt worden ist. Er
besteht aus Stiitzen, die sich zwischen
Boden und Decke klemmen lassen oder
durch leicht montierbare FuBelemente
und Zwischenstangen uberall frei auf-
gestellt werden kénnen. Diese tragen
Aluminiumtablare in zwei Breiten sowie
Glasplatten, die sich zu Wechselrahmen
oder mit den Tablaren zusammen zu Vi-
trinen kombinieren lassen. Lampentrager
und Lampen kénnen durch eine einfache
Klemmvorrichtung befestigt werden und
machen die Ausstellung unabhéngig
von den Lichtverhéltnissen. Tablare, Vi-
trinen und Wechselrahmen sind genormt
und kénnen durch einen Handgriff in
jeder Hohe der Stiitzen befestigt werden.
Die Normung erlaubt, das Material rela-
tiv einfach zu verpacken und zu trans-
portieren.

Pariser Kunstchronik

Das allgemein mit Spannung erwartete
Ereignis der Pariser Wintersaison war
die Ausstellung franzésischer Malerei
aus schweizerischem Privatbesitz: «De
Géricault a Henri Matisse» im Petit
Palais, die Prof. Dr. Max Huggler, Bern,
im Auftrage der Pro Helvetia zusammen-
gestellt hatte. Obschon sich eine Reihe
der groBen Sammlungen nicht beteilig-
ten, gab die Presse dem Erstaunen Aus-
druck, daB die Schweiz nicht nur quali-
tativ, sondern auch quantitativ neben
Amerika und Frankreich vielleicht die be-
deutendsten Bestdnde impressionisti-
scher Malerei besitzt und neuerdings
auch immer mehr zum Sammelpunkt der
zeitgendssischen Kunst wird. Der weit-
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sichtige, zum Teil seit einem halben
Jahrhundert wirkende Geist einiger
schweizerischer Sammler, wie der Rein-
hart, Hahnloser, Brown-Sulzer, Miiller,
Diibi-Miiller, Biihrle usw., und die mu-
sterhaft geflihrten, gelegentlich auch
wagemutig orientierten Museen von
Bern, Basel, Ziirich und Winterthur wur-
den von den Pariser Zeitungen mit An-
erkennung erwéhnt.

In der Maison de la Pensée Francaise
wurde bei Gelegenheit der Prasentation
des Léger-Museums von Biot bei Cannes
ein bedeutendes Ensemble von Tapisse-
rien, Kirchenfenstern, Mosaiken und
GroBkeramiken gezeigt, die zum Bedeu-
tendsten gehoren, was in neuer Zeit an
angewandter Kunst geschaffen wurde.
Man bedauert, daB die Architektur des
Museums, trotz der eindrticklichen Mo-
saikfassade, eher an den Eingang eines
Stadions gemahnt und somit wieder ein-
mal die so gepriesene Integration der
Kinste verfehlt hat.

Die monumentalen Stabiles von Calder
in der Galerie Maeght waren eine Uber-
raschung. Man hat sich mit gewissen
Wiederholungen der Mobiles bereits ab-
gefunden; doch bei diesen neuen groB-
formatigen Stabiles spiirt man eine neu
sich ankiindigende Vitalitat des Kiinst-
lers. Fast ist man geneigt, mit Salvador
Dali zu sagen: «Das Mindeste, was man
von einer Plastik verlangen kann, ist, daB
sie sich nicht bewegt.»

In der Galerie Stadler stellten Coetzee
und Fontana aus. Der in Mailand wir-
kende italienische Maler und Plastiker
Fontana ist uns besonders durch seine
Zusammenarbeit mit dem Architekten
Baldessari an der Triennale von Mailand
vertraut, insbesondere durch seine
kithne Neonschleife, die vor sieben Jah-
ren das Treppenhaus der Triennale
beleuchtete. Seine neuen Malereien ge-
héren in das Gebiet der «peinture de
geste».

In der Galerie de France stellte der italie-
nische Maler Consagra neue Plastiken
aus. Consagra hatte 1947 in ltalien die
Gruppe «Forme» gegriindet und vertrat
wahrend zehn Jahren einen charakteri-
stischen Aspekt der italienischen Pla-
stik. Neuerdings ist er aber, wie andere
italienische Kiinstler, nach Paris tber-
gesiedelt.

Die Galerie Adrien Maeght zeigte eine
Folge von «Ardoises» von Raoul Ubac.
Von diesen Schieferreliefs wurden eine
Anzahl Abdrucke gemacht, die miteinem
Text von Yves Bonnefoy unter dem Titel
«Pierre Ecrite» als bibliophiles Werk er-
schienen sind.

Die Galerie Simone Heller stellte unter
dem etwas schwiilstigen Titel «Bataille
du Rythme» Negerplastiken der Samm-
lung Pierre Vérité aus Afrika und Ozea-
nien neben modernen Malereien von
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Bertholle, Estéve, Herbin, Nebel, Manes-
sier, Pignon und anderen aus.

Im Musée de I'Homme waren Keramiken
aus Costa Rica ausgestellt, die neuer-
dings von diesem Museum erworben
worden waren. Diese Keramiken ergén-
zen sehr gliicklich die umfangreichen
vorkolumbischen Sammlungen des Mu-
seums. Das Musée des Monuments
Francais zeigte eine Ausstellung «Pein-
tures murales de la fin de I'époque
gothique» (15. und 16. Jahrhundert).
Ferner sind zu erwdhnen: Hantai in der
Galerie Kleber, neue Plastiken von Lipsi
bei Denise René, Tatushiko Heima bei
Facchetti, Plastiken von Andréou in der
neuerdffneten Galerie Mourgue, Flavio
Tanaka in der Galerie Arnaud und
Leonor Fini in der Galerie Rive Droite.
Das Centre Culturel Américain gab in
einer mehr literarisch orientierten Aus-
stellung einen gut dokumentierten Ein-
blick in die bewegten zwanziger Jahre
des Montparnasse. Gleichzeitig wurde
vom Comité France-Amérique eine Aus-
stellung «Vingt peintres américains et
vingt peintres frangais» gezeigt, wobei
tiber den Ozean hinweg die neuesten
Tendenzen der Malerei verglichen wur-
den. F. Stahly

Building, U.S.A.

The Men and Methods that influence
Architecture in America today

By the editors of Architectural Forum
148 Seiten mit Abbildungen
McGraw-Hill Book Company, Inc.,
London 1957. $ 3.95

Building, U.S.A., das gegenwdrtig in der
siebten Auflage von 1957 vorliegt, wurde
1955 von der Redaktion des Architectural
Forum herausgegeben. Neben den ver-
schwenderisch auf Glanzpapier ge-
druckten und graphisch appetitlich auf-
gemachten Architekturbilderbichern
wirkt es recht unscheinbar. Die 147 Sei-
ten Textsind nurvon wenigen und neben-
sachlichen lllustrationen durchsetzt.

Douglas Haskell beginnt die kurze Ein-
leitung mit der Mitteilung, daB dies das
erste Buch sei, «in dem versucht wird,
der Offentlichkeit zu erkldren, was die
verschiedenen Leute tun, die sich mit
dem schwierigen und verlockenden Ge-
schéft des Bauens abgeben». Er wendet
sich an Laien und Fachleute; «denn», so
{éhrt er fort, «dies ist merkwiirdigerweise
auch das erste Buch, in dem diese ver-
schiedenen mit Bauen beschéftigten
Fachleute einander vorgestellt werden».

Diese Absicht fiihrt indessen nicht zu
einer unverbindlichen Plauderei. In neun
Kapiteln  beschreiben verschiedene
Fachbearbeiter Grundstiickhandel, Geld-
geber, Bauunternehmer, Arbeiterschaft,
Fabrikanten, Ingenieure, die Aktien-
gesellschaft als Auftraggeberin, Publi-
kum und Architekten. Sie zeigen dabei,
daB ein Bauwerk heute nicht mehr das
gemeinsame Werk von Bauherr, Archi-
tekt und Handwerkern ist, sondern das
Resultat eines Produktionsvorganges,
der von einer weitverzweigten Organisa-
tion abhéngt, die Industrielle, Kaufleute,
Reklameberater, Zeitschriftenredaktoren,
Handwerker, Behorden, Arbeiter und Be-
amte umfaBt. Darin liegt die Bedeutung
dieses kleinen Buches. Es ist das « Vers
une Architecture» der Jahrhundert-
mitte. Die Kréafte, deren Zusammenwir-
ken die Architektur unserer Zeit bedingt,
werden sichtbar gemacht. Und dadurch-
dies ist das Anliegen der Herausgeber -
wird es erst moglich, auf diese Kréfte,
die unsere Umgebung formen, auch ein-
zuwirken.

Das Bild der amerikanischen Architek-
tur, das durch diesen Bericht entsteht,
ist bedeutungsvoller als der schillernde
Abglanz, den die bunten Zeitschriften
verbreiten; denn er macht uns mit den
Kraften hinter den Erscheinungen ver-
traut. Er erinnert auch an «Built in
U.S.A.», das Buch, das dem vorliegen-
den in Umfang und Aufmachung sehr
ahnlich ist. Es wurde 1945 veroéffentlicht,
anschlieBend an jene Ausstellung
«U.S.A. Builds», die uns den ersten
Eindruck einer neuen Architektur in
Amerika vermittelte. Seitdem sind vier-
zehn Jahre vergangen. Zehn Jahre liegen
zwischen dem Erscheinen von «Built in
U.S.A.» und «Building, U.S.A.». Das
erste Buch wurde vom Museum of
Modern Art, also vom Vorkdmpfer des
Modernen in Amerika, herausgegeben,
das zweite von McGraw-Hill, einem Ver-
lag fur wissenschaftliche Publikationen
und Handbiicher. Wahrend jenes wie ein
Katalog zur Ausstellung wirkt und, wie
der Titel andeutet, sich selbst Rechen-
schaft geben und der Welt zeigen will,
was in den Vereinigten Staaten seit 1932
gebaut worden ist, sagt dieses selbst-
bewuBt: So ist Amerika. Wo jenes mit
unverhiliter Entdeckerfreude auf alles
hinweist, dessen es habhaft werden
kann, wie ein fleiBiger Schuler die brav
gelernte Lektion in moderner Architektur
hersagt und wie zur eigenen Rechtferti-
gung das Neue zu begriinden sucht, da
darf sich dieses mit Hinweisen begniigen
und im BewuBtsein des Erreichten auf
Erklarungen verzichten.

In «Built in U.S.A.» besteht die neue
Architektur noch aus faszinierenden
und gleichwertigen Einzelleistungen. Ein
kleines Wohnhaus von Gardener Dailey
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etwa konnte noch mit dem Bear Run
House von Frank Lloyd Wright erschei-
nen, weil beide Beispiele einer neuen
Architektur sind. In «Building, U.S.A.»
kommt jedoch ein gemeinsames BewuBt-
sein zum Ausdruck, das nun qualitative
Unterschiede erkennen |1dBt. Beide Bi-
cher ergénzen sich. Sie belegen zusam-
men ein Jahrzehnt der Architekturent-
wicklung in Nordamerika, wahrend des-
sen der EinfluB der européischen Ein-
wanderung assimiliert wurde und - wieder
eine Ausgangslage entstanden ist, die
derjenigen gleichkommt, deren Zusam-
menbruch Louis Sullivan beklagte, als
er voraussagte, daB es finfzig Jahre
dauern werde, bis die verhdngnisvollen
Auswirkungen der Chicago-Weltaus-
stellung von 1893 Giberwunden sein wiir- -
den. Sie kennzeichnen Anfang und Ende
eines  Entwicklungsabschnittes  der
neuen Architektur in Amerika, dem eine
ahnliche Bedeutung zukommt wie der
Entwicklung von der erst regional be-
deutsamen Frithrenaissance in Florenz
zur Universalitdt der Hochrenaissance
Roms.

1927 schrieb der Einwanderer Richard
Neutra nach vier Jahren Aufenthalt in
der Neuen Welt einen Bericht, der der
europdischen Fachwelt einen Eindruck
der amerikanischen Situation vermitteln
sollte. Er gab seinem Buche den Titel:
«Wie baut Amerika?» Hier ist nach
dreiBig Jahren die amerikanische Ant-
wort. Und wie sehr wiinscht man, daB in
Europa die gleiche Frage gestellt und die
entsprechende Antwort ebenso sorg-
faltig, einsichtig und voll Selbstver-
trauen gegeben wiirde. Bernhard Hoesli
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Der Leser wird durch einen kurzen,
interessanten Uberblick iiber die Ent-
wicklung des Filmwesens mit dem Stoff
vertraut gemacht. Es folgen einige stati-
stische Angaben Uber Anzahl und so-
ziale Gliederung der Kinobesucher ver-
schiedener Léander und Stéddte, die man
sich, da es sich um sehr fesselnde und
aufschluBreiche Zahlen handelt, eher
etwas ausfiihrlicher wiinschen maéchte.
Ein groBerer Abschnitt wird den mit dem
Bau von Kinos zusammenhédngenden,
fiir Deutschland giiltigen amtlichen Be-
stimmungen gewidmet. Die technischen
Aspekte werden durch eine Sammlung
von Werkblattern berlicksichtigt. Der
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