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Julio Gonzalez, Petit torse égyptien, 1934.
Eisen. Galerie de France, Paris

sante Vergleiche mit der heutigen jun-
gen Plastik anzustellen. Nur wenige
Schmiede- und SchweiBplastiken der
jungen Generation lassen sich unab-
héngig von diesem 1927 bis 1942 ent-
standenen Werk werten. In dem sorg-
faltig verfaBten albumartigen Katalog
der Ausstellung gibt die Tochter von
Gonzalez, die Malerin Roberta Hartung-
Gonzalez, ein sehr lebendiges Bild ihres
Vaters. Gonzalez war ein groBer Ein-
samer. Als er 1942 in Arcueil starb,
wohnte unter seinen Freunden nur
Picasso der Beerdigung bei. F. Stahly

Spirale. Heft 6/7
Marcel Wyss Spiral Press
Stadion Wankdorf, Bern

Es ist grundsétzlich erfreulich, daB die
seit einigen Jahren sporadisch erschei-
nende Zeitschrift, die von den jungen,
dem Kreis der «Konkreten» angehdrigen
Schweizern Marcel Wyss und Eugen
Gomringer herausgegeben und redigiert
wird, sich bislang hat halten kdénnen.
Trotz einigen kritischen Bemerkungen,
die wir anzubringen haben, hoffen wir
auf ihr Weiterbestehen.

Format und typographische Aufmachung
sind anspruchsvoll und von vorbildli-
cher Sauberkeit. Bis in die Inserate, die
bei aller puritanischen Askese zum Teil
sogar attraktiv — unter Verzicht auf jeden
Sex appeal - geraten sind. Beweis, daB
auch mit sauberen Mitteln aquiriert wer-
den kann. Die Orthographie gibt einen
unseres Erachtens nicht gerade ermu-
tigenden Vorgeschmack der bevorste-
henden orthographischen Reform: Klein-
schrift, das Phonetische als Basis, Ver-
zicht auf th usw. Amusant, daB man nicht
konsequent bleibt; man muBte schrei-
ben «sférisch» oder etwa «tipografi».
Hier haben die Herausgeber offenbar
Hemmungen; es schlummert in ihnen
vielleicht doch das BewuBtsein, daB Ver-
einfachung nicht zur Versimpelung wer-
den sollte und daB der Verzicht auf Diffe-
renzierung nicht ohne weiteres in eine
herrliche Zukunft zu flihren vermag.

Inhaltlich enth&lt das Heft knapp formu-
lierte Erklarungen Lohses zu den Prin-
zipien seines Schaffens, denen Notizen
Karl Gerstners beigefiigt sind, den Wie-
derabdruck von Bemerkungen Moholys
iber Photographie, die heute noch
ebenso gliltig sind wie vor Jahrzehnten,
als sie erschienen, Architekturprojekte
junger Schweizer, das originalitatssiich-
tige Projekt eines sphérischen Kinoge-
bdudes mit lacherlich genauen Zahlen
(AuBendurchmesser 97,20 m, Kapazitdt
1623 Zuschauer!), die allein schon die
Redaktoren hétten warnen sollen, und
ein informativer Essay liber «&stetische
information lber fotografie» von Max
Bense. GroBen Raum nehmen Gedichte
konkreter Observanz ein, bei deren
liebenswiirdigem Vertauschungsspiel
das Visuelle der Typographie eine inte-
grierende Rolle spielt. Gute Blatter von
Lohse und Graeser, Zinkdtzungen von
Marcel Wyss und Hans W. Spahr sowie
eine Reihe vorziglich reproduzierter
konkreter Photos bestreiten den eigent-
lichen bildlichen Teil der Zeitschrift, die
zum Bild der gegenwartigen Situation im
Bereich des Kiinstlerischen Wesentli-
ches beitrégt. H.C.

Ulya Vogt-Goknil:

Giovanni Battista Piranesi, «Carceri»
100 Seiten und 72 Abbildungen

Origo Verlag, Ziirich 1958, Fr. 27.50

G. B. Piranesi (1720-1778) ist vor allem
durch jene graphischen Werke beriihmt
geworden, in denen er die romischen
Bauten der Antike und der Barockzeit
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verherrlicht. Weniger bekannt sind seine
«Carceri», jene seltsamen und unheim-
lichen Traumvisionen einer Architektur,
die weder je gebaut wurde noch lber-
haupt die Méglichkeit besitzt, gebaut zu
werden, und doch von der GroBe des
alten Roms inspiriert ist. In der genauen
Analyse dieser «Carceri», ihrer Interpre-
tation und geschichtlichen Einordnung
liegt das Verdienst von Ulya Vogt-Gok-
nil, die sich bereits in friiheren Arbeiten
durchihre ebenso exakte wie einfiihlende
Art der Architekturbetrachtung einen
Namen gemacht hat. Die «Carceri» stel-
len innerhalb von Piranesis vielseitigem
Schaffen eine innerste Sphére dar, in
der jedes MaB und jede Proportion ge-
sprengt sind, wo die normalen Gesetze
sich aufheben und gleichzeitig unter-
irdische Bezlige neben der Vergangen-
heit auch zu den gegensétzlichsten
Strémungen seines eigenen Jahrhun-
derts, zur englischen Ruinenromantik
wie zur «Revolutionsarchitektur» eines
Ledoux, sich nachweisen lassen. Dar-
tiber hinaus besitzen die Architektur-
phantasien Piranesis eine faszinierende
Aktualitat, alles Eigenschaften, welche
das Buch von Ulya Vogt-Goknil aufzu-
zeigen vermag.
In den «Carceri» erscheinen in neuarti-
ger Perspektive Raumreihen, die ohne
Mittelpunkt und Ziel ins Endlose neben-
einander her laufen und in ihrer Spiege-
lung und Wiederholung ein Labyrinther-
lebnis erzeugen, &hnlich wie es moderne
Dichtungen in der Art von Kafkas
«SchloB» vermitteln. Dazu tritt im Sinne
eines am Ende des Barocks sich erneu-
ernden Manierismus ein Hervorheben
und gleichzeitiges Entwerten architekto-
nischer Absichten im selben Atemzug,
wodurch, zusammen mit einer tGber alle
Mittel verfigenden graphischen Gestal-
tung, der Eindruck des Unheimlichen
entsteht.
Von den «Carceri» aus gelangt die Ar-
beit von Ulya Vogt-Goknil auch zu einem
tieferen Verstédndnis jener Architektur,
die Piranesi tatsédchlich baute, sowie
einer «Parere su l'architettura» lber-
schriebenen Streitschrift. In beidem
stellt sich Piranesi sowohl zum bisheri-
gen Barock wie zum kommenden Klassi-
zismus in stérksten Gegensatz. Gleich-
zeitig gelangt gegenliber dem Glauben
an Gesetz und Vernunft jene innere, in
den «Carceri» erst unverbindlich in der
Phantasie erschaute Welt zum Durch-
bruch, die jeden logischen Zusammen-
halt zersprengen mdchte. Nicht zuletzt
in solchen Entwicklungen offenbart sich
eine tiefenpsychologische Dimension,
deren Einfiihrung in die Architekturbe-
trachtung ebenfalls zum Anreiz des hier
besprochenen Buches gehort.

Richard Zircher
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Ludwig Goldscheider:

Johannes Vermeer

Gemailde. Gesamtausgabe

156 Seiten mit 83 ein- und mehrfarbigen
Abbildungen

Phaidon, KéIn 1958. Fr. 37.30

Die neue Vermeer-Ausgabe des Phai-
don-Verlags zeichnet sich gegentiberder
ersten von 1940 vor allem durch die ver-
besserte Qualitat der Gesamt- und De-
tailreproduktionen aus. Es ist gelungen,
selbst fur die Farbclichés (F. Schwitter,
Basel) eine Zuverlassigkeit zu erreichen,
die bei Massenauflagen selten ist. Damit
wurde eine Bilddokumentation des gro-
Ben Delfter Meisters geschaffen, die zu
erschwinglichem Preis so intensiv unter-
richtet wie keine zuvor.

Den Textteil - Essay und Anmerkungen
zu den Tafeln - hat diesmal Ludwig
Goldscheider vollstandig tibernommen.
Auch hier erweist sich wieder seine
Gabe der Beibringung vielfaltiger, oft
entlegener Fakten, zu den Gemalden
und ihren Schicksalen, zur Zeitgeschich-
te, zu Vermeers Leben (von dem ja
erstaunlich wenig Uberliefert ist), zu
seiner Ruhmesgeschichte.

Zur Deutung von Vermeers Kunst hat
Goldscheider wenig Neues beizutragen;
sein langer ausgefiihrtes Apergu von
der Verwendung der Camera obscura
durch Vermeer verfiihrt ihn sogar zu
zweifelhaften Behauptungen: «Die Mu-
sterung seiner Bilder entsteht wie die
Melodieaufeiner Windharfe;alles scheint
bei Vermeer genau berechnet und ist
doch von dem Zufallsbild, das er in

‘seiner Camera sah, als Komposition

gegeben.»
An einem sehr viel zentraleren Vermeer-
Problem ziehen Goldscheiders Anmer-
kungen vorbei, als er auf ihn ein Nietz-
sche-Zitat anwendet: «Man ist um den
Preis Kiinstler, daB man das, was alle
Nichtkiinstler ,Form‘ nennen, als Inhalt,
als ,die Sache selbst' empfindet. Damit
gehoért man freilich in eine verkehrte
Welt: denn nunmehr wird einem der
Inhalt zu etwas bloB Formalem - unser
Leben eingerechnet.» Goldscheiderfiihrt
den Gedanken, an den sich viele Fragen
um Wertung und Deutung Vermeers
(wie auch der Gegenwartskunst) an-
kntipfen lieBen, nicht weiter aus, viel-
leicht mit Recht, denn dies war nicht
seine Hauptaufgabe.
Eine Reihe von Abbildungen im Textteil
versuchen Parallelen zu anderen Kiinst-
lern aufzuzeigen, leider meist auf Grund
rein zufdlliger Motivverwandtschaften,
wéahrend die stilistische Herkunft kaum
berthrt wird. Hier verliert sich der so
positive Tatsachensinn, der diesen Do-
kumentarband tiber das herrliche Thema
gestaltete, in AuBerlichkeiten.

Heinz Keller

Max Sauerlandt:

Im Kampf um die moderne Kunst
Briefe 1902 bis 1933

Herausgegeben von Kurt Dingelstedt,
435 Seiten

Albert Langen und Georg Miiller,
Mdinchen 1957. Fr. 28.30

Sauerlandt, der von 1880 bis 1934 lebte,
also mit 54 Jahren bereits starb, bleibt
innerhalb der Kunstkdmpfe des 20. Jahr-
hunderts eine der charaktervollsten und
weitblickendsten Personlichkeiten. Ein
Jahr nach seinem Tode lieB man seine
Vorlesungen liber « Die Kunst der letzten
dreiBig Jahre» erscheinen. Die Briefe
offenbaren seinen damaligen Mut. Wenn
er gegen Ansichten von Bode und Cle-
men, von Winkler und Scheffler, gele-
gentlich sogar von Heise kdmpfen muBte,
so zeigt sich heute, wie sehr er recht be-
halten hat und wie oft sich die Genann-
ten blamierten. Er besaB jenen intuitiven
Blick in die eigene Zeit, ohne den ein
Museumsdirektor sinnlos wird, beson-
ders aber wenn er Kunst der eigenen
Epoche sammeln soll.

Sauerlandt hatte vor allem fiir den Ex-
pressionismus zu streiten, als Wélfflin-
Schiiler also einen jahen Entwicklungs-
schritt zu vollziehen. Aber er geht dar-
Uber hinaus, wenn er schreibt: «Wir
werden, ohne es zu wissen, gezwungen
werden, auch noch abstrakt zu sehen!»
Nachdem er Direktor des Hamburger
«Museums fir Kunst und Gewerbe» ge-
wesen war, leitete er das Museum von
Halle, in welchem er kithn und vorbild-
lich kaufte. Da die meisten Leiter be-
kanntlich zu spat kommen, was sich
auch finanziell schwer récht, indem sie
nun die besten Meister ihrer Zeit zu
duBerst angestiegenen Preisen kaufen
mussen, wird uns Sauerlandt bei dieser
Lektiire zu einer kostbaren Figur. Mich
fesselt dieser Band besonders, weil er
gewichtige Beitrdge zu meinem Thema
der «Verkennungen» enthélt. Er gibt
aber auch ein Uberzeugendes Bild des
Gatten, Freundes und energischen Welt-
mannes. Die Briefe sind teils an seine
Frau, teils an den Studienkameraden
Walter Stengel, den spéteren Direktor
des Maérkischen Museums, gerichtet.
Sie zeugen von einem anschauungs-
kraftigen Geist voll sinnlicher Fabulier-
gabe, inmitten seiner zahllosen Dienst-
reisen nach Paris, London, Wien und
so weiter geschrieben. Prachtvoll auch,
wie er bereits im Felde 1917 daran denkt,
den «Jugendstil als Vorphase des Ex-
pressionismus» zu behandeln. Ebenso
bedeutsam sein 1926 erschienenes Buch
«Werkformen deutscher Kunsty, in dem
er jede Trennung des sogenannten
Kunstgewerbes von der freien Kunst
energisch befehdete. Wer das Men-
schenhohe oder Teuflische «in der ab-
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strakten Form einer Linie, einer so oder
so bewegten Schmuckform» nicht emp-
findet, «dem wird auch der Ausdruck
eines Gemaldes oder Bildwerkes stumm
bleiben». Dieser Briefband und sein
Schreiber erregen unser menschliches
und kunstgeschichtliches Interesse aufs
héchste. Franz Roh

W. G. Archer: Indian Painting in the
Punjab Hills

98 Seiten mit 70 Abbildungen

His Majesty’s Stationery Office, London
1952. 8s. 6d.

Indische Miniaturen

Einfiihrung von W. G. Archer. 22 Seiten
und 15 Farbtafeln. Iris-Biicher, herausge-
geben von Hans Zbinden. Iris-Verlag,
Laupen-Bern 1957. Fr. 22.80

Athiopische Miniaturen

Mit einer Einleitung von Otto A. Jager

35 Seiten und 18 farbige Tafeln

Gebr. Mann GmbH, Berlin 1957. Fr. 19.45

Im ersten der Blcher werden die nord-
indischen Miniaturen systematisch ana-
lysiert. Archer, Direktor der Indischen
Abteilung des Victoria and Albert Mu-
seum in London, unterscheidet drei
verschiedene Schulen, identifiziert sie
mit Guler, Jammu und Punch, drei Lan-
dern des Punjab. Bevorzugtes Thema
dieser sogenannten «Paharin-Malerei
sind die Liebesabenteuer Krischnas, wie
sie die «Gita Govinda», eine Sanskrit-
dichtung des 12. Jahrhunderts, mitteilt.
Indes fehlt es nicht an Themen der Gbri-
gen klassischen Hinduliteratur, also aus
dem Ramayana, dem Mahabharata, den
Puranas.

Dem Bewunderer der Miniaturen der
Moghulzeit, formvollendeten Zeugnissen
indischer Malerei, mag es anfangs nicht
leicht fallen, sich mit den Bildern aus
dem Punjab - die erstim 20. Jahrhundert
bekannt geworden sind - anzufreunden.
Deren Naturalismus kénnte ihn absto-
Ben. Erleichtert wird ihm die Entschei-
dung durch die Farbtafeln des Iris-
Bandes. Wie in fritheren Ausgaben des
gleichen Verlages ist die Wiedergabe
der Bilder mustergtltig. Auch das Vor-
wort von W. G. Archer ist von werben-
der Kraft. Es stellt zudem die Bilder in
den rechten, geistigen Zusammenhang
mit der indischen Kultur (nicht nur
Kunst).

Eine Kostbarkeit besonderer Art sind die
Miniaturen aus Athiopien. Als im Jahre
1955 Kaiser Haile Selassiel. das Jubi-
laum seiner finfundzwanzigjéhrigen Re-
gierung feierte, wurden sie aus den
Kléstern hervorgeholt und auf Schlof3
Gondar gezeigt. Seither sind sie der
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Welt wieder entzogen. Otto A. Jéger
deutet die mit groBter Sorgfalt reprodu-
zierten Stiicke sowohl nach ihrem Inhalt
(meist Heiligenlegenden) als auch nach
ihrem - zugegebenerweise begrenzten -
kiinstlerischen Wert. Zugleich bringt uns
sein Vorwort Athiopien, seine Menschen,
die Geschichte, das Eigentimliche sei-
ner Monarchie und seiner Kirche nahe.
Die drei Biicher, jedes auf seine Weise,
sind dazu angetan, unseren Blick zu
weiten. Das sei eigens und dankbar be-
merkt. Albert Theile

Hugo Blattler:

La Ceramica in Italia

206 Seiten mit 188 Abbildungen

Collana « Arti Pratiche». Aristide Palombi,
editore, Roma 1958. L. 5800

Der in Rom lebende, aktiv mitten im ita-
lienischen Kunstleben stehende Schwei-
zer Architekt und Bihnenbildner Hugo
Blattler hat sich zum Ziel gesetzt, in
einer neuen, von ihm herausgegebenen
Reihe « Arti Pratiche» verschiedenartige
«Themen von aktuellem Interesse fiir
den Arbeitsbereich des modernenKiinst-
lers» zu behandeln. Diese Themen sol-
len so gewahlt werden, daB sie immer
echte kinstlerische Werte offenbaren.
Weder Kritik noch Katalog sind Haupt-
anliegen, dagegen die Prifung, Vertie-
fung und Verbreitung der zur Veroffent-
lichung gewahlten einzelnen «argo-
menti» und deren Eingliederung in den
ProzeB der Entwicklung. Den Auftakt
dieser erfreulich sorgfaltig ausgestatte-
ten, viersprachigen Schriftenreihe macht
ein stattlicher Band uber die (heutige)
Keramik in ltalien. Antrieb zu dieser
Wabhl, sagt der Herausgeber, war die Tat-
sache, daB die Herstellung von kerami-
schen Werken vielen ein Leichtes zu sein
scheint. Aus diesem Grunde soll dem
Leser durch einen klar umrissenen Rah-
men erméglicht werden, sich einen Be-
griff von der Stellung der Keramik in der
zeitgenossischen Kunst zu machen.

Mit diesem Thema ist, so scheint uns,
wenn wir an die letzten Mailander Trien-
nalen denken, einer der problematischen
Bereiche des heutigen Formschaffens in
Italien angeschnitten. DaB die «groBe
Kunst» der Gegenwart Uberall sich in
starkem MaBe der Materialien und Tech-
niken als Ausdrucksmittel bedient, die
der «kangewandten» Kunst, dem «Kunst-
gewerbe» vorbehalten schienen, ist ein
bekanntes, aber beachtenswertes Pha-
nomen. Erfreulich daran vor allem, daB
der unheilvolle Graben, der im 19. Jahr-
hundert zwischen Kunst und Kunstge-
werbe aufgerissen wurde, im Prinzip
wenigstens lberbriickt wird: Es zeich-
net sich eine Tendenz ab, die proble-

matische Trennung von Kunst und
Kunstgewerbe aufzuheben und nur noch
zwischen Kunst und Un-Kunst zu un-
terscheiden. Dies nicht zuletzt deshalb,
weil wir im Zeitalter der Serienerzeugung
von Gebrauchsgegenstédnden fir vieles,
was dem Kunstgewerbe vorbehalten
war, keinen Platz mehr haben.

Nun zeigt aber die italienische Keramik
ein besonderes Gesicht. Gewil3 verdankt
auch sie den Antrieb zur Befreiung aus
Konventionen (etwader Stilnachahmung)
den Impulsen der freien Gegenwarts-
kunst. Und es ist kein Zufall, daB bei der
starken Beziehung gerade des ltalieners
zum Material italienische Plastiker und
Maler sich in besonderem MaBe der
keramischen Gestaltung widmen. Dabei
bleibt es aber nicht. Das ganze italieni-
sche Tépferhandwerk scheint seit einem
Jahrzehnt im Aufbruch zu sein, einem
ungestiimen, oft auch untiberlegten Auf-
bruch, der als einzige gemeinsame Ten-
denz den Wunsch spiegelt, moglichst
weit weg von der schlichten, echten
keramischen Form zu fliehen, die gerade
im italienischen Bereich eine so schone
Vergangenheit hat. Eine Flucht nach
vorn, kopfiiber ins freie, «musische»,
«kreative» Gestalten. DaB sich aus dem
bildsamen Material Ton schlechthin
alles formen 14Bt, weil jeder, der sich
schon die sinnliche Lust verschafft hat,
mit seinen Handen die schmiegsame
Erde zu formen.

Die breite Auswahl von Hugo Blattler
vereinigt nicht nur alles, was in ltalien
auf dem Gebiet der Keramik Rang und
Namen hat. Sie macht zugleich den ge-
fahrlichen Weg sichtbar, den die heutige
italienische Keramik eingeschlagen hat.
Die reine Form, die uns zum Wesen der
GefaBkeramik zu gehéren scheint, figu-
riert nur ganz am Rande. Ja man ge-
winnt den Eindruck, daB fir viele, wenn
nicht die meisten italienischen Keramiker
die GefaBform, die als solche eine be-
stimmte Funktion spiegelt, nur noch
Vorwand, nicht aber mehr Ziel ist. Ziel
scheint dagegen eine betont expressive,
unformale Gestaltung (im Sinne von
«informal art») zu sein. Damit ist kein
Werturteil geféllt, sondern. diesen Er-
zeugnissen nur der Standort angewie-
sen. Die Behauptung eines solchen
Standortes aber setzt einiges voraus.
Wir meinen: Kraftin der Bewaltigung der
selbstgestellten Aufgabe, Verantwor-
tungsgefiihl und MaB. MaBlosigkeit aber
ist das Merkmal vieler dieser oft schwer
gequélten Formen. Andere entpuppen
sich als Formgebilde zweiter Hand und
ebendochwiederumals « Applikationen»
von Dingen, die in Malerei und Plastik
geschehen, auf das kunsthandwerkliche
Metier. Das Kunstgewerbe, das man ab-
schaffen wollte, erscheint wieder, jetzt
nur unter dem neuen Mantelchen der
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angewandten Ungegenstandlichkeit, der
expressiven Abstraktion, des Tachismus
selbst. Was bei starken Kiinstlerperson-
lichkeiten unserer Zeit echtes Anliegen
ist, wird da nur allzuoft zur &uBerlichen
Dekoration,zumantiformalen,formlosen,
chaotischen Schnérkel, unverdaut und
unverdaulich. Aber es ist eine alte
Wabhrheit, daB nichtjeder, der eine Kunst-
schule durchlaufen hat oder in einer
Werkstatt sein Handwerk gelernt hat,
eine schépferische Personlichkeit ist,
die es sich leisten kann, das Handwerk
und seine Traditionen zu vernachlassi-
gen.
Wir wollen Hugo Blattler dankbar sein,
daB er uns die Situation der italienischen
Keramik unzensuriert auf breiter Pano-
rama-Leinwand vorfiihrt, mit ihren Star-
ken und Schwéachen. Nur so wird die
«vita pericolosa» eines kunsthandwerk-
lichen Arbeitsgebietes sichbar, das im
Zeitalter der industriellen Gebrauchs-
gliterproduktion um seine Selbstandig-
keit ringt und deshalb den — manchmal
gelingenden - Mutsprung in die freie
Kunst wagt oder aber, in einem eigenarti-
gen Anachronismus, der schlichten
Serienerzeugung Dinge wie Kleiderha-
ken, Tirgriffe, Schirmstander, Balustra-
den, Tischplatten wieder entreilt, um sie
zum kunsthandwerklichen Einzelstiick,
zum individuellen Kunststiick «fatto a
mano» zu machen. Wie gesagt, wir wol-
len dankbar sein, daB all dies vor uns
ausgebreitet ist. Der Betrachter des
schénen Bildbandes wird dadurch zum
selbstandigen und kritischen Mittun auf-
gefordert, zum Herausfinden des Moder-
nen im Modernistischen, des Originalen
im bloB Originellen, der schopferischen
Leistung im bloBen Kunststiick, des
Ernstes im bloBen Bluff, des Echten
im Unechten, des Kunstwerks inmitten
des ungegensténdlichen Kitsches. Es
gehort zur Nutzlichkeit der Publikation,
daB eine reiche Dokumentation (Kera-
miker-Adressen, Kunstschulen mit Ke-
ramik-Abteilungen, Keramik-Sammlun-
gen in italienischen Museen, Wetthe-
werbe und Ausstellungen fiir Keramik,
Zeitschriften) die Bildfolge beschlieBt.
W.R.

Esbjorn Hiort:

Moderne dianische Mobelkunst

49 Seiten und 80 Abbildungen

Jul. Gjellerups Forlag, Kopenhagen 1956

Als dritter Band innerhalb einer inter-
nationalen Reihe liber dénisches Kunst-
gewerbe kam dieses Buch tiber moderne
dédnische Mébelkunst heraus. Wahrend
dénisches Silber und dénische Keramik
schon seit Jahrzehnten im Ausland be-
kannt und gesucht sind, ist es relativ
kurze Zeit her, daB sich auch die déni-
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schen Mobel weltweiten Ruf erworben
haben. Heute, nach ungeféhr zehn Jah-
ren, will es einem allerdings schwer
fallen, diese sehr ausgeprégten, meist in
Teakholz hergestellten Mébel vom inter-
nationalen Markt wegzudenken.
Architekt Esbjorn Hiort, zugleich Heraus-
geber und Verfasser dieses sehr guten
Buches, gibt in seiner interessanten Ein-
leitung einen Uberblick tiber den bisheri-
gen Werdegang und macht darin Klar,
daB der hohe Stand des dénischen M-
bels - sowohl auf kiinstlerischem wie
auch auf handwerkm&Bigem Gebiet —
keineswegs zufallig erreicht wurde. Er
schildert all die Bemiihungen von An-
fang an: die erst scharfe Kritik von seiten
der Architekten und wie diese dann zur
gegenseitigen Befruchtung und Zusam-
menarbeit von Mobeltischlern und Ent-
werfern fiihren konnte (wohl eines der
positivsten Merkmale der d&nischen
Handwerkskunst und Mébelindustrie).
Uber diese Entwicklungsgeschichte hin-
aus aber gibt Esbjérn Hiort auch gleich-
zeitig eine gute Charakteristik der bedeu-
tendsten Entwerfer, angefangen beim
ersten Lehrmeister der alten Schule
(Kaare Klint) und weitergefiihrt bis zu
den jingsten Anwdértern im Mébelfach.
Erillustriert gleichzeitig seine Aussagen
mit sehr guten Beispielen. Diese Ab-
bildungen zeigen eine groBe Auswahl
handwerklicher Einzelmébel neben Se-
rien- und zerlegbaren Exportmodellen,
die auf industriellem Wege hergestellt
werden. Auffallend ist dabei das ausge-
sprochene Vorherrschen von Sitzmé-
beln. Aber es ist wohl so, wie Hiort im
Vorwort sagt, daB8 ein Stuhl, bei dem so
viele Probleme funktioneller wie auch
technischer Art auftauchten, eines Ar-
chitekten Phantasie viel stérker befliigelt,
als dies ein Tisch oder Kasten mit seinen
mehr oder weniger gegebenen Fldchen
tun kann. Und in einem Land, wo die
Zusammenarbeit zwischen Entwerfer
und Schreiner so intensiv ist wie in D4-
nemark, ist deshalb dieses Interesse fiir
ein einzelnes Objekt kaum verwunder-
lich. RT.

Karel Hettes:

Glass in Czechoslovakia

With 88 photographs. Published by SNTL,
Prague 1958

Fritz Kampfer: Albin Schaedel,
Glaskunst

32 Seiten mit 12 Abbildungen. Institut fiir
angewandte Kunst, Berlin 1957

Aus AnlaB der Briisseler Weltausstel-
lung, die eine Flut von verstédndlicher-
weise stark national gefdrbten Publika-
tionen mit sich gebracht hat, wird uns

diese neue offizielle tschechische Glas-
publikation vorgelegt. Eine historische
Abteilung dieses wirkungsvoll aufge-
machten Bandes setzt mit spétantiken
Glaspasten ein, die in Madhren gefunden
wurden, und kann dann tiber béhmische
Gléaser des 15. und 16. Jahrhunderts vor
allem zur Bliute der béhmischen Glas-
kunst im 17. und 18. Jahrhundert tber-
gehen. Diese Glaskunst war vor allem
eine solche der Glasveredelung, denn
kunstvolle Gravuren und Schnitte zeich-
nen diese bohmischen Ziergldser aus,
die zu ihrer Zeit europdische Geltung
hatten. Aus tschechischem Museums-
besitz werden dem Freunde alten Glases
meist unbekannte Hauptstiicke vorge-
fihrt. Auch das 19. Jahrhundert mit sei-
ner verbreiteten Sitte der Freundschafts-
und Badeglédser hat manch biedermeier-
lich reizvolles Glas aus B6hmen gefér-
dert.

Mit Interesse wendet man sich dem
tschechischen Glas der Gegenwart zu,
mit dem die Besucher der Triennale wie
der Briisseler Ausstellung schon Be-
kanntschaft gemacht haben. Zwei Ten-
denzen werden sichtbar: auf der einen
Seite historisierende Weiterpflege alter
Formen und Zierformen (mit denen wahr-
scheinlich die Exportziffern erzeugt wer-
den), auf der andern Seite ein Bemiihen,
den AnschluB an die neueren Tenden-
zen der Glaskunst zu finden, wobei Ve-
nedig und Schweden offenbar als vor-
bildlich empfunden werden. Neben
manch Fragwiirdigem ein paar Leistun-
gen, die durchaus zdhlen.

Das Ostberliner Institut fiir angewandte
Kunst, dessen Tétigkeit von dem Be-
miihen zeugt, mit der Formensprache un-
serer Zeit in Kontakt zu bleiben, widmet
die kleine Monographie iiber Albin
Schaedel einem Glashandwerker, der
nichtvon auBen her zum Glas gekommen
ist, sondern einer alten Thiringer Glas-
macherfamilie angehért, in der die Gla-
sertradition des Thiringer Waldes und
Bohmens fortlebt. Seine Arbeiten, Glas-
gefdBe und zierliche Glastiere, wie sie seit
je im Thiringer Wald erzeugt wurden,
gehéren einem Sonderzweig der Glas-
macherei an: sie sind lampengeblasen.
Glasstédbe sind der Werkstoff, eine Gas-
flamme, eine flache Zange, eine Pinzette
das Werkzeug. Die GeftBformen verra-
ten den sichern Instinkt fiir die Glasform,
die Glastiere eine Freude am Spiel mit
dem Material und die Verzauberung,
wenn so ein Wesen unwirklich-wirklich
im Licht aufglitzert. W. R.
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Eingegangene Biicher

Matthias Griinewald. Die Gemaélde. Voll-
standige Ausgabe. Mit zwei Essays von
Joris-Karl Huysmans als Einleitung und
einem Katalog von E. Ruhmer. 128 Seiten
mit 64 ein- und 16 mehrfarbigen Tafeln.
Die WeiBen Phaidon-Biicher. Phaidon-
Verlag, Koln 1959. Fr. 11.60.

Edouard Manet. Gemélde und Zeich-
nungen. Eingeleitet von Wilhelm Uhde.
114 Seiten mit 68 ein- und 16 mehrfarbi-
gen Tafeln. Phaidon-Verlag, Kéln 1958,
Fr. 11.60.

Raoul Dufy. Gemaélde und Aquarelle.
Auswahl von René Ben Sussan. Mit
einer Einleitung von Marcel Brion. 112
Seiten mit 66 ein- und 16 mehrfarbigen
Abbildungen. Phaidon-Verlag, Kéln
1958. Fr. 11.60.

Will Grohmann: Ernst Ludwig Kirchner.
140 Seiten mit 48 ein- und 36 mehrfarbi-
gen Tafeln. Kohlhammer, Stuttgart 1958.
Fr. 44.45,

Ernst Morgenthaler: Ein Maler erzéhlt.
Aufsétze, Reiseberichte, Briefe. Mit
einem Vorwort von Hermann Hesse und
Zeichnungen des Verfassers. 190 Seiten
mit 23 Abbildungen. Diogenes-Verlag,
Zirich 1957. Fr. 15.90.

The Arts, Artists and Thinkers. An In-
quiry into the Place of the Arts in Human
Life. Edited by John M. Todd. 346 Seiten
mit 21 Abbildungen. Longmans, Green
& Co. Ltd., London 1958. 35/

Josef Gantner: Schicksale des Menschen-
bildes. Von der romanischen Stilisierung
zur modernen Abstraktion. 205 Seiten
und 9 Abbildungen. A. Francke AG,
Bern 1958. Fr. 19.50

Nachtrage
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Bei der Besprechung der von Gomringer
herausgegebenen Sammelschrift (iber
Max Bill ist mir insofern ein Versehen
unterlaufen, als ich einen von Grohmann
stammenden Gedanken (iber « Urbilder»
in der Konkreten Kunst Richard P.Lohse
zugeteilt habe. SinngeméaR ist auch bei
der Folgerung im Ubernachsten Satz
Grohmanns Name an Stelle dessen von
Lohse zu setzen. Hi €



	

