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Hans-Friedrich Geist

1

Rolf Nesch, Klatsch, 1954/55. Buntmetalle und farbige Materien
Commérage. Cuivre, laiton, zinc et matiéres colorées

Gossip. Copper, brass, zinc and coloured materials

2

Rolf Nesch, Wald mit Kiihen, 1943-1957. Kupfer und farbige Materien
Forét et vaches. Cuivre et matiéres colorées

Wood and cattle. Copper and coloured materials

Photos: Ingeborg Sello, Hamburg

Materialbilder von Rolf Nesch

Der unvoreingenommene Besucher der groBen, ein ganzes
Lebenswerk umfassenden Ausstellung von Rolf Nesch in der
Kunsthalle in Hamburg erlebte die Begegnung mit einem un-
verwechselbaren schépferischen Menschen. Die Schau war
so faszinierend und anregend, weil eine kiinstlerische Aussage
vorgestellt wurde, ihr Beginn, ihr Werden, ihr Sich-Vollenden,
die neue Materialien, neue technische Verfahren entdeckt, er-
findet, entwickelt und zur Anwendung bringt. Dabei geht es
nicht um spielerische Manipulationen, sondern um Kunst, um
absichtlose Verwandlungen dunkler Gesichte in erarbeitete
Formen. Die Prazision der Neschschen Formgefiige, die Aus-
gesuchtheit ihrer Werkstoffe ist, so selbstverstindlich sie
immer als Bildganzes in Erscheinung treten, ihr besonderes
Kennzeichen: sie sind klare und immer auch geheimnisvolle
Kristallisationen des Geistes.

Es ist hier kein Raum, die kiinstlerische Entwicklung Neschs
aufzuzeigen, sie biographisch zu unterbauen, so wichtig es
wére, davon Kenntnis zu geben, durch welche Opfer die kiinst-
lerische Freiheit erworben werden muBte und durch welche
Zucht sie sich als Freiheit bewéhrt hat. Ich gehe ohne Um-
schweife auf die «Materialbilder» ein, die — zum erstenmal
auBerhalb Norwegens gezeigt - der Héhepunkt dieser Ausstel-
lung waren und wohl auch das eigenste Anliegen von Rolf
Nesch sind. Erst von diesen «Materialbildern» aus erhalten
die malerischen und graphischen Anfinge sowie die reiche
graphische Nebenproduktion der spateren Jahre Sinn und
Bedeutung.

Die «Materialbilder», meist gréBeren Formates, sind Relief-
bilder von verschiedener Reliefhéhe, je nach den verwendeten
Mitteln. Metallstreifen oder Metallb&nder aus Zink und Kupfer,
senkrecht auf den Bildgrund (Zink- oder Kupferplatten) aufge-
I6tet, dienen als Fassungen fiir farbiges Glas (in Stiicken, als
Schmelz oder im Mérser zerstoBen), fiir Porzellane, Steine
(unbearbeitet oder geschliffen), fiir Metalle oder Hélzer (glatt,
gerauht oder gebrannt). Besteht der Bildgrund aus einer Sperr-
platte, so werden Dréahte, Metallgaze, perforierte Bleche und
Folien verwendet neben Kupfer-, Messing- und Eisenndgeln
von verschiedener Starke und Lénge. Je nach Bildmotiv kom-
men auch Korke, Korkplatten, Kordelschniire, aufgedrehte Taue,
Faden, Stoffe und strukturierte Pappen zur Verwendung. Ge-
schliffene Marmorstiicke liegen neben Alabaster, Feldspat,
Glimmer, kontrastiert von gebrannten, beschnitzten und be-
malten Hélzern. Metallgaze von verschiedener Dichtigkeit und
verschiedenen Formen, neben- und {ibereinander, erzeugt ein
rdumliches Hell-Dunkel; darauf sitzen gebogene perforierte
Bleche, teils gepunzt, teils mit dem SchweiBbrenner bearbei-
tet. Die Farbe (Freskofarbe) dientin allen Féllen der Steigerung.
Die Aufzéhlung der Materialien besagt zunéchst wenig oder
nichts. Sie soll nur die Vielfalt der verwendeten Stoffe andeu-
ten, die im Werk nicht fiir sich selber stehen, sondern der Bild-
idee untergeordnet sind. Vor den «Materialbildern» denkt man
nicht an die Stoffe, so wie man vor einem Gemalde nicht an
Malgriinde und Olfarben denkt. Sie sind — wie bei einem Or-
chester - Klangkorper, die durch ihre Substanzen, Farben,
Strukturen die verschiedensten Materialténe erzeugen, in
ihrem Zusammenwirken die mannigfachsten Materialmischun-
gen, die zur Bildeinheit zusammenstehen.

Die Materialbilder Neschs sind nicht — wie die «klassischen»
Materialbilder von Kurt Schwitters — freie Kompositionen aus
zufélligen Objets trouvés, mit der Absicht, durch das Absurde
(aber kompositionell Sinnvolle!) zu iiberraschen. Den Material-
bildern Neschs, die ihre eigene Entstehungsgeschichte haben,
liegen - bei aller Abstraktion vom Gegenstidndlichen - be-
stimmte Vorstellungen zugrunde. Die Titel sind nicht - wie bei
Schwitters - zuféllige Namensgebungen. Sie bezeichnen héchst
eindeutig das Gemeinte und verzichten auch auf jeden dich-
terischen Hinweis wie bei Klee. Seine Bilder unterscheiden
sich auch von den Collagen der Kubisten und Surrealisten,
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weil sie weder als malerische Werte verwendet sind, noch der
Verfremdung dienen. Gewi3 sind die Materialbilder Neschs
ohne Schwitters nicht denkbar. Sie greifen jedoch auf ihre
Weise die Moglichkeiten der Uberwindung des Tafelbildes auf
und steigern sich zur Materialplastik. Das Neugeschaffene
umschlieBt eine eigene, unverwechselbare Welt.

Wie ist Rolf Nesch zu diesen Materialbildern gekommen? Der
Weg geht folgerichtig von der Radierung tiber den Metalldruck
zum Materialbild und zur Materialplastik. Schon in den zwan-
ziger Jahren (Nesch ist 1893 in ObereBlingen in Wiirttemberg
geboren) entstehen neben Zeichnungen und Malereien sehr
viele konturbetonte Radierungen. Durch E. L. Kirchner er-
mutigt (1924), experimentiert Nesch mit der Technik der Radie-
rung. Er durchétzt und durchbohrt nicht nur die Platten, son-
dern er lotet Drahte, Drahtgaze und Metallteile auf, um die
Druckstocke seinem Willen nach neuer Form und neuer Aus-
sage dienstbar zu machen. Wa&hrend seines Hamburger
Aufenthaltes (1929 bis 1933) werden die Radierungen (vielfach
in Aquatintatechnik und immer h&ufiger farbig) groBformig.
Nesch erreicht eine tiberraschende Wirkung des Ausdrucks
durch das starke Relief der Platten und der Abzuige. Die Hand-
drucke sind wahrhaft geprégt. Der Metalldruck wird nach der
Ubersiedlung nach Norwegen (1933) weiterentwickelt zu mehr-
teiligen Kompositionen. Neben den Abzlgen stand immer
gleichzeitig die Eigenschonheit der Platten fiir diese Drucke.
So wurden allméhlich auch Platten ausschlieBlich als kilinst-
lerischer Selbstzweck geschaffen: die «Materialbilder». (Die
Entwicklung ist ausfiihrlich nachzulesen im Katalog der Ham-
burger Ausstellung. Text: Alfred Hentzen.)

Es ist in diesem Beitrag — anlédBlich des besonderen Themas
des Heftes — sehr viel von AuBerlichem, von Materialien und
technischen Verfahren, die Rede. Selbstverstéandlich sind
nicht die Mittel das Wesentliche, sondern das, was die klinst-
lerische Phantasie daraus macht. Immer sucht sich der schop-
ferische Geist seine Mittel, um Gesehenes und Durchschau-

tes, um die andréngende Fiille der inneren Bilder in Formen zu
retten, um ihnen Wirklichkeit auf einer anderen Ebene zu geben.
Ein am Wege liegender Stein, ein verwittertes Holz, der Uber-
rest eines technischen Gebildes, was es auch sei, alles kann
AnlaB sein zur Verwandlung, sobald der von Bildern beses-
sene Mensch zugreift und ihm Leben gibt aus seinem Geist.
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