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schaftliche Umgebung und ihre Kollegen
zu genau auf die Finger sehen. Szabo
héatte wohl auch nach diesem leichten
Erfolg streben kénnen. Er ist einer der
begabtesten jungen Bildhauer der Ecole
de Paris; er hat sich aber so offen und
offentlich gegen den finanziell bedingten
Kunstbetrieb der Pariser Galerien ge-
wendet, daB er sich damit selber den
mutigen Weg des AuBenseiters vorge-

3
Albert Le Normand. Galerie Philadelphie, Paris

4
Ausstellung Dodeigne in der Galerie Claude-
Bernard, Paris

Photo: Catherineau, Lille

schrieben hat. Er hat in dieser Hinsicht
manches mit dem Bildhauer Etienne-
Martin gemein, nur daB er manchmal die
von der franzésischen Lebensart gezo-
genen Grenzen in seinem feurigen unga-
rischen Temperament (ibersieht.

In der Galerie Saint-Augustin stellte eine
Bildhauergruppe des jiingeren Nach-
wuchses der Pariser Schule aus, ndmlich
Cardenas, Chavignier, Duprey, Guino und
Hiquily. Besonders Hiquily und Carde-
nas lberzeugen durch ihre bereits sehr
personlich gepragte Formauffassung.
Die surrealistischen Anklange sind bei
beiden stark spirbar. Die Bilder des
Malers Albert Le Normand in der Galerie
Philadelphie sind gewissermaBen ab-
strakte Mandalas oder Meditationsbilder.
Eine der meistbesuchten Ausstellungen
war die Retrospektive André Derain in
der Galerie Maeght.

Zu den jahrlichen Weihnachtsausstel-
lungen gehort die der Pariser Sektion
der Gesellschaft schweizerischer Maler,
Bildhauer und Architekten, die, obwohl
sie hauptsachlich eine Angelegenheit
der Schweizerkolonie ist, doch auch eine
kulturelle Wirkung dem franzésischen
Publikum gegentiber beabsichtigt. Zwei
weitere Schweizer Maler wurden auBer-
halb dieser Veranstaltung im vergange-
nen Monat bemerkt, Wilfried Moser mit
neuen Bildern in der Galerie Jeanne
Bucher und Hans Erni mit seinen letzten
graphischen Arbeiten in der Galerie La
Gravure.

Zu erwahnen sind ferner in der Galerie
de France die graphischen Blatter von
Hartung, in der Galerie Legendre neue
Bilder von Arnal, die im Stillen Ozean
und auf anderen Weltreisen gemalt wur-
den, ohne daB aber das stdndig wech-
selnde Klima irgendwo in dieser subjek-
tiv gerichteten expressiv-abstrakten Ma-
lerei hervorzutreten vermag.

Der kiirzlich verstorbene deutsche Maler
Reichel wurde von seinen zahlreichen
franzésischen Kiinstlerfreunden betrau-
ert. Reichel war ganz allgemein unter
seinen Kollegen beliebt, und sein intimes
Werk hatte in letzter Zeit immer gréBere
Anerkennung gefunden.

Unter den Preistragern des Carnegie-
Preises (Philadelphia, USA) gehoren
folgende Kiinstler zum Pariser Arbeits-
kreis: Tapies (1. Preis), Vieira da Silva,
Camille Bryen und César. Wir weisen
ausdricklich darauf hin, da heute eine
Campagne im Gange ist, die auf dem
vorwiegend nichtfranzésischen Charak-
ter der jlingsten Kunst besteht. Es darf
aber doch gesagt werden, daB - unter
vielen anderen Beispielen —auch Tapiés,
der als Spanier im selben Jahre die zwei
bedeutendsten Kunstpreise erhielt, ohne
Paris und nicht zuletzt ohne die Pariser
Kunsthandler kaum zu seiner heutigen
Position aufgestiegen ware.
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Die bedeutendste Ausstellungseroff-
nung des Monats war die der Toulouse-
Lautrec-Retrospektive im Musée Jacque-
mart-André. Bekanntlich hatte das Mu-
sée du Louvre 1922 die Schenkung des
Nachlasses von Toulouse-Lautrec zu-
riickgewiesen. Diese héchst bedeutende
Sammlung wurde dann im Palais de la
Berbie in Albi untergebracht. Ferner
lbergab die Comtesse Adéle de Tou-
louse-Lautrec dem Cabinet des Estam-
pes der Bibliothéque Nationale eine
Auswahl des graphischen Werkes des
Kiinstler. Aus diesen beiden Sammlun-
gen, die unterdessen bedeutend ver-
groBert wurden, ist die heutige groBe
Toulouse-Lautrec-Ausstellung zusam-
mengesetzt. F. Stahly

S.Giedion: Architecture - you and me
214 Seiten mit Abbildungen. Harvard Uni-
versity Press 1958. 5 $§

Das 1956 vom selben Verfasser im Ro-
wohlt-Verlag, Hamburg, erschienene
Biichlein «Architektur und Gemein-
schaft», dem ein auBerordentlich breiter
Erfolg beschieden war (siehe Chronik 11/
1956), ist nun auch in englischer Fassung
erschienen. Es enthélt im wesentlichen
dieselben, leicht {iberarbeiteten Auf-
sédtze, wurde jedoch um einige neue
erweitert. Auch das Abbildungsmaterial
wurde etwas ergénzt. a.r.

Willem M. Dudok

168 Seiten mit vielen Abbildungen
«Lectura Architectonica»

G. van Saane, Amsterdam 1957. Fr. 32.50

Dudok nimmt innerhalb der hollandi-
schen modernen Architektur eine Son-
derstellung ein. Seine Arbeiten in der
Zeit des Neuen Bauens stehen einerseits
unter dem EinfluB Berlages und der
Stijl-Bewegung, anderseits unter dem-
jenigen des deutschen Expressionismus
mit Mendelsohn; als drittes spiirt man
das Formdenken Wrights, dem Dudok
stark verpflichtet ist. Aus diesen Grund-
lagen und Zeitstromungen hat sich Du-
dok eine eigene, auBerst markante For-
mensprache geschaffen, die vor allem
in den Bauten zwischen 1920 und 1935
zum Ausdruck kam. Der vorliegende
Band wurde zum 70. Geburtstage Du-
doks herausgegeben und zeigt die Ent-
wicklung in seinem Bauen von den ersten
Arbeiten bis zur heutigen Zeit.
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Der bekannteste Bau Dudoks ist das
Rathaus in Hilversum; an ihm lassen
sich auch am besten seine Konzeption
und seine Formgedanken ablesen. Wah-
rend die andern hollandischen Bauten
aus dieser Zeit, zum Beispiel diejenigen
von Rietveld, Duiker, Bakema und ande-
ren, eine stark funktionell und konstruktiv
betonte, jamanchmal intellektuelle Archi-
tektur aufweisen, sind Dudoks Bauten
mehr auf formalen Prinzipien aufgebaut.
Dudok sieht den Bau in erster Linie als
auBere und innere Plastik. Kleine und
groBe Baukoérper werden gegenseitig
verhaftet; Fensterbander, horizontale
Vordacher und vertikale Strukturen ver-
binden sich gegenseitig. Die Gebaude-
ecke ist nicht eine Linie, sondern ein
raumlich-plastischer Ubergang inner-
halb eines streng orthogonalen Raum-
systems. Eine ahnliche Architekturauf-
fassung ist in Deutschland ins Dekora-
tive oder spéater ins Pathetische abge-
glitten. Die starke Hand Dudoks konnte
ein solches Abgleiten in einen gefahr-
lichen Formalismus meistens vermeiden,
besonders da er nie schematisch wurde.
Seine Details sind auBerordentlich sorg-
faltig durchgebildet und stehen immerim
Bezug zum Ganzen. Die Plastik seiner
Fassaden, die Durchbildung seiner Ein-
gangspartien und seiner Innenrdume
bilden gewollte und geformte Architek-
tur. Heute, finfundzwanzig Jahre nach
der Entstehung, haben wir vielleicht be-
reits wieder eher ein Auge fiir solche
Gestaltung als noch vor zehn Jahren.
Fir den schweizerischen Leser wird es
interessant sein, eine starke innere Ver-
wandtschaft der Arbeiten Dudoks mit
denjenigen des Ziircher Architekten
Ernst Gisel festzustellen. Diese Kon-
gruenz in der Auffassung beschréankt
sich nicht auf die AuBerlichkeit des

Sichtmauerwerks, sondern auf die Art

3

und Weise, wie beide Architekten nach
einer plastischen Architektur suchen,
wie einzelne Details geldst und verbun-
den werden, wie vertikale und horizon-
tale Strukturen einander zugeordnet und
verbunden werden. Die Tatsache, daB
zu verschiedenen Zeiten und in verschie-
denen Landern zwei Gestalter, die auf
ahnlichen Grundlagen arbeiten, zu glei-
chen formalen Lésungen kommen, mag
als Beweis fiir die logische Konsequenz
gelten, die der Architektur innewohnt.

Wie schon erwahnt, finden sich die be-
sten Arbeiten Dudoks in der Zeit bis
1935. Die spater entstandenen Bauten
besitzen nicht mehr die gleiche Kraft und
erinnern oft an die normalschweizeri-
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1
Bavinck-Schule in Hilversum, 1921

2
Fabritius-Schule in Hilversum, 1926

3
Primarschule in Hilversum, 1930

4
Eingang zum Eigenheim des Architekten in
Hilversum, 1926

Aus der Monographie tiber Willem M. Dudok,
Amsterdam 1957
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sche Architektur der Kriegs- und Nach-
kriegszeit. An Stelle der kraftigen Struk-
turen tritt eine filigranhafte Zeichnung;
der kubisch betonte Aufbau der friiheren
Gebéude wird von mehr schematischen
Baukérpern abgeldst. Auch die Stadt-
planung von Den Haag, die von Dudok
projektiert wurde, |aBt bei ihren zum
Teil monumentalen, zum Teil schemati-
schen Lésungen die betonte Asthetik
und die formale Kraft der friiheren Ar-
beiten Dudoks vermissen. Diese Kritik
kann jedoch der Bedeutung und dem
aktuellen Interesse der friihen Werke
Dudoks keinen Abbruch tun.

Benedikt Huber

State Museum Kréller-Miiller
Catalogue of nineteenth and
twentieth century painting

With a selection from the drawings of that
period

247 Seiten mit 71 ein- und 6 mehrfarbigen
Abbildungen

State Museum Kréller-Miiller, Otterlo 1957

Dieser Katalog vervollstandigt die wis-
senschaftliche Publikation der beriihm-
ten, heute in niederlandischem Staats-
besitz befindlichen Privatsammlung im
Naturschutzpark der «Hoge Veluwen».
Die Gemalde vom 16. bis 19. Jahrhundert
waren 1950 publiziert worden, die Skulp-
turen 1953. Die Malereien Van Goghs,
denen ein Spezialkatalog gewidmet
wurde, erscheinen - in abgekiirzter Be-
handlung - hier richtigerweise noch-
mals. Damit enthalt dieses Verzeichnis
das Herzstiick der Sammlung, jene Ab-
teilungen, die ihren besonderen Ruhm
ausmachen. Denn als sich 1907 Frau
H. E. L. J. Kréller-Miiller entschloB, eine
Kunstsammlung aufzubauen, war es ihr
damals noch ungewdéhnliches Ziel, die
Entwicklung der zeitgenéssischen Ma-
lerei zu verfolgen. Corot, Delacroix,
Daumier, Courbet erscheinen im Ge-
samtbild denn auch nur als Vorlaufer;
selbst die Impressionisten sind nur mit
einzelnen Stiicken vertreten. Van Gogh
und die Divisionisten mit Seurat machen
den triumphalen Auftakt der hier ver-
tretenen Moderne; Jugendstil und Sym-

5+6
Haupteingang und Nebeneingang des Rat-
hauses in Hilversum, 1928

7
Treppenhalle in der Vondel-Schule in Hilver-
sum, 1928

Aus der Monographie tiber Willem M. Dudok,
Amsterdam 1957
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bolismus fiihren die Linie kraftig weiter.
Wahrend die Nabis (auBer Maillol),
Fauvismus, deutscher und belgischer
Expressionismus, Futurismus, auch Klee
tibergangen wurden, treten Kubismus
und Stijl um so machtvoller in Erschei-
nung, daneben als Einzelgestalt Charley
Toorop.

Der historische Informationswert dieser
Sammlung kommt dadurch zustande,
daB sie - unter Beratung durch Henry
van de Velde und H. P. Bremmer - aus
den Epochen selbst heraus erwuchs.
Nicht nur liegen die Ankaufsdaten be-
merkenswert frith: 1913 fir Mondrian und
Van der Leck, um 1920 fiir Braque, Pi-
casso und Léger; nicht allein sind hier
Werke versammelt — wie die Seurats —,
die spater bald unauffindbar wurden;
die Sammlung enthélt neben den groBen
Zentralfiguren viele gegenwartig iiber-
sehene Mitkampfer — dazu auch eigent-
liche Hintergrundsgestalten -, so daB fiir
die monographische Darstellung einzel-
ner Bewegungen, vor allem des Symbo-
lismus und des Kubismus, hier reich-
stes Material versammelt ist.

A. M. Hammachers Katalog ist in der
traditionellen Weise angelegt, alphabe-
tisch, mit Literatur- und Ausstellungs-
verzeichnis zu dem einzelnen Werk und
Bildbeschreibung. Der Abbildungsteil
ist mit 77 recht ungleichen Reproduk-
tionen angesichts der 817 verzeichneten
Nummern etwas knapp; gerne hatte man
auf die sechs Farbtafeln zugunsten einer
reicheren Bilddokumentation verzichtet.
Wertvoll sind dafiir eine Reihe von text-
lichen Ergénzungen: eine Sammlungs-
geschichte, eine Zeittafel der Entwick-
lung zum Museum, ein alphabetisches
und ein chronologisches Kiinstlerver-
zeichnis. Heinz Keller

Offentliche Kunstsammlung Basel
Katalog

1. Teil. Die Kunst bis 1800, sémtliche aus-
gestellten Werke

176 Seiten mit Abbildungen

Offentliche Kunstsammlung Basel 1957
Fr.5.—

Das Basler Kunstmuseum, unter der
Leitung von Dr. Georg Schmidt, gehért
zu den aktiven Instituten, die sich nicht
begnligen, tberlieferte Lésungen anzu-
wenden, sondern dauernd bestrebt sind,
ihre Aufgaben neu zu denken. Diese
Eigenschaft bewéahrt sich auch in der
Katalogfrage. Schon der Sammlungs-
katalog von 1946 war von der alphabeti-
schen Ordnung abgegangen, die unter
dem Zwang der Buchstabenfolge Unzu-
sammenhangendes aufreiht. Er wurde
nach Salen geordnet, so daB er die in-
neren Zusammenhénge des Schaugutes
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spiegelte. Es war vorauszusehen, daB
ein solcher Katalog schon bei der nach-
sten Neuhangung Uberholt war, denn
selbst in den historischen Bestéanden —
geschweige in den zeitgendssischen -
herrscht immer eine gewisse Bewegung,
wenn ein Museum lebendig bleibt.

«So haben wir fiir den vorliegenden Ka-
talog als Neuerung eine primér chronolo-
gisch-entwicklungsgeschichtliche Ord-
nung gewahlt. Das oberste Gliede-
rungsprinzip ist die Folge der Jahrhun-
derte. Innerhalb dieser Kategorien reihen
sich die verschiedenen Lander, und
innerhalb der Léander sind die einzelnen
Werke entwicklungsgeschichtlich ange-
ordnet.» So charakterisiert Dr. P.-H.
Boerlin, Konservator der Gemaldegale-
rie, den Aufbau. Das 15. Jahrhundert
gliedert sich zum Beispiel in die Ab-
schnitte: «Konrad Witz», «Schweiz,
Deutschland, Osterreich um 1440 bis um
1480», «Schweiz, Deutschland, Oster-
reich um 1480 bis um 1510», «Bildnisse
um 1470 bis um 1510», «Niederlande,
Frankreich», «ltalien, Spanien». Der
Katalog gibt damit auf weite Strecken
immer noch den Ablauf in den Salen
wieder, ohne aber an den Zwang der
Hangung gebunden zu sein. Auch die
typographische Loésung betont diese
Parallele zur Darbietung an den Wanden.
Jedes Bild ist innerhalb der MaBe 4,5 x
4,5 cm reproduziert; die ublichen Kata-
logangaben (bei den Kiinstlern nur Ge-
burts- und Todesort und -datum, keine
Kurzbiographie) stehen darunter. Dazu
wurde das Querformat gewahlt, das
zwar weniger handlich ist, aber die Ahn-
lichkeit mit dem Eindruck der Wand noch
steigert.

Der Benlitzer des neuen Basler Katalogs
hélt damit ein Dokument in den Handen,
das ihm nicht nur Auskiinfte tber das
einzelne Werk und den einzelnen Kiinst-
ler gibt, sondern den inneren Aufbau
der Sammlung untbertrefflich klar spie-
gelt. Es erscheinen die Zeiten, die im
Basler Kunstmuseum mit wenigen spar-
samen Akzenten dargestellt sind, wie die
Gotik und die Malerei des 18. Jahrhun-
derts, die Epochen, in denen die Kurve
dichter, aber etwas flach durchgezogen
ist, wie das 17.Jahrhundert in den
Niederlanden, und dazwischen jener
groBartige Bestand an oberrheinischer
und schweizerischer Malerei des 15. und
16. Jahrhunderts mit den H6hepunkten
Witz und Holbein (wobei mit Recht fir
Niklaus Manuel, Urs Graf und Hans
Holbein auch die Zeichnungen in den
Katalog einbezogen wurden). Dieses
Spiegelbild der Basler Offentlichen
Kunstsammlung wird ergéanzt durch
eineliberlegenekonzentrierte Geschichte
ihrer Entstehung, die Georg Schmidt
vorausschickt. Es ist ein in der Schweiz
einzigartiges Bildnis, denn tber die in

ihm enthaltenen privaten Sammlungen
geht dieser Kunstbesitz bis in die Tage
Holbeins und des Erasmus zurlick; wenn
der Katalog vollstandig vorliegt, werden
sich in ihm die mehr als vierhundert
Jahre alten Schicksale des Kunstsinns
in einer schweizerischen Stadtrepublik
abzeichnen.

Es stellt sich die Frage, inwiefern der
hier geschaffene Katalogtypus flirandere
Kunstmuseen als Vorbild dienen kann.
Er empfiehlt sich fiir Museen mit starkem
Besuch; die vielen Abbildungen setzen -
preislich — eine hohe Auflage voraus. Da
eine Seite nur drei Nummern aufnimmt,
eignet er sich wiederum weniger fur die
ganz groBen Museen; Basel wird mit
drei Teilen auskommen. Der zweite Teil
soll von 1800 bis zur Gegenwart reichen;
ein dritter Teil ist fir die nichtausgestell-
ten Bilder und Plastiken bestimmt. Die-
ser SchluBteil wird den Katalog vor die
héarteste Bewahrungsprobe stellen, denn
hier sind auch jene Bestédnde zu verar-
beiten, bei denen nicht allein die Abbil-
dungswilirdigkeit fraglich wird, sondern
die eine libersichtliche historische Ord-
nung, wie sie fir die Schausammlung
erreicht wurde, aufzuschwemmen und
zu zerstoren drohen: die Werke der Mit-
laufer und Nachziigler. Der erschienene
erste Teil und mit Sicherheit auch der
zu erwartende zweite spielen dem Be-
sucher ein Werkzeug von hervorragender
Eignung zu. Heinz Keller

Max Bill

Herausgegeben von Eugen Gomringer
86 Seiten mit 8 Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen 1958. Fr. 9.85

Ein schlankes, wie nicht anders zu er-
warten, typographisch wohlgestaltetes
Bandchen, in dem Eugen Gomringer,
seines Zeichens Essayist, « Texter», im
Grunde vielleicht Dichter, ein Kenner
und intimer Mitarbeiter Bills, als «hom-
mage» zum 50. Geburtstag Bills kleinere
und gréBere Aufséatze von Max Bense,
Will Grohmann, Richard P. Lohse, Kurt
Marti, Annie Miuller-Widmann, Carlos
Flexa Ribeiro, Ernesto Rogers und Ernst
Scheidegger zusammengebunden hat.
Der Radius der Verfasser umfaBt Archi-
tekten, Maler, Philosophen, Kritiker, eine
Sammlerin und - einen Theologen und
einen Dichter.

Eine ungewohnt frithe Ehrung vielleicht -
aber weshalb nicht? Bill ist seit bald drei
Jahrzehnten eine stimulierende Erschei-
nung im Bereich des Kiinstlerisch-Kultu-
rellen. Gerade seine aufs Uberindividu-
elle zielende, andrerseits sehr individuell
strukturierte geistige Passion hat zu
Anregungen gefiihrt, die ihm Sympathie
bis zur Nachfolgeschaft, natiirlich aber
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auch Gegnerschaft eingebracht haben.
DaB Bill sich sowohl schopferisch-irra-
tional wie reflektiv-rational zu realisieren
und zu &uBern versteht, macht ihn zu
einem Prototyp unsrer Zeit. Von hier aus
ist zu verstehen, was konkrete Kunst und,
in erweiterter Bedeutung, konkrete Ge-
staltung genannt wird.

Die Frage des Konkreten spielt dement-
sprechend in den Beitragen der Schrift
eine groBe Rolle. Sie wird von verschie-
denen Perspektiven aus anvisiert. Von
Lohse zum Beispiel in einer sehr ein-
dringlichen Gedankenfolge, in der es
heiBt: auch die konkrete Kunst «kennt
Urbilder wie die Mathematik. Vision,
wenn man so will, ist auch hier, und mit
dem Umfang des Errechenbaren wachst
der Umfang des Unbekannten. Das Ge-
heimnis wird eher gréBer, und die Intui-
tion fallt nicht aus.» Vision, Geheimnis,
Intuition - alles Begriffe oder Zustande,
die Bill oft negiert hat, die aber in Lohses
Formulierung auf ihn genau zutreffen.
Benses Beitrag ist brillant; neben Lohse
wirkt er doch ein wenig wie philosophi-
sche Akrobatik, der das Fundament des
Gesehenen, physiologisch Wahrgenom-
menen fehlt, ohne das jede AuBerung zur
Kunst Gefahr lauft, ins Leere zu rasen.
Héchst interessant ist es, unter den Mit-
arbeitern einen Theologen zu finden, der
vom zweiten derzehn Gebote den Sprung
zur konkreten Kunst unternimmt. Anre-
gende Uberlegungen, die nach weiterer
griindlicher Prifung durch den Verfas-
ser Kurt Marti und nach Beseitigung
einiger allzu primitiver SchluBfolgerun-
gen zu folgenreichen Ergebnissen fiir
die Theologie und fir die Definition
konkreter kiinstlerischer Schaffensme-
thode fihren koénnen. Intelligent und
menschlich sind die Zeilen der Samm-
lerin Annie Mduller-Widmann, in denen
es heiBt: « Sechsundzwanzig Jahre lebe
ich mit Bildern und Plastiken konkreter
und konstruktiver Kunst, sie lassen mich
frei und tief atmen.» Hier ist eine Wir-
kung der Kunst (und der Form, nattirlich
auch der Gestalt) bertiihrt, die so selbst-
verstandlich ist, daB sie allzu oft verges-
sen wird. Von den anderen Beitragen
wére noch ein kleiner photographischer
Bildbericht ErnstScheideggers zu erwah-
nen, in dem sich unter anderem eine aus-
sagungsreiche Aufnahme von der Auf-
richtung der Plastik « Kontinuitat» (1947)
befindet. Auf ihr ist von der Personlich-
keit Bills optisch vielleicht mehr zu finden
als auf manchem photogenen Schnapp-
schuB. DaB Gomringer in seinem Beitrag
die Briicke zwischen visueller Kunst zur
Dichtung schlagt, wirft Licht auf die
breite Lagerung der konkreten kiinst-
lerischen Gestaltungsweise.

Neben den biographischen Notizen tiber
die Mitarbeiter schlieBt der Band mit
ausfiihrlichen biographischen Daten
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Bills ab. Es ist heute tblich geworden,
bei solchen Zusammenstellungen in die
Details der Details zu gehen. Man sollte
sich hier auf das wirklich Wesentliche
beschrénken, wobei man allerdings ler-
nen und wissen muB, was jeweils das
Wesentliche ist. H:C.

Giuseppe Bolzani
Bianco e Nero. Artisti ticinesi del '900
15 Tafeln. La Toppa, Lugano 1957. Fr. 4.50

In der Reihe «Bianco e Nero, Artisti tici-
nesi del '900» bringt das Bé&ndchen
Feder- und Tuschzeichnungen von 1949
bis 1956 des 1921 in Bellinzona gebore-
nen Kiinstlers, der in Locarno lebt und
Wandbilder in Chiasso und Bellinzona
geschaffen hat. Er will die zum Teil fran-
zOsische Einfliisse verarbeitenden, zu-
meist abstrakten Zeichnungen als «una
prova di ogni momento vero di vita» ver-
standen wissen. E. Br.

Walter Kern: Der Lebenstag

Ein Freskenzyklus im Berner Rathaus von
Fritz Pauli

24 Seiten Text und 18 farbige Tafeln
BW-Presse, Winterthur. Fr. 40.—

Uber die Wandmalereien Fritz Paulis in
dem seit 1942 wiederhergestellten Emp-
fangssaal des Berner Rathauses wurde
im WERK im November 1957 berichtet.
Nun ist in der Winterthurer BW-Presse
ein Tafelband in GroBformat liber diese
Fresken erschienen, die im Jahre 1951
an der Eingangswand mit dem «Schlaf»
begonnen und nach den Seitenwénden
«Liebe und Leben» und «Arbeit» im
Januar 1957 mit dem «Fest des Lebens»,
das der Eintretende zuerst erblickt, abge-
schlossen wurden. Die Einfiihrung von
Walter Kern gibt dankenswerte Auf-
schliisse tiber die Entstehung und Tech-
nik der Fresken und deutet dann die Ge-
samtidee des Zyklus wie den Sinn der
einzelnen Wande nach ihren figiirlichen,
dekorativen  und farbensymbolischen
Werten. In der Skala von Blau zu Griin,
zu Orange und Goldgelb erhebt sich die
Reihe aus dem dunklen Grundton des
graphischen Werks des Kiinstlers zu
einem Bekenntnis festlicher Lebensbe-
jahung. In diesen Textteil der Mappe sind
kleinere und ganzseitige Aufnahmen
aus der Entstehungszeit der Fresken
eingestreut, die den Kiinstler auf dem
Gerlst bei der Arbeit zeigen, wie auch
Zeichnungen zu den einzelnen Figuren
und Gruppen, die schon an sich nach
Strichfilhrung und Ausdruck beachtens-
wert sind. Bei Pauli liegt ein freskales
Moment schon in der realistisch-organi-

schen Plastik und rdumlichen Ordnung
der Figurenzeichnung.

Der Tafelband beginnt mit dem Wettbe-
werbsentwurf von 1947, der in Zeichnung
und farbiger Skizzierung die Komposi-
tionen der vier spitzbogigen Waénde
wiedergibt, wobei die Grundidee in der
spatern Ausfiihrung beibehalten, Einzel-
heiten aber vielfach veréandert und weiter-
entwickelt wurden. Ein weiteres Blatt
zeigt den Blick in die beiden Gewdlbe-
joche des Saales mit den vier farbig wie-
dergegebenen Wandbildern, die in ihren
Linien aus der Spannung der gotischen
Rippen und Bogen abgeleitet sind. Dann
folgen die Photos der vier Bilder, von
denen jedes von zwei bis vier farbigen
Details begleitet wird, die die figurale
Erfindung und die freskale Dichte einzel-
ner Figuren und Gruppen erkennen las-
sen. Die Bilder sind nach Idee, Flachen-
teilung und Farbton als Ganzes konzi-
piert, aber die Einzelfiguren und Gruppen
wahren ihre bildméaBige Geschlossen-
heit und Selbsténdigkeit. Die farbigen
Aufnahmen des sitzenden schlafenden
Paares mit der Katze, der ruhenden
Greise, der Familie, der Sauglinge, des
kleinen Madchens aus dem Kinderreigen
und anderer mehr vermitteln einen an
das Original heranfiihrenden Eindruck
von der von Wand zu Wand reifenden
Stilsicherheit und meisterlich handwerk-
lichen Arbeit des Kiinstlers. Fritz Pauli
vermeidet schon aus kiinstlerischem In-
stinkt die illustrative Anekdote und be-
wuBte Schaustellung; seine Bilder sind
inihrerlandschaftlich-pastoralen Grund-
stimmung als graphisch malerische Si-
tuationen gesehen, erheben im Realisti-
schen und Poetischen Erfahrungen aus
dem Volksleben durch Linie, Farbe, Ge-
staltung zu echter Monumentalitat. Be-
nozzo Gozzoli gehért zu den Ahnen des
Kinstlers. Die Mappe gibt eine willkom-
mene Dokumentation zu diesem Haupt-
werk Paulis. Ulrich Christoffel

Walter Mehring: Verrufene Malerei
Von Malern, Kennern und Sammlern. Be-
richte aus Paris, Berlin, New York, Florenz.
206 Seiten mit 88 Abbildungen. «Atelier »
Diogenes-Verlag, Ziirich 1958. Fr. 19.60

Berlin - die Sturm-Galerie - in den ersten
Weltkriegsjahren, der Montparnasse in
den zwanziger und dreiBiger Jahren, die
europaische Kiinstleremigration des
zweiten Weltkriegs in Amerika, geschil-
dert von einem, der zur richtigen Zeit am
richtigen Ort dabei oder mindestens in
der Nahe war. Kein Memoirenbuch, mehr
eine Sammlung von alteren und neueren
Artikeln, mit den unvermeidlichen Uber-
schneidungen und Licken (Mehrings
Dada-Erfahrungen werden ganz (iber-
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gangen). Bald die halbe Wahrheit, bald
mehr als die Wahrheit, als Quellenwerk
fiir Dissertationen drum mit aller Vor-
sicht zu benitzen. Gelegentlich voll Ein-
sicht ins Allzumenschliche, gelegentlich
auch kaltschnauzig; manchmal mit tref-
fenden Formulierungen tiber Kunstpro-
bleme, manchmal nur routiniert journa-
listisch. Anschaulich, witzig, brillant bis
zum ReiBBerischen; auch stilistisch drum
ein echtes Produkt der Querschnitt-Zeit.
- Die 88 Reproduktionen haben den un-
verfalschten Dokumentarwert der«Quer-
schnitt»-Hefte. h. k.

Jacques Moreau:

Die Welt der Kelten

274 Seiten mit 104 Tafeln

«Grofe Kulturen der Friihzeit»
Fretz & Wasmuth AG, Ziirich 1958
Fr. 27.90

Der Begriff des Keltentums ist affektiv
beinah so belastet wie der des Germa-
nentums, hinter dem er nur insofern
zurlicksteht, als seine Mythisierung
nicht annahernd so martialisch-nationa-
listische Formen angenommen hat wie
die Mythisierung des andern. Eine Kelto-
manie hat es ebenso gegeben wie eine
Germanomanie. Sie wurde kulturge-
schichtlich am bedeutsamsten in der
Ossian-Falschung Macphersons und
deren EinfluB auf das Europa des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts. Seit langem
indessen bemiiht sich die Wissenschaft
um eine saubere Erkenntnis dessen, was
als keltisch zu gelten hat. Als wichtigste
Grundlagen dienen ihr einerseits sprach-
liche Uberlieferungen, andererseits zahl-
lose Bodenfunde. Da die frithzeitlichen
Welten indessen mitten in das hellste
geschichtliche Licht hineinragen, be-
wegt man sich keineswegs in préhisto-
rischem Dunkel. Dennoch bedeutet die
Beschéaftigung mit diesem Stoff niich-
terne Kleinarbeit. Ein Buch tber die Welt
der Kelten, wie es jetzt aus der Feder von
Jacques Moreau vorliegt, wird nur fir
den «unterhaltend» sein kénnen, der
sich im wesentlichen mit einer Samm-
lung von Fakten zufriedenzugeben bereit
ist.

Der Leser wird freilich gleich zu Beginn
etwas miBtrauisch gemacht, denn da
wird ihm mitgeteilt, gemeinsame Ziige
einer keltischen Mentalitat seien tiefe
Religiositat sowie die Fahigkeit, von der
materiellen Umwelt zu abstrahieren und -
sich eine eigene ideale Welt zu erbauen.
Das sind nun in der Tat Zlige, die man
schlechterdings nichtauf eine bestimmte
Kultur beschréanken kann. Aber der
Autor kommt gliicklicherweise nicht auf
solche — noch dazu sehr triviale ‘und
nichtssagende - Verallgemeinerungen
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zurlick, sondern geht ins Detail, in die
Fulle sehr niichterner Details. Mit ihnen
baut er geschickt und Ubersichtlich
Geschichte und Kultur der Kelten auf.
Die Darstellung beginnt im Neolithikum,
schildert die Hallstatt- und die La-Téne-
Zeit, die Keltenwanderungen, die Ver-
nichtung der Kelten durch Rom und end-
lich die letzten keltischen Reiche auf den
britischen Inseln. Von besonderer Fas-
zination ist dabei immer das Ineinander-
greifen der friihzeitlichen Kultur der
Kelten einerseits, der damaligen Hoch-
kulturen (Rom und Christentum) ande-
rerseits. Nach den historischen Ab-
schnitten folgt eine Charakterisierung
der sozialen und wirtschaftlichen Ver-
héaltnisse, der Religion, des Kunst-
handwerks und der kinstlerischen
Zeugnisse. Auf 104 Bildtafeln endlich
wird ein reiches und in wachsendem
MaBe eindrucksvolles Material ausge-
breitet. wsch.

Walter Dexel:

Keramik. Stoff und Form

142 Seiten mit 196 Abbildungen
Klinkhardt & Biermann, Braunschweig-
Berlin 1958. Fr. 25.—

Alle Beschéftigung mit der Form von
GefaBen wendet sich mitVorteil zunéchst
der Keramik zu. Wie bei kaum einem an-
dern Werkstoff (als nachstes ware an
Holz und Glas zu erinnern) ergibt sich
hier die Form aus den Eigenschaften des
Materials und dem Eingreifen der for-
menden Hand, die urspriinglich keines
Werkzeugs bedurfte und im Prinzip fir
die Formgebung auch heute auBer der
rotierenden Topferscheibe keines Werk-
zeugs zwingend bedarf. Walter Dexel,
der sich durch den Aufbau der vorbild-
lichen «Formsammlung» der Stadt
Braunschweig groBte Verdienste erwor-
ben hat, hat in friiheren Publikationen
sich mit der Holzform und der Glasform
beschéftigt. Sein Anliegen in dem neuen
Bildband tiber Keramik ist wiederum die
Form, sind die Grundprinzipien der
«einfach schonen» GefaBgestaltung,
und nicht das Dekor, das in der kunst-
geschichtlichen Betrachtung der Kera-
mik bis in unsere Zeit im Vordergrund
stand. Denn mit Recht sagt Dexel, den
Menschen, der ein Gefa3 aus Ton formt,
diirfte in erster Linie die Form, als das
Primére, interessieren.

Die knappe Darstellung setzt mit einem
kurzen Kapitel tiber die Technik der Ke-
ramik ein, das die angewandten Verfah-
ren seit dem Auftreten der GefaBkeramik
in der Jungsteinzeit bis zu den GieBtech-
niken heutiger Porzellanfabriken erlautert
und von einer Ubersicht tiber die Haupt-
arten der Keramik gefolgt ist. Zu seinem

eigentlichen Thema st6Bt Dexel mit Be-
merkungen zur Frage der Formentste-
hung bei der Keramik vor. Er kommt da-
bei zum SchluB, daB die ersten Tonge-
faBe Nachbildungen vorkeramischer Ge-
faBe und Behalter waren. «Schon die
Tatsache, daB die Mdglichkeit besteht,
fiir eine groBe Zahl heute noch Ublicher
Formtypen Reihen aufzustellen, die
meist in die Vorzeit zurlickreichen, ist
auffallend.» Diese Formreihen beweisen
ein Festhalten an einer einmal fir einen
bestimmten Zweck gefundene Form, die
auch in einen neuen Werkstoff mit tiber-
nommen wird (Holz- und Tonformen in
die Bronze oder in Zinn). Vor dem Hin-
tergrund dieser allgemeinen Bemerkun-
gen zur GefaBform wird das Wesen kera-
mischer Form herausgearbeitet. Im Ge-
gensatz zum Holz, wo die Form durch den
Materialcharakter, oder zu Glas, wo die
Form durch die Arbeitsvorgange beim
Blasen in starkem MaBe vorbestimmt ist,
kann im Ton fast jede beliebige Form
gebildet werden. Charakteristisch fiir alle
echte keramische Form ist der Kreis in
jedem Horizontalschnitt durch ein GefaB.
Diese imaginare Mittelachse hat mit
der Erfindung der Drehscheibe, die sie
zwangslaufig ergibt, nicht viel zu tun,
denn schon die freigeformten Keramiken
zeigen dieses Streben. Wesentlich fiir die
keramische Form ist sodann die weiche
Rundung, die Kurve in den verschieden-
sten Variationen, im Aufri jedes Gefa-
Bes.«Harmonische Rundung der Kérper-
silhouette» und «vom Boden bis zum
Miindungsrand ununterbrochen aufstei-
gender FluB der Kurve» entsprechen
dem Gefiihl der das GefaB formenden
Hand. Auf Grund dieser Definition glaubt
Dexel, in Knickformen vieler keramischer
Silhouetten Nachbildungen von Metall-
formen sehen zu dirfen. Keramische
Formen, die sich durch zahlreiche
Wiilste und Einziehungen auszeichnen,
diirften ihre Formvorbilder im gedrech-
selten Holzgeréat haben.

Ein wichtiger Abschnitt von Dexels Aus-
fiihrungen gilt einem aus reicher Kennt-
nis des keramischen Formbesitzes vor-
genommenen «Versuch einer systema-
tischen Ordnung der keramischen Haupt-
formen». Herausgestellt werden dabei
eindeutige, klare Typen guter, echter
keramischer Formen. DaB diese Haupt-
formen viele Zwischenformen und Vari-
anten nach sich ziehen, éndert an der
Brauchbarkeit des Ordnungsprinzips
nichts. Die Gliederung erfolgt zunéachst
nach dem Verhéltnis von Héhe zu Durch-
messer, also niedere, flache, weit offene
GefaBe; kugelahnliche GefaBe; hohe
GefaBe. Jede dieser Gruppen wird in
Wort und Bild in ihren vielfaltigen Ab-
wandlungen eindriicklich vorgefiihrt. Die
Beispiele stammen aus allen Kulturen
und Epochen und belegen Konstanz und
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Verbindlichkeit echt keramischen Den-
kens. Das Studium dieser Bildfolgen
wird zu einem faszinierenden Eindringen
in keramische Formcharaktere. Welche
Gegensétze etwa zwischen hochschult-
rigen und tropfenférmigen GeféaBen,
zwischen zylindrischen und kugeligen
Formen! Immer sind wieder «Formver-
wandte» zu faszinierenden Gruppen zu-
sammengestellt. Der Betrachter und
Leser fiihlt sich angeregt, nun auf eigene
Faust in seiner Umgebung GefaBformen
zu ordnen und ordnend Formen zu er-
leben.

Dem systematischen Teil folgt in der
zweiten Buchhalfte eine Wiirdigung der
modernen Kunstkeramik der Gegenwart.
Dabei setzt sich Dexel auch mit der ja-
nusképfigen Kiinstlerkeramik der Gegen-
wart auseinander, und breiter Raum ist
der Keramik von Picasso (mit einigen
interessanten Gegentiberstellungen hi-
storischer und auBereuropaischer Ke-
ramik) gewéahrt. Mehr reportageméaBig
wird dann das keramische Schaffen der
einzelnen Lander gewdrdigt. Den (iber-
hitzten Formen der italienischen Kera-
mik wird die organisch gewachsene
Form gegenlbergestellt, wie sie in den
Erzeugnissen deutscher, danischer,
schwedischer, finnischer, hollandischer,
englischer, schweizerischer, spanischer
und nordamerikanischer Werkstatten in
national und individuell verschiedener
Pragung sichtbar wird. Ein letzter Ab-
schnitt ist der Gebrauchskeramik aus
Manufakturen und Fabriken gewidmet.
Das schlichte Gebrauchsgeréat unserer
Zeit war immer das besondere Anliegen
Dexels, fiir das er sich in vielen Aufsatzen
und selbstdndigen Schriften eingesetzt
hat. Hier bietet das Bildmaterial eine gute
Ubersicht vor allem iiber die heutige
deutsche Produktion.

Wer immer sich mit der Geschichte der
Keramik oder mit der Gerat- und Gefa-
form beschaftigt, wird aus dem neuen
Werk von Walter Dexel betrachtlichen
Nutzen und Gewinn ziehen. DaB die
«mise en page» der Substanz des Bu-
ches und dem schonen Bildmaterial
nicht immer gerecht wird, darf als kleiner
Schénheitsfehler nicht verschwiegen
werden. W.R.

R. Stennett-Willson:

The Beauty of Modern Glass
128 Seiten mit rund 500 Abbildungen
The Studio Ltd., London 1958. 30 s.

Kaum ein anderer Bereich angewandter
Kunst befindet sich in derart lebendiger
Entwicklung wie die Glaskunst. Kaum
ein anderer Werkstoff libt aber auch
derartig nachhaltige, stédndig sich er-
neuernde Faszination auf alle Freunde
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des Schonen und Kostbaren aus. Dem
neuen Band iiber modernes Glas ist als
Frontispiz eine packende Photographie
vorangestellt: Sie zeigt das Werkzeug
des Glasmachers, das Werkzeug, das
er heute braucht und das er schon vor
Jahrhunderten gebraucht hat: der Glas-
macherstuhl, an dem der Glasballon an
der Pfeife geformt wird, ein paar Zangen,
eine Schere, ein Zirkel. Mit diesem pri-
mitiven Gerét werden die traumhaftesten
Glaser hergestellt. Bemerkenswertes
Phénomen: die Technik der Glasherstel-
lung hat sich — wenn man von der ma-
schinellen Flaschenerzeugung absieht -
in etwa zwei Jahrtausenden praktisch
kaum verdandert. Als mit glastechnischen
Fragen vertraut erweist sich der Autor in
seiner Einfihrung iiber das Glasmachen
und das Glas als kiinstlerischen Werk-
stoff. Er weist dabei mit Recht darauf hin,
die heutige Produktion von kiinstleri-
schem Glas kénne als Beweis dafiir gel-
ten, daB die Mdglichkeiten der Formge-
bung beim Glas sich nach wie vor als
mit der Formvorstellung der kreativen
Persénlichkeit voll und ganz vereinbar
erweisen.

Der Bildteil, durchsetzt mit einigen Farb-
tafeln, gibt eine umfassende Ubersicht
Gber das Kunstglas der Gegenwart. Die
Auswahl ist reprdsentativ und beriick-
sichtigt alle wesentlichen Zentren: Ita-
lien, Frankreich, Holland, Schweden,
Dénemark, Finnland, Norwegen, Eng-
land, die Vereinigten Staaten, Japan und
die Tschechoslowakei selbst als ‘Nach-
folgerin der altbéhmischen Glaskultur.
Es fehlt Deutschland, was sich vor allem
im Abschnitt Tafelglas als Liicke er-
weist, und es fehlt Gsterreich. wo eben-
falls beachtliche Anstrengungen ge-
macht werden.

Der Bildteil hebt an mit schlichten Zier-
glésern, in denen mit dem Wesen des
Materials (also Glas als Haut oder um-
gekehrt Glas als Masse) werkgerechte,
manchmal auch extravagante, aus dem
spielerischen Charakter des Glases
aber durchaus verantwortbare Formen
gesucht werden. Ein zweiter Abschnitt
ist der Farbe beim Glas gewidmet, die
seit einigen Jahren durch den Auf-
schwung der oft mehrschichtigen Uber-
fangtechnik neue Bedeutung erlangt
hat. Weitere Abschnitte sind der Gra-
vur, dem Schnitt und dem Schliff ge-
widmet, im Prinzip durchaus legitime
Techniken der nacharbeitenden «Glas-
veredlung», deren heutiger Stand aber
weitgehend als problematisch anzu-
sehen ist. Hier wirken Traditionen aus
glorreicher Vergangenheit allzu stark
nach, und es fehlen die schépferischen
Kréfte fur den Entwurf. Immerhin sind
gerade beim Glasschnitt gute moderne
Méglichkeiten gezeigt. Ein letzter Ab-
schnitt ist dem formal anspruchsvollen

Gebrauchsglas gewidmet, wobei neben
ausgezeichneten Formen sich auch
mancherlei Traditionelles, vor allem
beim englischen Schliffglas, findet. In
diesem Abschnitt fehlen ganz deutlich
die jahrzehntelangen deutschen Bemii-
hungen fiir ein formschénes Gebrauchs-
glas, fehlt aber auch die Formperfektion
von Baccarat, fehlt schlieBlich die fragile
Wiener Glaskunst mit Lobmeyr und
andern.

Im ganzen: trotz mancherlei Konventio-
nalismen und ebenso vielen Modernis-
men ein sehr brauchbares Buch fiir alle
Freunde des Glases. W.R.

Eingegangene Biicher

Otto Constantini: Vom Tempel zum Hoch-
haus. Handbuch der Baustilkunde. 488
Seiten mit 140 Skizzen und 42 Abbildun-
gen. 2. Auflage. Tyrolia, Innsbruck-
Wien-Miinchen 1958. Fr. 16.—

Erik Thelaus: Nya Svensky Villor/New
Swedish Houses. A Survey of the Villa
Architecture of the 1950s. 166 Seiten mit
vielen Abbildungen. AB Byggmaistaren
Forlag, Stockholm 1958. sKr. 24.—

Hans-J. Becker/Wolfram Schlote: Neuer
Wohnbau in Finnland. 120 Seiten mit 205
Abbildungen. Girsberger, Ziirich 1958.
Fr. 21.80

Attualita urbanistica del monumento e
dell’ambiente antico. 166 Seiten mit vielen
Abbildungen. Centro studi della Trien-
nale di Milano. Gérlich, Milano

Giovanni Mariacher: Camini d'ogni tempo
e paese. 185 Seiten mit 300 Abbildungen.
Antonio Vallardi, Milano 1958. L. 4000.—

Der Kalksandstein. 120 Seiten mit Abbil-
dungen. Schriftenreihe des Hauptver-
bandes Kalksandsteinindustrie e. V.,
Hannover 1958

Kalksandsteinbau. 132 Seiten mit Abbil-
dungen. Schriftenreihe des Hauptver-
bandes Kalksandsteinindustrie e. V.,
Hannover

St. Florian, Wilhering, Kremsmiinster.
Text von Bruno Grimschitz. Aufnahmen
von Helga Schmidt-Glassner. 48 Seiten
mit 48 Abbildungen. Langewiesche-Bii-
cherei. Karl Robert Langewiesche Nach-
folger Hans Késter, Kénigstein im Tau-
nus. Fr. 2.85.

Wolfgang Rauda/Rudolf Delling: Deutsche
Rathéduser. 96 Seiten und 96 Abbildungen.
Wolfgang Weidlich, Frankfurt am Main
1958
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Reinhard Frauenfelder: Die Kunstdenk-
méler des Kantons Schaffhausen. Band 1.
Der Bezirk Stein am Rhein. 368 Seiten
mit 461 Abbildungen. Birkh&user, Basel
1958. Fr. 48.—.

Heinrich Waldvogel: Diefenhofen. 56 Sei-
ten mit 32 Tafeln. Schweizer Heimat-
blicher Nr.84. Paul Haupt, Bern 1958.
Fr. 4.,50.

Herbert Maeder: Toggenburg. Mit Texten
aus Ulrich Braker, «Lebensgeschichte
des armen Mannes vom Tockenburg».
84 Seiten mit 47 Abbildungen. Arthur
Niggli Ltd., Teufen AR 1958. Fr. 15.-.

Leonard von Matt: Architektur im antiken
Rom. Begleitender Text von Bernard
Andreae. 16 Seiten und 48 Tafeln. Samm-
lung Roma. NZN-Buchverlag, Ziirich
1958. Fr. 13.80.

Leonard von Matt: Romische Bildwerke.
Begleitender Text von Bernard Andreae.
16 Seiten und 48 Tafeln. Sammlung
Roma. NZN-Buchverlag, Ziirich 1958.
Fr. 13.80.

Leonard von Matt: Die Peterskirche. Be-
gleitender Text von Dieter von Balthasar.
16 Seiten und 48 Tafeln. Sammlung
Roma. NZN-Buchverlag, Zirich 1958.
Fr. 13.80.

Leonard von Matt: Kunst im Vatikan. Be-
gleitender Text von Dieter von Balthasar.
16 Seiten und 48 Tafeln. Sammlung
Roma. NZN-Buchverlag, Ziirich 1958.
Fr. 13.80.

Leo Bruhns: Aus alten Bildern. Zeugnisse
deutschen Wesens. 80 Seiten mit 56 ein-
und 16 mehrfarbigen Tafeln. Die Blauen
Blcher. Karl Robert Langewiesche,
Nachfolger Hans Kdoster, Kénigstein im
Taunus 1958. Fr. 6.45.

Hans Holbein der Jingere. Text von Wil-
helm Waetzoldt. 80 Seiten mit 62 ein-
und 16 mehrfarbigen Abbildungen. Die
Blauen Biicher. Karl Robert Lange-
wiesche, Nachfolger Hans Késter, Ko-
nigstein im Taunus 1958. Fr. 6.45.

Arp. Edited with an introduction by Ja-
mes Thrall Soby. Articles by Jean Arp,
Richard Huelsenbeck, Robert Melville,
Carola Giedion-Welcker. 128 Seiten mit
114 Abbildungen. The Museum of
Modern Art, New York 1958. $ 4.50

G. di San Lazzaro: Klee. La vie et I'ceuvre.
304 Seiten mit 160 Zeichnungen, 80 far-
bigen Tafeln und 159 Kleinreproduktio-
nen. Fernand Hazan, Paris 1957. fFr.
2900.-



	

