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Arch.BSA/SIA; Prof. Dr. Werner M. Mo-
ser, Arch. BSA/SIA, Ziirich; Ersatzméan-
ner: Alfons Barth, Arch. BSA/SIA,
Schonenwerd; Pfarrer Theophil Kachel.
Die Unterlagen kénnen gegen Hinter-
legung von Fr. 40 bei der Verwaltung der
Evangelisch-reformierten Kirche, Basel
(Postcheckkonto V 960), bezogen wer-
den. Einlieferungstermin: 75. Mai 1959.

Gestaltung eines stadtischen
Zentrums fiir Bern-Biimpliz

Ideenwettbewerb, eréffnet von der stad-
tischen Baudirektion | der Stadt Bern
unter den im Kanton Bern seit minde-
stens 1. Januar 1958 heimatberechtigten
oder niedergelassenen Fachleuten. Dem
Preisgericht stehen fiir die Pramiierung
von funf bis sieben Entwiirfen Fr. 32000
zur Verfligung. Preisgericht: Baudirektor
Hans Hubacher, Arch. SIA (Vorsitzen-
der); H.Bosshard, Stadtplaner; Prof.
Hans Brechbiihler, Arch. BSA/SIA;
Stadtbaumeister Albert Gnaegi, Arch.
SIA; Walter Kamber, Arch. SIA, Re-
gionalplaner; Hans Kupli, Arch. SIA,
Chefdes Bebauungsplanbiiros der Stadt
Ziirich; Walter Schwaar, Arch. BSA/
SIA; Ersatzméanner: Dr. E. Anliker, stad-
tischer Baudirektor II; Stadtbauinspek-
tor Hans Gaschen, Arch. SIA; Werner
Krebs, Arch. BSA/SIA. Die Unterlagen
kénnen gegen Hinterlegung von Fr. 50.—
beim Stadtplanungsamt Bern bezogen
werden. Einlieferungstermin: 30. Mai
1959.

Kiinstlerische Ausschmiickung
des Primarschulhauses Héhe
in Biimpliz, Bern

Der stadtische AusschuB zur Férderung
der bildenden Kunst der Stadt Bern ver-
anstaltet im Auftrage des Gemeinde-
rates der Stadt Bern zwei allgemeine
Wettbewerbe: a) Zierbrunnenanlage auf
dem Pausenplatz; b) Sgraffito an der
nordéstlichen Giebelfassade der Turn-
halle. Teilnahmeberechtigt sind alle im
Amtsbezirk Bern heimatberechtigten
oder wohnhaften bildenden Kiinstler.
Dem Preisgericht stehen fiir die Prami-
ierung der besten Entwirfe je Fr. 5000
zur Verfligung. Preisgericht: Dr. E. An-
liker, Baudirektor (Vorsitzender); Karl
Bieri, Maler; Paul Dubi, stadtischer
Schuldirektor; Stadtbaumeister Albert
Gnaegi, Arch. SIA; Fritz Griitter, stadti-
scher Finanzdirektor; Emil Meyer, Archi-
tekt; Dr. Franz Meyer, Konservator der
Kunsthalle Bern; Alexander Miillegg,
Maler; Gustave Piguet, Bildhauer. Ein-
lieferungstermin: 25. Mérz 1959.

Schwimmbadanlage
in Hinwil, Ziirich

Projektwettbewerb, eréffnet vom Ge-
meinderat von Hinwil unter den in den
Bezirken Hinwil, Uster, Pfaffikon und
Meilen seit mindestens 1. Januar 1958
heimatberechtigten oder niedergelas-
senen Fachleuten. Dem Preisgericht
stehen fiir die Pramiierung von drei bis
vier Entwirfen Fr. 7000 zur Verfligung.
Preisgericht: Gemeindeprasident J.
Senn (Vorsitzender); Heinrich E. Huber,
Arch. SIA, Zirich; Gemeinderat A.
Midespacher; Werner Stiicheli, Arch.
BSA/SIA, Zirich; Arnold von Wald-
kirch, Arch. BSA/SIA, Zirich. Ersatz-
manner: Rudolf Kiienzi, Arch. BSA/SIA,
Kilchberg; Gemeinderat Heinrich Rutz;
Gemeinderat Walter Sprecher. Die Un-
terlagen kénnen gegen Hinterlegung von
Fr.15.— bei der Gemeinderatskanzlei
Hinwil (Postscheckkonto VIII 3696) be-
zogen werden. Einlieferungstermin: 75.
April 1959.

Maison des Congrés a Genéve

Le Conseil administratif de la Ville de
Genéve ouvre un concours de projets
pour la construction d'une Maison des
Congrés. Ne peuvent prendre part a ce
concours que les architectes de natio-
nalité suisse, domiciliés en Suisse, ins-
crits au Registre suisse des architectes.
Il est mis a la disposition du jury: a) une
somme de 35000 fr. pour primer cing ou
six projets; b) une somme de 10000 fr.
pour l'achat d'un ou des projets présen-
tant un intérét particulier. Le jury est
composé de MM E. Beaudouin, archi-
tecte, directeur de la Haute école d’ar-
chitecture de Genéve, Paris; P. L. Nervi,
ingénieur, professeur a la Faculté d’'ar-
chitecture de Rome, Rome; B. Zehrfuss,
architecte, Paris; G. Minoletti, archi-
iecte, Milan; Werner M. Moser, archi-
tecte FAS/SIA, professeural’Ecole poly-
technique fédérale, Zurich; C. E. Geisen-
dorf, architecte, professeur a I'Ecole
polytechnique fédérale, Zurich; J.Jd.
Honegger, architecte SIA; dJ. Ducret,
architecte, directeur du Service immobi-
lier de la Ville de Genéve; André Marais,
architecte SIA, chef du Service d'urba-
nisme du Canton de Genéve. Les docu-
ments seront remis aux concurrents
par le secrétariat du Service immobilier
dela Ville de Genéve (compte de chéques
postaux | 818, Genéve), contre verse-
ment d'une finance d'inscription de
100.— fr. Délai de livraison des projets:
8 mai 1959.
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Ausstellungen

Basel

Jugoslawische Volkskunst
Museum fiir Vélkerkunde
1. November 1958 bis 31, Januar 1959

In der Reihe der Sonderausstellungen
des Basler Museums fiir Vaélkerkunde
wurde fir ein erstes Mal eine Neuerung
mit viel Erfolg probiert. Statt eines Teil-
gebietes aus dem immens groBen Ge-
biet der Ethnologie wurde ein Stiick
besonders farbiger Volkskunde ausge-
breitet. AnlaB dazu boten nicht nur die
reichen, noch auf den Griinder des
Schweizerischen Museums fiir Volks-
kunde, Prof. Dr. Ed. Hoffmann-Krayer,
zuriickgehenden Sammlungsbestande
aus Jugoslawien, sondern die mit Hilfe
eines Stipendiums des Schweizerischen
Nationalfonds durchgefiihrten Studien-
und Sammelreisen von Dr. Robert Wild-
haber, in dessen Obhut sich die volks-
kundlichen Sammlungen Basels befin-
den. AuBerdem gelang es, das berni-
sche Historische Museum dazu zu be-
wegen, seine Jugoslawien-Bestande als
dauerndes Depositum nach Basel zu
geben.

So konnte eine Ausstellung geschaffen
werden, die nicht - wie viele andere
ihrer Art — komplett und mit mehr oder
weniger erfreulichem Propagandaballast
befrachtet aus dem Ausland offiziell
tbernommen werden muBte, sondern
ganz auf Grund eigener wissenschaft-
licher Forschungen und Einsichten, mit
eigenem Material gestaltet wurde. Wild-
habers Anliegen war es vor allem, den
«verwirrenden Reichtum an kulturellen
Erscheinungen» dJugoslawiens darzu-
stellen. Er tat dies, indem er den Besu-
cher geographisch durch die sechs Kul-
turprovinzen des Staates fiihrte, dessen
Gebiet von altersher eine Landbriicke
zwischen den 0stlichen Alpenlédndern
und dem in Mazedonien beginnenden
Orient bildet.

An Trachten, Geraten, Musikinstru-
menten, zum Teil prachtvollem Schmuck
und Zeugnissen der tberall noch leben-
digen Topferei und Schnitzerei, den
auBerordentlich reichen Textilien wird
das Charakteristische jeder Kulturpro-
vinz gezeigt. Die ausgestellten Objekte
finden dann jeweils in Landkarten, kurzen
historischen und kulturgeschichtlichen
Texten und ausgezeichneten groBfor-
matigen Photographien von Landschaf-
ten und Menschen ihre Kommentierun-
gen. Die sechs Kulturprovinzen, in denen
sich die verschiedenen Einflisse der
Deutschen, Madjaren, Turken, Italiener,
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des alten Byzanz, des Islams und Maze-
doniens keineswegs sauber voneinander
trennen lassen - sie iberschneiden sich
tiberall -, sind: die alpenléandische Kultur-
provinz mit Slowenien und Nordkroa-
tien, die mediterrane Kulturprovinz mit
Istrien und Dalmatien, die dinarische
Kulturprovinz der Hirtenvolker Istriens
und Montenegros, die pannonische
Kulturprovinz der Ackerbauern und
GroBviehziichter im Donaubecken, die
Moravaprovinz mit Altserbien und Kos-
met und schlieBlich die mazedonische
Provinz. m. n.

Priakolumbische Plastik aus Mexiko
Galerie Beyeler
4. Dezember 1958 bis 31. Januar 1959

Vor Jahresfrist unterbrach die Galerie
Beyeler ihre zum Teil prunkvollen und
aufsehenerregenden Bilderausstellun-
gen mit einer kleinen Ausstellung von
Negerkunst. Heute bot eine auBerordent-
lich umfangreiche und von Kennern als
erstklassig bezeichnete kanadische Pri-
vatsammlung von 126 Plastiken Gelegen-
heit, in Basel zum zweitenmal mexika-
nische Frithkunst zu zeigen. (Vor Jahren
waren in der Galerie d'Art Moderne ein-
mal eine ganze Anzahl kleinformatiger
Tonplastiken gezeigt worden, die ein
Basler Kiinstler aus Mexiko mitgebracht
hatte.) Neben einigen kleinen strengen
Steinplastiken - sie stellen zumeist die
alles Leben dirigierende Maisgottin dar -
sind es vor allem die groBformatigen
Menschenfiguren, die in dieser Ausstel-
lung auffallen und damit zugleich den
starken, beinahe ungeziigelten Expres-
sionismus dieser Kunst einer bauerli-
chen Kultur betonen. Das ungeheuer
Faszinierende an dieser oft mit primiti-
ven Knettechniken hergestellten Ton-
plastik liegt allerdings nicht allein in der
Starke des Ausdrucks, in dem sich Gei-
ster- und Damonenfurcht spiegelt. Es
liegt sehr viel mehr noch in der seltsa-
men Verbindung, die hier das Archaisch-
Hierarchische der mexikanischen Prie-
sterkultur mit charmanten Genremotiven,

Folklore und kultisch-sakraler Ge- -

brauchsform eingegangen ist. Denn all
das, was hier zu sehen ist, die mensch-
lichen Figuren mit ihren Sitzenden, Ste-
henden, Trommlern, Kriegern und Buck-
ligen, die zahlreichen freundlichen Hun-
de, die Schildkréten und Schlangen,
stammt aus mexikanischen Grabern des
1. Jahrtausends n. Chr. Ein groBer Teil
diente dort als GefaBe, mit denen den
Toten Spende und Nahrung ins dJen-
seits gegeben wurde.

Jacques Soustelle, der franzésische
Minister, schrieb fir den illustrierten
Ausstellungskatalog das Vorwort. Merk-

wirdigerweise fand die Ausstellung
beim Basler Publikum wenig Anklang.
Dies ist nicht nur der gar nicht hohen
Preise wegen, die fiir die Plastiken dieser
Ausstellung gefordert werden, bemer-
kenswert, sondern mehr noch wegen der
Verbundenheit des Basler Kunstpubli-
kums mit der durch das Volkerkunde-
museum gebotenen Kunst und mit der
hier verwurzelten expressionistischen
Moderne. m. n.

Biel

Hans Berger - Coghuf
Galerie Socrate
6. Dezember 1958 bis 6. Januar 1959

Das Wiedersehen mit Coghuf bereitete
reine Freude. Er war mit einem guten
Dutzend Olbilder vertreten, vom klein-
sten schmalen Querformat bis zum
groBten Rechteck, wobei sich auch ein
unregelmaBiges Vieleck einfand; alles
aber lebte von einer erfrischenden und
liebenswiirdig-heitern Farbgebung, de-
ren préaziser Wohlklang die Bilder fréh-
lich macht, ihnen alle Schwere nimmt
und jedes einzelne zum - strahlenden
Leuchten bringt. Die Bildflache erscheint
durchwegs aufgelést in fest hingesetzte
Farbflecken, hinter denen man eine
knappe Figtrlichkeit grade noch erahnen
kann, wie in dem groBen dreiteiligen
«Buffet de gare», welches Hellblau mit
Rostrot in freundlichem Kontrast um die
schwarzen Konturen einer alten Dame
zeigt, oder wie in den «Brouillards», wo
man zwischen starkzergliederten weiBen,
grauen und hellblauen Flachen die
Schatten schreitender Paare zu erkennen
vermeint. Voll strahlender Frische ist
sein hellgriin-blauweiBer «Printemps»,
kontrastierend zum warmen, satten,
braunrot-blauen «Eté», die beide ganz
der Farbe hingegeben sind. Liebens-
wiirdig waren die kleinformatigen Bilder,
in denen sich die Zeichnung neben der
Farbe noch eher behauptet, wie die
zarte «Procession nocturne» und die
dunkel-mystische « Terre».

Im Gegensatz zu der sehr festgepragten
Gesamtform von Coghufs Werk begeg-
neten wir bei Hans Berger einer Vielzahl
verschiedener Ausdrucksmdglichkeiten.
Einige der wichtigsten Bilder stehen
stark unter dem EinfluB eines Hodler-
schen Expressionismus, wie das in
roten, blauen und griinen Flachen leuch-
tende «Portrait avec poéle» oder wie die
gelb-braune «Lecture». Andere Bilder
sind impressionistisch hingetupft, wie
der «Printemps» mit seinen Lichtflek-
ken zwischen den B&umen oder die
«Neige» mit ihrem grinen Baumchen
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in der durchsichtig grauen Luft. Einige
Portréts erinnern mit ihren plastisch
modellierten griin-violetten Schatten-
partien an Cuno Amiet. Verschiedene
kleinformatige Bilder, wie das sehr ge-
schlossen wirkende «Départ pour les
champs» mit seinen schwarzen Silhou-
etten vor rosa-hellgriinem Grund, voll-
endeten die vielgesichtige Gesamtschau.

j. im.

Lausanne

14 artistes - 14 matiéres
Galerie Bridel :
du 4 au 31 décembre 1958

Quelques artistes suisses, en grande
majorité vaudois, se plagant eux-mémes
a la pointe de I'avant-garde et de I'au-
dace, se sont réunis pour organiser dans
la salle de la galerie Bridel une exposi-
tion que I'on pourrait qualifier «de choc».
lls y ont réussi dans la mesure ol leur
manifestation, placée, a une ou deux ex-
pressions prés, a I'enseigne de I'art brut,
affirme se situer a I'extréme point d’op-
position aux notions admises. En déduire
que nous sortons de leur exposition con-
vaincu par leur démonstration serait
aller un peu vite. Pour étre franc, on peut
se demander si certains de ces artistes,
a I'égard desquels nous n'avons jamais
caché ni notre estime ni notre admira-
tion, ne sont pas en train de faire fausse
route. Leurs recherches sont sans doute
intéressantes, mais la recherche ne
trouve pas safin en soi, et ne se légitime
finalement aux yeux du spectateur que
par ses apports a des réalisations abou-
ties: le but final de I'artiste reste, quoi
qu'on en dise, I'ceuvre d'art. Or, nous ne
sommes pas certain de pouvoir considé-
rer comme tel des «objets» qui témoi-
gnent parfois d'ingéniosité, mais qui, ré-
unis, évoquent plutét une exposition de
curiosités. A vouloir trop prouver, on ne
prouve plus rien du tout, et en tout cas
pas la supériorité du carton d’emballage
— déchiré et plié¢ de maniére a créer des
reliefs plus ou moins en trompe-I'ceil -
sur le platre ou la terre cuite, ni celle de
la limaille d'aluminium sur le fer forgé.
On convient volontiers que toutes les
matiéres peuvent étre belles ou intéres-
santes, et, tous les jours, la nature, a
I'état plus ou moins brut, nous fait voir
des objets dignes d'attention et souvent
flatteurs a notre imagination. Mais lais-
sons a la nature ce qui lui appartient.
Nous attendons de I'homme une créa-
tion dans laquelle avant tout il se re-
trouve lui-méme et se manifeste, qui
porte son empreinte et prolonge son
message. Or, I'homme témoigne d'une
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réserve pour le moins excessive lorsque
comme Berthold ou Yersin (matiéres ré-
cupérées) il se borne a n'apporter que
quelques vagues corrections a quelques
morceaux de matériau choisis pour leur
apparence suggestive, ou lorsque, com-
me Kuenzi, il s'abandonne aux hasards
fantaisistes de quelques trainées d’'encre
d'imprimerie maculant une feuille de
papier.

Nul doute que ces jeux soient amusants.
Ils ont d’ailleurs déja été pratiqués sou-
vent et depuis longtemps. Mais vouloir
ériger l'accident plaisant en systéme
esthétique est certainement une erreur.
A part les noms que nous venons de
citer, on peut mentionner parmi les
ceuvres de cette exposition deux trés
belles photos d'Henriette Grindat, un
bronze noirtrés racé de Poncet, d'habiles
compositions en cuivre poli de Lasserre,
des bas-reliefs en plomb de Chabloz,
une mosaique de Lor Olsommer, et, de
Musy, un bloc de pierre brute d'ou se
dégage avec art, poli et finement évoqué,
un fort beau portrait.

Léon Prébandier, quant a lui, avec une
forme assez dramatique modelée en
platre, une autre plus monolithique taillée
dans un tronc de pommier, par son sens
du monumental et I'esprit extraordinaire-
ment aigu qui anime tout ce qui sort de
ses mains, s'impose comme le meilleur
élément du groupe. Excellent sculpteur,
spéculateur peut-étre, mais avec quelle
probité intellectuelle chacune de ses
ceuvres est le fruit d'une longue dé-
marche spirituelle qui lui donne tout
son poids. Parmi tant de créations non
figuratives dont la plupart sont d'une
gratuité désolante, les siennes sont
toujours parfaitement légitimes et si-
gnifiantes. Le fait mérite d'étre sou-
ligné. G: Px.

Céramiques d’Edouard Chapallaz
Galerie I’Entracte
du 29 novembre au 19 décembre 1958

En ce mois de décembre dernier, le pu-
blic lausannois se trouvait appelé ajuger,
dans la collection des poteries récentes
d'Edouard Chapallaz, une ceuvre en son
genre assez exceptionnelle.

Sortide I'Ecole de céramique de Chavan-
nes-Renens, se vouant ensuite en Suisse
alémanique aux problémes peu pres-
tigieux de la céramique industrielle, Cha-
pallaz doit en partie a son penchant trés
vif pour les phénoménes techniques de
son métier le privilége d'une création qui
s'affirme de plus en plus comme ['une
des plus valables. Le métier, ici, est venu
au secours de I'esprit en lui apportant le
support indispensable a une expression
magistrale. S'inscrivant en faux contre

un monde d’apparences, Chapallaz s'en
est allé chercher dans les mystéres de la
matiére la solution aux problémes posés
par un art en perpétuelle évolution et
opta délibérément pour le classicisme.
La recherche des formules de la Chine
ancienne, I'étude du japonisme et les
encouragements trouvés dans certaines
concordances de vues avec les Scandi-
naves et notamment les Finlandais ont
conduit I'artiste, de 1945, date de ses
premiéres recherches de matiéres, aux
ceuvres parfaites qu'il présente actuelle-
ment.

Techniquement, Chapallaz innove, car
I'un des premiers en Suisse, il a recours
au grés. Plus lourd, beaucoup plus solide
que la terre cuite, celui-ci exige des cuis-
sons a trés haute température qui
rendent toutes les opérations particu-
lierement délicates. Nous avons affaire
la a I'art du feu par excellence. Le feu,
moyen essentiel, instrument puissant et
difficile & maitriser, non seulement dé-
cide de la métamorphose des argiles,
mais influe directement sur la couleur.
Il donne aux émaux leur transparence
et fixe les rouges ou les fait virer au bleu,
au violet ou au vert, selon les degrés
d’'intensité.

La technique du grés limite la palette et
les possibilités de décor de la poterie.
Il reste a celui qui I'emploie a jouer sur
les formes et les volumes, et & user de
tout son talent pour trouver dans le
champ restreint qui lui est imparti les
effets variés qui donneront vie et beauté
aux objets sortis de ses mains.
Chapallaz est passé maitre en ce do-
maine. Dans ses objets, vases, pichets,
coupes, grands ou petits, qui tous sont
utilitaires et ne limitent pas leur réle a la
simple décoration, la forme singuliére-
ment racée dans I'élégante simplicité de
ses courbes s’'accompagne de la déli-
catesse trés nuancée des émaux qui, par
la diversité de leurs aspects, témoignent
de la science a laquelle ce chercheur
inspiré a déja pu atteindre. Emaux trans-
lucides sur lesquels la lumiére en ondes
chatoyantes scintille et fait vibrer de pré-
cieuses sonorités, blancs, bleus dont les
reflets assourdis mettent en valeur une
matiére littéralement vivante, formes
élancées ou pansues, mais toujours scru-
puleusement étudiées en fonction d'un
rythme adapté a une fonction, ces créa-
tions frappent I'observateur exigeant
par leur beauté calme et aristocratique.
Congues pour embellir et servir, on les
voit facilement s'intégrer a notre cadre
familier et bientot s'y révéler indispen-
sables. On ne saurait concevoir création
artistique plus légitime. G. Px.
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Lugano

0. Olgiati - L. Taddei - A. Broggini -
F. Steffanutti

Galleria Giardino

14. bis 24. Dezember 1958

Im Dezember 1958 hat diese Galerie
Werke von drei Tessiner Malern und
einem ltaliener gezeigt: O. Olgiati, L.
Taddei, A.Broggini und F. Steffanutti
aus Venedig. Die extremen und damit
die starksten Akzente lagen in der Kunst
von O. Olgiati einerseits und von F. Stef-
fanutti andererseits. Der letztere beein-
druckte durch den FleiB und durch den
Belcanto seines lockeren, impressioni-
stischen Stils, welcher der Atmosphare
Venedigs mithéchstgekonnter Schwarz-
WeiB-Technik gerecht wird. Auf Olgiati
als Tessiner Vertreter der geometrischen
Abstraktion wurde man schon hin und
wieder aufmerksam. Es entspricht seiner
Art, die geometrischen Mittel emotiona-
len AuBerungen dienstbar zu machen.
Wenn es ihm gelingt, seine «Inhaltlich-
keit» zu préazisieren und dementspre-
chend auch im Formalen konzentrierter
und noch zwingender darzustellen, wird
Olgiati, der schwer um den Zwiespalt
von innerlicher Aussage und sauberen
formalen Mitteln ringt, etwas zu sagen
haben. e.g.

Ziirich

Max Bill
Galerie Suzanne Bollag
20. Dezember 1958 bis 23. Januar 1959

Max Bill konnte am 22. Dezember 1958
seinen fiinfzigsten Geburtstag feiern.
Zu diesem AnlaB ist ihm von Freunden
des In- und Auslandes eine Festschrift
geschenkt worden* - eine Gabe von der
Art, wie sie Kiinstlern nur selten zuteil
wird. Der Sonderfall dieser Ehrung steht
in Einklang mit dem Sonderfall, den Max
Bill als Kiinstlererscheinung innerhalb
der Schweizer Kunst darstellt. Einmal
hat Bill fiir seine Person aufs selbstver-
standlichste die nationale Begrenzung
des Wirkungsfeldes gesprengt und Welt-
geltung erlangt. So fand etwa die erste
Gesamtausstellung seines Schaffens
1950 im Museu de Arte in Sdo Paulo
statt, und Bill ist es, der auf internationa-
len Ausstellungen das zeitgendssische
Schweizer Kunstschaffen immer wieder
vertritt. Zur internationalen Geltung
kommt bei Bill eine innere Universalitat
seines Schaffens: er ist Architekt, Pla-

* Max Bill. Herausgegeben von Eugen Gom-
ringer, Teufen 1958 (siehe Seite 43%).
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Basel

Bern

Biel

La Chaux-de-
Fonds

Chur

Fribourg

Genéve

Kiisnacht

Lausanne

Le Locle

Luzern

St. Gallen

Schaffhausen

Thun

Winterthur

Zug

Ziirich

Kunstmuseum Kupferstichkabinett
Kunsthalle

Museum fiir Vélkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie d’Art Moderne
Galerie Atelier Riehentor

'
Galerie Bettie Thommen

Kunstmuseum

Kunsthalle

Galerie Verena Miiller
Klipstein & Kornfeld
Galerie Spitteler

Galerie Socrate

Galerie Numaga

Kunsthaus

Musée d'Art et d’Histoire

Musée d’'Art et d’Histoire

Musée Rath
Athénée
Galerie Georges Moos

Kunststube Maria Benedetti

Galerie L'Entracte

Galerie Maurice Bridel

Galerie La Gravure

Galerie des Nouveaux Grands
Magasins SA

Galerie Paul Vallotton

Musée des Beaux-Arts

Kunstmuseum

Galerie Gelbes Haus

Museum zu Allerheiligen

Kunstsammlung
Galerie Aarequai

Gewerbemuseum
Galerie ABC

Galerie Seehof

Kunsthaus

Kunstgewerbemuseum
Helmhaus

Stadthaus

Rechberg

Strauhof

Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Galerie Laubli
Rotapfel-Galerie
Galerie Henri Wenger
Wolfsberg

Orell FuBli

Monogrammist DS - Urs Graf - Niklaus Manuel
Deutsch

Karel Appel - Georges Mathieu -

Mattia Moreni — Jean-Paul Riopelle
Volkstiimliche Weihnachtskrippen

Kunststoffe

Alberto Burri

Jean-Paul Riopelle - Georges Mathieu -

Karel Appel. Aquarelle und Gouachen
Raederscheidt

Franzésische Malerei des 17.Jahrhunderts
Max Fueter

Malewitsch

Adrien Holy

Sam Francis

Charles Barraud

Georges Girard

Ernst Luchsinger

Kolos-Vary
Jean Coulot

Teo Otto

Alice Bailly
Jules Schmid

Céramique suisse contemporaine
Graveurs contemporains de la Pologne
Art contemporain canadien

Dufresne

De Cross a Schneider

Jean Gabriel Domergue — Mino Ameglio -
Henri d’Anti - Marcel Masson

Luigi Boille

Jacques Duthoo

Marcel Brazzola

«Forcole», formes en bois

Livres illustrés de Louis Broder, Paris
Marguérite Seippel

Guy Baer

Paul Matthey

Ivan Othenin-Girard
Albert Fahrny

Kunst der Siidsee

Walter Burger — Ferdinand Gehr — Kébi Lammler —
Hans Stettbacher — Willy Thaler

Wettbewerbsentwiirfe fiir Wandbilder in
Schulbauten

Arnold Brigger
Tonio Ciolina

lkonen
Rosina Viva

Helen Keiser

Sammlung S. Niarchos

Kunst der Mexikaner

Stadtischer Lehrlingswettbewerb
Agyptische Kinder weben Bildteppiche
Stadtische Ankéufe aus dem Jahr 1958
Johann Heinrich FuBli

Margrit Haemmerli

Otto Meister

Louis-Paul Favre

Ludwig Demarmels

André Derain

Olga Fischli - Hans Fischli

Otto Séquin

Lithographies et eaux-fortes

E. Chambon - G. Item

Ernst Egli
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Januar
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Januar
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1
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9. Marz

-

. Marz

15. Marz

8. Marz
12. Méarz
19. Februar

22, Februar

April

17. Méarz
29. Méarz
22. Méarz
14, Februar
12. Februar
12. Marz

20. Februar

12 février
15 mars

15. Februar

8 février
8 mars

1er mars

8 mars

1er mars
26 février
28 février

13. Februar

13 février
27 février
13 mars

28 février
24 février
18 février
11 mars

21 février

15 février
15 mars

8. Marz

28. Februar

22. Februar

15. Marz
4. Méarz

1. Marz
28. Februar

28. Februar

1. Méarz
15. Mérz
22, Februar

1. Marz
31. Marz
31. Mérz
15. Februar

8. Marz
17. Februar
10. Mérz
13. Februar
24, Februar

7. Februar
28. Februar
28. Februar
14. Méarz

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9, Bérsenblock

Stiandige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr

Samstag bis 17.00 Uhr



39*

stiker, Maler, Produktformer, Graphiker,
Theoretiker, Padagog und Publizist. In
all dem bleibt er aber, wiederum in der
selbstverstandlichsten Weise, eine Ein-
heit; nirgends wird er zum eigenen Dop-
pelganger, muB in keinem Bezirk seines
Schaffens sich selbst als einem anderen
begegnen. Diese so selbstversténdlich
scheinende Weltgeltung und dieser so
selbstverstandlich scheinende Universa-
lismus Bills sind aber der Erfolg eines
gerade innerhalb unserer Grenzen unge-
wohnlichen personlichen Mutes und
Wagnisses. Die ungewdhnliche Ehrung
dieses Kiinstlers ist legitim.

Zu seinem fiinfzigsten Geburtstag war
nun aber auch eine Gabe des Kinstlers
an die Offentlichkeit zu erwarten: eine
Ausstellung. Da jedoch 1957 auch in
Zirich eine groBe retrospektive Gesamt-
ausstellung gezeigt worden ist, war es
nicht leicht, diese Erwartung zu befriedi-
gen. Der Galerie Suzanne Bollag in Zi-
rich ist dies in ansprechender Weise
gelungen. Die kleine Ausstellung umfat
nicht mehr als 22 Nummern, und sie kann
in dieser Bescheidung natiirlich weder
den Weg noch die Weite des Kiinstlers
zur Anschauung bringen. Dennoch ver-
steht sie es, eine eigentiimliche Span-
nung zu erzeugen. Neuesten Werken
Bills sind einige Arbeiten aus seinem
kiinstlerischen Anfang gegentiberge-
stellt, das ganze Gefalle der kiinstleri-
schen Entwicklung Bills erhellend. Bills
Entwicklung als Maler setzt um 1924 ein
mit Landschaften und Selbstbildnissen,
in denen er sich durch die verschiedenen
Ausdrucksmdoglichkeiten von Hodler,
Van Gogh, Cézanne bis zum Expressio-
nismus durcharbeitet. Die friihesten
Werkbeispiele der Ausstellung, Land-
schaftsaquarelle von 1926 aus Iltalien,
gehodren der expressionistischen Phase
an; wenige Farben von einer &tzenden
Intensitat und scharfe Formung artiku-
lieren die landschaftlichen Motive in
einer bereits der Abstraktion entgegen-
strebenden Zusammenfassung. Eine
zweite kleine Gruppe von Bildern aus
den Jahren 1927/28, der Bauhauszeit
Bills, vergegenwartigen die Bedeutung,
die besonders Paul Klee fiir Bills Ent-
wicklung gewonnen hat, von dessen
Ausdrucksweise er sich erst 1930 [6st,
um den Durchbruch zur Konkretion zu
vollziehen. Solche Zeugen des Anfangs
werden den wenigsten bekannt sein.
Wer kiinstlerische Qualitat an gegen-
standsgebundenen Darstellungen siche-
rer als an abstrakten Gebilden einzu-
schatzen sich zutraut, dem ist mit den
drei expressionistischen Aquarellen Ge-
legenheit geboten, sich einmal von dieser
Seite her von Bills Formkraft zu tber-
zeugen. Die konkreten Bilder der Aus-
stellung, welche zu Recht die groBte
Gruppe bilden, stammen alle aus dem

Jahre 1958. Sie reprasentieren verschie-
dene Bildtypen, hauptséchlich die «Rei-
hen» und das «Schachbrettbild». Be-
sonders die «konstruktion aus vier
komplementéaren-farb-gruppen» (62 x
62 cm), ein Schachbrettbild in prangen-
den Farben und mit Einbeziehung weiler
und schwarzer Felder, ist ein prachtiges
Zeugnis von Bills «denkender Phanta-
sie» und beweist, wie lebendig dieser
Bildtypus geblieben ist, wie er in einer
bedeutenden Lésung noch heute gera-
dezu zu tiberraschen vermag. In den vier
Plastiken kleineren Formats, Gebilden
aus Metall von edler Materialitat, be-
wahrt sich Bills ausgepragte Raumphan-
tasie. Eduard Pluss

1
Eskimoplastik

2

Laszlo Szabo, Sculpture. L'Académie du Feu,
Paris

Photo: Marc Vaux, Paris
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Pariser Kunstchronik

Die Ausstellung des Irlanders Philip
Martin in der Galerie du Dragon hebt
sich vom modernen Konformismus der
Fleckenmalerei erfreulich ab. Martin, ob-
wohl auch in der Schweiz kein Unbe-
kannter mehr (er stellte in der Kunsthalle
Bern mit Vieira da Silva aus), gehort zu
den unabhéngigen, abseits lebenden
Kinstlern. Eine intime Welt des Naiv-
Symbolischen wird hier durch die Kraft
einer reichen malerischen Begabung
vermittelt.

Ein anderer Einzelgénger, der Bildhauer
Laszlo Szabo, von ungarischer Herkunft,
zeigte in seiner Atelierschule «L'Acadé-
mie du Feu» eine unter sehr interessan-
ten Gesichtspunkten organisierte Aus-
stellung. Moderne Eskimoplastiken, die
er von einer Reise nach Nordkanada mit-
brachte, wurden neben Arbeiten von
jungeren Kiinstlern aus dem Kreis seines
Ateliers gestellt. Es war erstaunlich,
wieviel Gutes hier von ganz unbekannten
Kiinstlern aus allen Weltteilen zusam-
menkam. Wir erwédhnen hier nur einige
Gruppen: die Plastiken von Morhange
und James, die Radierungen von Roulet
und Ben Berns, die Bilder von Tumarkin
und Malaquivos, auch Arbeiten des Bild-
hauers Cardenas und der zwei japani-
schen Maler Imai und Sougai (welch
letztere noch vor wenigen Jahren ihre
zaghaften ersten Schritte auf franzdsi-
schem Boden im Atelier von Szabo
machten, heute aber mit ihrem Taschen-
geld die Académie du Feu zu subven-
tionieren verméchten).

Paris ist tiberhaupt fiir Auslénder, die
sich mit Geschick einzufligen vermaogen,
die Stadt der schnellen Erfolge. Fiir fran-
zOsische Kinstler ist dies verhaltnis-
méaBig schwieriger, da ihnen ihre gesell-
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schaftliche Umgebung und ihre Kollegen
zu genau auf die Finger sehen. Szabo
héatte wohl auch nach diesem leichten
Erfolg streben kénnen. Er ist einer der
begabtesten jungen Bildhauer der Ecole
de Paris; er hat sich aber so offen und
offentlich gegen den finanziell bedingten
Kunstbetrieb der Pariser Galerien ge-
wendet, daB er sich damit selber den
mutigen Weg des AuBenseiters vorge-

3
Albert Le Normand. Galerie Philadelphie, Paris

4
Ausstellung Dodeigne in der Galerie Claude-
Bernard, Paris

Photo: Catherineau, Lille

schrieben hat. Er hat in dieser Hinsicht
manches mit dem Bildhauer Etienne-
Martin gemein, nur daB er manchmal die
von der franzésischen Lebensart gezo-
genen Grenzen in seinem feurigen unga-
rischen Temperament (ibersieht.

In der Galerie Saint-Augustin stellte eine
Bildhauergruppe des jiingeren Nach-
wuchses der Pariser Schule aus, ndmlich
Cardenas, Chavignier, Duprey, Guino und
Hiquily. Besonders Hiquily und Carde-
nas lberzeugen durch ihre bereits sehr
personlich gepragte Formauffassung.
Die surrealistischen Anklange sind bei
beiden stark spirbar. Die Bilder des
Malers Albert Le Normand in der Galerie
Philadelphie sind gewissermaBen ab-
strakte Mandalas oder Meditationsbilder.
Eine der meistbesuchten Ausstellungen
war die Retrospektive André Derain in
der Galerie Maeght.

Zu den jahrlichen Weihnachtsausstel-
lungen gehort die der Pariser Sektion
der Gesellschaft schweizerischer Maler,
Bildhauer und Architekten, die, obwohl
sie hauptsachlich eine Angelegenheit
der Schweizerkolonie ist, doch auch eine
kulturelle Wirkung dem franzésischen
Publikum gegentiber beabsichtigt. Zwei
weitere Schweizer Maler wurden auBer-
halb dieser Veranstaltung im vergange-
nen Monat bemerkt, Wilfried Moser mit
neuen Bildern in der Galerie Jeanne
Bucher und Hans Erni mit seinen letzten
graphischen Arbeiten in der Galerie La
Gravure.

Zu erwahnen sind ferner in der Galerie
de France die graphischen Blatter von
Hartung, in der Galerie Legendre neue
Bilder von Arnal, die im Stillen Ozean
und auf anderen Weltreisen gemalt wur-
den, ohne daB aber das stdndig wech-
selnde Klima irgendwo in dieser subjek-
tiv gerichteten expressiv-abstrakten Ma-
lerei hervorzutreten vermag.

Der kiirzlich verstorbene deutsche Maler
Reichel wurde von seinen zahlreichen
franzésischen Kiinstlerfreunden betrau-
ert. Reichel war ganz allgemein unter
seinen Kollegen beliebt, und sein intimes
Werk hatte in letzter Zeit immer gréBere
Anerkennung gefunden.

Unter den Preistragern des Carnegie-
Preises (Philadelphia, USA) gehoren
folgende Kiinstler zum Pariser Arbeits-
kreis: Tapies (1. Preis), Vieira da Silva,
Camille Bryen und César. Wir weisen
ausdricklich darauf hin, da heute eine
Campagne im Gange ist, die auf dem
vorwiegend nichtfranzésischen Charak-
ter der jlingsten Kunst besteht. Es darf
aber doch gesagt werden, daB - unter
vielen anderen Beispielen —auch Tapiés,
der als Spanier im selben Jahre die zwei
bedeutendsten Kunstpreise erhielt, ohne
Paris und nicht zuletzt ohne die Pariser
Kunsthandler kaum zu seiner heutigen
Position aufgestiegen ware.
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Die bedeutendste Ausstellungseroff-
nung des Monats war die der Toulouse-
Lautrec-Retrospektive im Musée Jacque-
mart-André. Bekanntlich hatte das Mu-
sée du Louvre 1922 die Schenkung des
Nachlasses von Toulouse-Lautrec zu-
riickgewiesen. Diese héchst bedeutende
Sammlung wurde dann im Palais de la
Berbie in Albi untergebracht. Ferner
lbergab die Comtesse Adéle de Tou-
louse-Lautrec dem Cabinet des Estam-
pes der Bibliothéque Nationale eine
Auswahl des graphischen Werkes des
Kiinstler. Aus diesen beiden Sammlun-
gen, die unterdessen bedeutend ver-
groBert wurden, ist die heutige groBe
Toulouse-Lautrec-Ausstellung zusam-
mengesetzt. F. Stahly

S.Giedion: Architecture - you and me
214 Seiten mit Abbildungen. Harvard Uni-
versity Press 1958. 5 $§

Das 1956 vom selben Verfasser im Ro-
wohlt-Verlag, Hamburg, erschienene
Biichlein «Architektur und Gemein-
schaft», dem ein auBerordentlich breiter
Erfolg beschieden war (siehe Chronik 11/
1956), ist nun auch in englischer Fassung
erschienen. Es enthélt im wesentlichen
dieselben, leicht {iberarbeiteten Auf-
sédtze, wurde jedoch um einige neue
erweitert. Auch das Abbildungsmaterial
wurde etwas ergénzt. a.r.

Willem M. Dudok

168 Seiten mit vielen Abbildungen
«Lectura Architectonica»

G. van Saane, Amsterdam 1957. Fr. 32.50

Dudok nimmt innerhalb der hollandi-
schen modernen Architektur eine Son-
derstellung ein. Seine Arbeiten in der
Zeit des Neuen Bauens stehen einerseits
unter dem EinfluB Berlages und der
Stijl-Bewegung, anderseits unter dem-
jenigen des deutschen Expressionismus
mit Mendelsohn; als drittes spiirt man
das Formdenken Wrights, dem Dudok
stark verpflichtet ist. Aus diesen Grund-
lagen und Zeitstromungen hat sich Du-
dok eine eigene, auBerst markante For-
mensprache geschaffen, die vor allem
in den Bauten zwischen 1920 und 1935
zum Ausdruck kam. Der vorliegende
Band wurde zum 70. Geburtstage Du-
doks herausgegeben und zeigt die Ent-
wicklung in seinem Bauen von den ersten
Arbeiten bis zur heutigen Zeit.
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