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Hans-Friedrich Geist
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Adolf Dietrich, Bildnis des Vaters, lesend, 1913. Galerie Bettie Thom-
men, Basel

Le pére de l'artiste lisant

The Artist’s Father reading

Adolf Dietrich
und das Gesetz der Form

Adolf Dietrich starb, fast achtzigjahrig, am 4. Juni 1957. Er ist
der einzige Maitre primitif der Schweiz, der den bedeutenden
franzésischen Meistern Henri Rousseau, Louis Vivin, Séra-
phine Louis, Camille Bombois, André Bauchant zugeordnet
werden kann, wobei wir gleich hinzufiigen wollen, daB es
sich bei Henri Rousseau um ein inkommensurables male-
risches Genie handelt, das von der primitiven Malerei seinen
Ausgang nahm, jedoch weit liber sie hinausreicht.

Nicht das Leben Adolf Dietrichs soll uns hier beschéftigen,
nicht der Inhalt seiner Malerei, sondern die Frage: Durch wel-
che Voraussetzungen, durch welche Formmittel wird die Quali-
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téat seines malerischen Werkes bestimmt, das ein Inbegriff
wahrer und echter Naivitat ist?

Die Tatsache, daB ein Maler Autodidakt ist, ist noch kein
Kennzeichen der Naivitat. Es gibt unzahlige Maler, bedeutende
und noch mehr unbedeutende, die ohne professionelle Schu-
lung begonnen haben. Auch das Herkommen aus sozial ein-
fachen Volksschichten spielt keine Rolle. Der Inhalt der Ma-
lerei ist noch weniger entscheidend. Es ist gleichglltig, ob
einer Menschen, Tiere, Baume, Pflanzen, Stilleben, Landschaf-
ten, Stadteansichten, historische oder mythologische Szenen,
Phantasie- oder frei erfundene Gebilde malt; es kommt allein
auf das Wie, auf die Form der Aussage an.

Der naive Mensch lebt in einer engen Verbundenheit mit der
Natur, fihlt die Abhéngigkeit seines Daseins vom Walten un-
sichtbarer und unfaBbarer Machte. Er vertraut lieber den uralten
tUbernommenen Erfahrungswerten als der modernen Aufkla-
rung. Da er nicht logisch reflektiert und eher instinktiv als
assoziativ denkt, ist er an einer individuellen Auseinander-
setzung mit dem Welthild wenig interessiert. Diese geistige
Haltung teilt der naive Maler mit unzéhligen anderen Menschen
seiner Art, so wie der auBerordentliche Kiinstler seinen gei-
stigen Habitus, seine ideologische Pragung ebenfalls mit un-
zéhligen anderen Menschen seiner Art teilt.

Naivitat als geistige Haltung wird erst dann zur kinstlerischen
Naivitdt, wenn der Zwang zur Formaussage hinzukommt, wenn
sich der Naive entschlieBt, seine geistige Welt in ein Form-
gebilde umzusetzen oder zu Ubertragen, wenn er die dazu néti-
gen klinstlerischen Voraussetzungen findet, sie sich aneignet,
tber sie — voll unbewuBter Sicherheit - verfligt, um sie in der
bildnerischen Gesamtstruktur der Formleistung zur Anwen-
dung zu bringen.

Die naive geistige Haltung Adolf Dietrichs der Natur, den Men-

schen, den menschlichen Einrichtungen, der Welt und dem
Metaphysischen gegentiber steht auBer Zweifel. Davon tber-
zeugen uns die Biographien (Margot Riess, Karl Hoenn), Gber-
zeugen uns die zahlreichen Berichte derer, die ihn durch Jahre
hindurch gekannt und geliebt haben. Wer auch nur ein einziges
Mal mit Adolf Dietrich zusammensein durfte, war erstaunt und
tief beeindruckt von seiner reinen Natur, die vollig unbekim-
mert zum Ausdruck kam. Er war Zeit seines Lebens ein «ge-
hobenes Kind», begnadet durch Humor, in seinen Lebensver-
héltnissen gesichert durch eine schalkhafte Schldue, dabei
ohne geltungssiichtigen Ehrgeiz und, dank seiner festen Ver-
wurzelung in Heimat und Volkstum, nicht aus seiner Bahn zu
bringen. Er war von Anfang an der, der er war, allein darum be-
miiht, sein Gliick zu vermehren durch die Ubung der Malerei,
die fiir ihn ein Mittel war, zu sehen und zu empfangen und das
Empfangene mitzuteilen. Seine naive Weltanschauung war
echt, tausendmal echter, wahrer und zuverlassiger, weil gott-
gegeben, als die der Pseudo-Naiven, die mit der Primitiven-
Konjunktur ihre Geschéfte machen, mit einer albernen Kind-
lichkeit, teils als Maler, teils als lllustratoren von modischen
Kalendern, Damen-Almanachen und literarischem Kunstge-
werbe. Gerade diese Unechten sind schuld daran, dal man die
wahren Naiven Zeit ihres Lebens nicht sieht oder sie mitleidig
unterschatzt.

Wichtiger als die menschlichen und weltanschaulichen Vor-
aussetzungen sind die kiinstlerischen Mittel, die der naive
Maler in seinen Formgebilden instinktiv zur Anwendung
bringt, ist das Wie seiner Aussage, die Art seiner bildneri-
schen Durchfiihrung. «In einem wahrhaft schénen Kunstwerk»
schreibt Schiller, «soll der Inhalt nichts, die Form alles tun;
denn durch die Form allein wird auf das Ganze des Menschen,
durch den Inhalt hingegen nur auf einzelne Kréfte gewirkt».
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Adolf Dietrich, Abend am Untersee, 1918. National-Galerie, Berlin
Soir lacustre

Evening on the Untersee

Adolf Dietrich und das Gesetz der Form

3

Adolf Dietrich, Madchen mit blauer Schiirze, 1923
Fillette au tablier bleu

Girl with blue apron
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Wéhlen wir einige Bilder Adolf Dietrichs, um daran zu zeigen,
daB weder seine weltanschauliche Stellung noch sein Stoff ein
Kriterium abgeben fiir seinen kiinstlerischen Rang, sondern
allein die Art und Weise, wie er es gemacht hat.

Niederlaufhund, 1939

Nicht auf den Hund kommt es hier an. Warum lassen uns hun-
dert dhnliche (naturalistisch bessere!) Hundebilder kalt,
warum spricht uns dieses eine an, selbst wenn wir kein Inter-
esse an Hunden haben? Obwohl der Maler das «Modell» vor
sich hatte, obwohl ersein Abbild vielleicht mehrfach skizzierend
beobachtet und gelibt hat, hat er es nicht kopiert, sondern
hochst eigenwillig auf die plane Malfliche gesetzt und dabei,
ganz an die Form hingegeben, ohne Absicht Vordersicht und
Seitensicht ohne Ubergang miteinander verbunden. Diese
scheinbar gewinkelte Stellung, die die stehende Vordersicht
und die liegende Seitensicht, zwei Mdglichkeiten des Hunde-
lebens, vereinigt, gibt dem Tier das T&ppisch-Riihrende, das
Wachsam-Augende und das Wohlig-Ruhende. Damit wird
unbewuBt das Wesen oder die Wahrheit dieses Hundes besser
getroffen als durch die Richtigkeit einer naturalistischen Dar-
stellung. — Der Hund sitzt inmitten einer Grasfldche. Das Gras
ist nicht kopiert, sondern vom Stoff, von der Wirklichkeit un-
abhéngig, zu einer rhythmischen Bildstruktur gesteigert, in-
dem sich die hellen Halme von einem dunklen Grund - form-
betont — abheben. Das Gras ist wie jedes andere Bilddetail so
gewichtig, so formbesessen durchgefiihrt, da der Hund nicht
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Adolf Dietrich, Niederlaufhund, 1939. Privatbesitz Ziirich
Chien de chasse

Hound

im Gras, sondern auf dem Gras zu sitzen scheint. - Die Baum-
gruppe aus Kiefern und entlaubten Bdumen vor dem See ist
gleichfalls rhythmisiert, das heiBt, der Maler dachte bei der
Darstellung nicht an die Vorbilder, sondern an das Formge-
bilde. Die dichtere Gruppe steht hinter der vertikalen Vorder-
sicht des Tieres, die zartere hinter der horizontalen Seiten-
sicht, wobei die beiden hellen Flachen rechts eine Einheit
bilden, die der schwereren linken Gruppe das Gleichgewicht
halten. - Auch die Farben des Bildes sind nicht vorbildbezo-
gen, sondern eine farbige Klangeinheit, deren dunklere Téne
die helleren steigern.

Es kommt darauf an, zu sehen, wie der naive Maler es macht,
wie er seinen anfanglichen Formgedanken fortspinnt, ob er
sich vom Vorbild oder vom sich bildenden Formgeflige be-
stimmen 1&Bt, ob er das Gemeinte steigert durch Kontrastie-
rungen, Uberschneidungen, Strukturbildungen, ob es ihm
dabei gelingt, die Wahrheit seiner Aussage durch Form-
mittel zu versinnlichen und zu verdichten, indem er Spannung
erzeugt.

Das alles sind Vorgédnge, die beim naiven Maler (durch seine
Formbesessenheit) unbewuBt geschehen, durch deren Be-
waltigung er aber in der Lage ist, aus einem beliebigen Stoff
ein Kunstwerk zu gestalten. Wenn ich einen Hund mit natura-
listischen Mitteln akkurat kopiere, dann habe ich bestenfalls
zwei Hunde, aber noch kein Kunstwerk. Das Geheimnis des
Kunstwerkes ruht allein in den Formmitteln.



35

5

Adolf Dietrich, Stilleben mit zwei Enten, 1927. Privatbesilz Kreuzlingen
Nature morte aux canards et aux papillons

Still Life with Ducks and Butterflies

Adolf Dietrich und das Gesetz der Form

Die mannigfachen formalen Méglichkeiten erwarb sich Adolf
Dietrich, von Bild zu Bild tibend, immer wieder von neuem. Er
ging dabei unbekiimmert, ohne ein Programm und voll inne-
ren Vertrauens an sein Werk; die ihm eigene lebendige, aus-
druckhafte Formsprache stellte sich ein, sobald er sich lber
die plan auf dem Tisch liegende Malflache beugte und mit sei-
nen feinen Pinseln zu arbeiten begann. Seine Zeichnungen,
deren es viele gibt, waren fiir ihn Notizen des Sichtbaren, Skiz-
zen der Anschauung, die erst durch die Verdichtung im Bild
zu giiltigen Gebilden verarbeitet wurden, in denen der Stoff
nur noch der AnlaB, die Form jedoch alles war. Das macht die
Gegeniiberstellung der Bilder und der dazugehérigen Bleistift-
skizzen sehr klar. Die Schriftziige der Skizze mit den klarge-
setzten Hell-Dunkel-Kontrasten werden erst im Bild zur ein-
deutigen, bezwingenden Formaussage gestrafft. - Alle Rat-
schldge, die professionelle Maler Adolf Dietrich gegeben ha-
ben (lineare und Hell-Dunkel-Perspektive!) hat er zwar akzep-
tiert, jedoch stets in seinem Sinn verarbeitet und dariiber ver-
gessen.

Stilleben mit zwei Enten, 1927

Dieses fast tiberhédufte Stilleben aus Krug, Enten, Schilfbluten,
Strohblumen, Faltern, Kafern, ausgestopften Tieren vor einem
gemaserten Brett erscheint - wie viele Stillebenbilder Diet-
richs — zunéchst als eine Kopie der Dinge, die seine stdndige
Umgebung waren. Nicht genug damit: er deutet auch noch das
Dahinter an, das zum Erraten der gemeinten Dinge lockt:
Topfblumen, Vogelbauer, gerahmter Spruch, Lampe, Stuhl.
(Kein Professioneller hétte sich diesen SpaB erlaubt.) - Das
Ganze ist - trotz seiner Wirklichkeitsndhe — zu einer unwirk-
lichen Einheit gemischt. Das Tote, Ausgeléschte, Abgelebte
wird lebendig. Die abgetéteten Schmetterlinge flattern auf
dem spétherbstlichen TrockenstrauB. Die ausgestopften Tiere,
die erstarrten Enten sind nur fiir einen Augenblick leblos,
als bedlrften sie eines Zeichens. Das Bild, so sehr es die
Wunder des Sichtbaren meint, ist voll einer unheimlichen
atmosphérischen Spannung. — Das rdaumliche Hintereinander
scheint zugleich ein Nebeneinander zu sein. Die schiitzende
Riickwand deckt nicht ab, sondern verbirgt. Die Binnenformen
der Dinge sind dekorativ verschént oder strukturell rhythmi-
siert und bilden sich steigernde Kontraste. Die Dinge sind
teils schattenhaft-korperlich, teils stfhattenlos-ﬂéichig. Das
Ganze st ein flieBendes Spiel mit eingesetzten Mustern, Rhyth-
men, Ordnungen vor dem gestrafften Plan einer Maserung,
den man fortnehmen mochte.

GewiB steckt in der Anordnung dieser Vielfalt etwas von Diet-
richs Weltanschauung. Sie wird aber erst zum Bild durch die
artistische Potenz, mit der er seine Anschauung reprédsentiert.
Das Bild ist voll Leben und voll Tod. Diese Wirkung wird nicht
suggeriert durch das Gegensténdlich-Wirkliche, sondern
durch das Geistige der Form.

Fast samtliche Bilder Adolf Dietrichs (die Gedachtnis-Aus-
stellung in Ziirich brachte tber 200 Nummern) sind ein Lob des
Sichtbaren, sind eine Dokumentation einer hingebungsvollen
Liebe zu den Dingen. Jedoch: nicht diese Inhalte, so charakte-
ristisch sie fiir Dietrichs Lebens- und Weltanschauung sind,
erheben sie zu Kunstwerken, sondern allein die Echtheit, mit
der die spezifischen Kunstmittel zu bildmé&Biger Ausprdgung
gekommen sind. Es spielt dabei keine Rolle, daB friher auch
schon so gemalt worden ist. Adolf Dietrich hat keine Vorbilder.
Die Maitres primitifs sind keine Avantgardisten, die mit der
Tradition brechen miissen, um die Tradition zu wahren. Sie
erzahlen mit den Mitteln der Form auf Grund ihres geistigen
Vermégens, so wie einst in der Volkskunst erzdhlt worden ist,
mit dem einen Unterschied, daB sie sich nach dem Verlust der
traditionellen Formmittel und Inhalte um eine individuelle
Bildsprache im Dienste freier Schilderungen bemihen.
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Wahlen wir als letztes Beispiel den «Blick in den Garten des
Nachbarhauses» von 1940. Nicht die Geschichte dieses Gartens
kann uns hier interessieren, sondern allein die Frage: Wie ist
die Fiille dieser Gppig-wuchernden Garteninsel formal gebén-
digt? - Nichts ist «abgeschrieben». Jedes Detail (Sommer-
blumen, Stauden, Biische, Bdume, Laube, Kiesweg, Zaun) ist -
trotz des Gegenlibers vor dem Fenster des Malers — formge-
méaB entwickelt und herausgearbeitet. Man erkennt auf den
ersten Blick: hier sind Form-Ordnungen gebaut, um das We-
sen der Dinge zu treffen, hier sind Vorstellungen geistig ver-
arbeitet. Dietrich ringt zwar um das «richtige» Sichtbarwerden
dieser Vorstellungen, findet dabei, durch den stdndigen Um-
gang mit Formen, vollig unnaturalistische Mittel und kommt
auf diese Weise zur reinen Gestaltung. Sobald sich bei ihm der
AnlaB vor dem Auge als eigengesetzliche Form einstellt,
héngt er nicht mehr am Vorbild, sondern folgt er nur noch der
formalen Diktion. So entsteht kein Abklatsch der Natur, son-
dern ein eigener Kosmos, in den sich — wie in eine Handschrift
- sein menschliches Sein und Denken ganz unmittelbar ein-
schreibt. Die Farben sind dabei kein lokales Kolorit, sondern
das Mittel, diesen Vorgang noch stérker zur Geltung kommen
zu lassen. Es ist interessant zu sehen, wie er im «Garten» die
Buchsbaumbénder der Beete zum Damm zusammenreift, um
die Inseln aus Blattern und Bliiten herauszuheben, wie er den
Kiesweg punktierend ordnet gegen den wuchernden Wuchs,
wie das hellblaue Gartenhaus als starres dekoratives Gehause
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Adolf Dietrich, Blick in den Garten des Nachbarhauses, 1940. Privat-
besitz Basel

Le jardin de la voisine

Looking into the Neighbour’'s Garden

Photos: Walter Drayer, Zirich

im Vegetativen steht, wie die Lanzen des Zaunes drahtig ver-
diinnt sind, um das Dahinter nicht stérend zu (iberschneiden. -
Nicht der Wirklichkeitsgehalt, sondern die formalen Eigenhei-
ten erzeugen die zauberhafte Poesie dieses Géartchens, das
Adolf Dietrich in immer neuen Variationen zum Gedicht ge-
bildet oder zum Bild verdichtet hat.

GewiB kann und soll uns die menschliche Substanz dieses
Maitre primitif rihren, seine durch nichts zu erschiitternde
Lebensanschauung in ihrer Zeitlosigkeit beeindrucken. Es ist
fast ein Wunder, erlebt zu haben, daB der Erfolg einen Men-
schen nicht verdorben, daB die Betriebsamkeit der Zeit ihn
nicht abgelenkt, daB der Weihrauch ihn nicht benebelt, ihn
nicht aus der Bahn geworfen hat. Alles, was wir iiber Adolf
Dietrich als Menschen aussagen kénnen, ist etwas Einmaliges,
ist das Vergéngliche, das Hinfallige, das Nicht-Wiederkehren-
de. Das, was bleibt, was dieser seltenen Substanz Ausdruck
verleiht, was ihr eine geistige Realitat gibt, sind die Bilder, sind
die Visionen seiner kleinen Welt, die er vor der Vergénglichkeit
und Hinfélligkeit gerettet hat durch sein unablédssiges Sich-
Miithen um Formgebilde, die «wie die Natur» ein eigener Or-
ganismus, ein eigener Kosmos sind. Adolf Dietrich war ein
naiver Maler, vielleicht der letzten einer. Da auch unter den
Naiven die Begabungen selten sind, diirfen wir sagen: er war
eine auBerordentliche kiinstlerische Begabung. Er hat, ohne es
zu wissen, auf seine Art das Formgesetz der Kunst gemeistert.b
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