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Werner Hofmann

Vier amerikanische Metallplastiker

Im Konstruktivismus versuchte das 20. Jahrhundert seine
Klassik zu setzen. Klassischen Ursprungs war die Hoffnung,
man konne die Kluft zwischen dem kiinstlerischen und dem
profanen Gegenstand schlieBen; sie entsprang dem Bedurfnis
nach Zusammenfassung, Integration und Aufhebung von Ge-
gensétzen. Klassisch an diesem Versuch einer verniinftigen
Weltordnung war das Definitive seiner Anspriiche und die
Uberzeugung, man habe ein fiir alle Male das Ideale mit dem
Wirklichen versohnt und kénne nun die Herrschaft dieser
Synthese perpetuieren.

Hier lag der Irrtum, der jedem kiinstlerischen Wunschbild
unterlduft. Die Geschichtlichkeit der Kunst kennt kein Endgiil-
tiges. Das Gesetz, wonach Klassik Ausnahme, nicht Regel ist,
muBte sich auch am Konstruktivismus bewahrheiten. Die ve-
hementeste Reaktion erhob sich gerade dort, wo seine Ver-
wirklichung die glnstigsten praktischen Vorbedingungen er-
warteten: in den USA. Begreiflich, denn nur eine hochindu-
strialisierte Welt des pragmatischen Fortschrittsoptimismus
konnte dem Kiinstler das Biindnis mit der Maschine verdachtig
machen; erst die Allherrschaft der Apparate vermochte ihm
zu zeigen, daB die konstruierte, funktionierende Form nur
einen Aspekt der Welt, ihre konfliktlose Schénheit, zu deuten
vermag. Nicht nur in der Malerei, in den Existenzbeschwérun-
gen des «action painting», hat sich dieses romantische Mi@3-
trauen gegeniiber der glatten, rational einsichtigen Formen-
sprache Ausdruck verschafft, — man trifft es auch unter der
Mehrzahl der amerikanischen Plastiker an. Die vier hier dar-
gestellten Metallplastiker stehen stellvertretend fiir eine Ten-
denz, nicht fir eine Gruppe. Jeder von ihnen hat individuelle
Pragung, und dennoch verbindet ihr Schaffen eine verwandte
geistige Temperatur: die Unruhe eines Ausdruckswollens,
das den Gestaltungsakt mit den UngewiBheiten der Existenz
identifiziert.

Von den Vieren hat Theodore Roszak (geb. 1907) in seinem Ent-
wicklungsweg die stdrksten Gegensatze bewdltigt. In Polen
geboren, kam er bereits zweijahrig nach den Vereinigten Staa-
ten. Nach AbschluB seiner kiinstlerischen Ausbildung fiihrte
ihn 1929 ein Stipendium fir langere Zeit nach Europa, wo er,
besonders in Deutschland und der Tschechoslowakei, mit den
konstruktivistischen Tendenzen bekannt wurde. Er malte dann
in einer von geometrischen Elementen durchsetzten stilisierten
Sachlichkeit, deren Sujets jedoch romantisches Empfinden
verraten. Aus diesen schwankenden Anfangen wird der Ent-
schluB zum Konstruktivismus, zur Abstinenz von jeglichem
Gefiihl geboren. Es ist wohl kein Zufall, daB diese Wendung
mit der Ankunft Moholy-Nagys in den Vereinigten Staaten zu-
sammenfallt. Wahrend des Krieges wird aus dem Konstrukti-
visten Roszak ein Konstrukteur: er arbeitet im Flugzeugbau
und im Stevens Institute of Technology, New Jersey. Wahr-
scheinlich hat diese Tatigkeit den erneuten Durchbruch
romantischer Erlebnisreserven ausgelost. Weitere Umstéande,
wie etwa die beiden Lipchitz-Ausstellungen in New York
(1942, 1943), mogen die kiinstlerische Neuorientierung be-
schleunigt und gestitzt haben. Was zwischen 1943, dem
Jahr der ersten Versuche, und 1945, dem der endgiiltigen
Entscheidung fiir eine freie Formensprache, in Roszak nach
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Theodore Roszak, Prometheus I, 1955-56. Stahl und Nickel

Prométhée |. Acier

Prometheus |. Steel, brazed-nickel. Courtesy Pierre Matisse Gallery,
New York
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kiinstlerischer Bewaltigung dréngt, hat vorerst die pessimisti-
sche Féarbung des Protests. Am Anfang steht das Unbeha-
gen an einer Formrechnung, die immer ohne Rest aufgeht,
weil sie jeden menschlichen Konflikt ausklammert, darauf
folgt der Verlust des Glaubens an die Illusion mechanischer
Allmacht. Die Kriegsereignisse entbhinden die zerstdrerischen
Kréfte der Maschine und geben ihrer bislang angebeteten
Sachlichkeit die verzerrten Ziige eines Rédchers. Der Mensch
wird nun wieder in seiner tragischen Dimension sichtbar,
seine Verletzlichkeit darstellungswirdig.

«Sieh, die Maschine: wie sie sich wélzt und réacht...» Mit die-
ser Klage aus den «Sonetten an Orpheus» kénnte man die
neue Gestaltungsrichtung umschreiben. Eine von Roszaks
bekanntesten Schopfungen, die auch auf der Wanderausstel-
lung des Museum of Modern Art in Europa zu sehen war, das
«Phantom der Kitty Hawk» (1946/47), veranschaulicht in exem-
plarischer Weise die Damonisierung und Mythisierung des
Apparates. Roszak beschwort die Erinnerung an das Flugzeug,
mit dem die Brider Wright 1903 erstmals in die Luft stiegen.
Er schweilt ein stédhlernes Gebilde aus Stacheln, Dornen und
Hornern zusammen, das einen flammenden, verkrusteten
Schweif himmelwérts reckt, ein zuckendes, ungebérdiges
Zwitterwesen, halb zerborstener Himmelskérper, halb ins Ani-
malische verwandelter lkarus - ein Symbol der Ausweglosig-
keit, des Zusammenbrechens. Verfolgt man dieses heftige,
schmerzhafte Gebilde in seine Anfange zuriick, so kommt man
nach verschiedenen Metamorphosen auf die Monstren der
Flugeidechsen, deren wuchernde Aggressivitdt Roszak in den
ersten Studien festgehalten hat. Roszaks Zivilisationspessi-
mismus ist um den Menschen besorgt. Sein «Erinnerungsmal
fir die Seeleute von Gloucester» (Kupfer, 1954) ist kaum mehr
als ein Fundstiick, einem Anker dhnlich, den der Ozean preis-
gegeben hat, iberzogen von amorphen Schlacken, wie sie die

Zeit ansetzt. Das «Denkmal fir den unbekannten politischen
Gefangenen» (Stahl, 1952) ist ein Furioso aus blankem Schmerz
und pathetischem Widerstehen. Der «Walfanger von Nantuk-
ket» (Stahl, 1952/53), eine mythische Paraphrase auf Melvilles
«Moby Dick», verschmilzt den Verfolger mit dem Verfolgten
zu einem Gestaltzeichen des Aufbdumens, der Unerbittlich-
keit und der tragischen Schicksalsverklammerung.

In ihrem Kern ist Roszaks Welt heroisch gestimmt: die Formen
sind unstet, auffahrend und stirmisch wie die Konflikte, die
sie darstellen sollen. Manchmal ist die stdhlerne Oberflache
zu blanker, metallischer Kélte geglattet; im Kontrast dazu wer-
den andere Partien von einem Gekrose aus Knorpeln, schwam-
migen Verdickungen und gischtigen Flocken uberzogen.
Roszak bewirkt diese Effekte durch das Aufléten von Bronze
und Messing: das stahlerne Korpergeriist, von Narben und
Geschwiiren befallen, gleicht dann einem uralten Verwitte-
rungsgebilde, die Oberflaichenstrukturen haben etwas Knor-
riges, sie fressen sich aneinander fest, das Zuféllige, Chaoti-
sche und Eruptive wird stark hervorgekehrt. Daneben gibt es
Arbeiten, in denen Roszak die zerrenden Gewaltsamkeiten
beiseite 1aBt und rhythmisch-lockere Gebilde formuliert, die auf
symmetrischen Entsprechungen beruhen («Der Rabe», Stahl,
1947; « Anrufung I», Stahl,1947; « Prometheus I », Stahl, 1955/56).
Aus diesen Werken, die stark mit Lipchitz zusammenhéngen,
ist die triebhafte, fanatische Besessenheit gewichen, das Phan-
tastische dréangt das Bedrohliche zuriick, sie schwingen in
Kurven, Mondsicheln und Blattzungen aus, durchgliiht von
einer Sehnsucht, die noch ihre Bestimmung sucht. Ein Symbol
dieser Art ist auch der Glockenturm, den Roszak fiir die Ka-
pelle von E. Saarinens Massachusetts Institute of Technology
geschaffen hat. Das stdhlerne Gerist ist als durchsichtiger
Raum- und Klangbehalter gedacht, als Sinnbild einer ins Lot
gebrachten Welt. :




145

DaB Roszaks Formenwelt barocken Wesensziigen gehorcht,
bedarf nach dem Gesagten kaum der Betonung; daB sie Be-
ziehungen zu allen Ausdrucksbereichen unterhélt, welche die
veréstelte, wuchernde und impulsive Form bevorzugen, ergibt
sich als notwendige Folge. Die anregende Rolle des barocken
Lipchitz der friihen vierziger Jahre wurde bereits betont; in den
Entwurfszeichnungen Roszaks findet man Erinnerungen an
den spitzgliedrigen Futurismus Boccionis, doch geht die Ah-
nenreihe noch weiter zurtick, bis zu Hermann Obrists « Denk-
malentwurf» und den schdumenden Ausdrucksornamenten,
die Endell fir das Atelier Elvira geschaffen hat.

Seymour Lipton (geb. 1903) ist New Yorker. Auch seine Wen-
dung zur Metallplastik féllt in die unmittelbare Nachkriegszeit.
Seine Anfénge verarbeiteten den europdischen Expressionis-
mus; 1946 griff er zum Blei und 1947 zum Stahl, den er zumeist
mit Nickelsilber tberzieht. Im Gegensatz zu seinem Freund
Roszak, der dem Stahl die Form von Knochen, Asten oder
Wourzeln gibt, arbeitet Lipton mit Stahlblechen, also mit Form-
elementen, die dramatischen Effekten und einer expansiven
Gestikulation wenig entgegenkommen. Die Blechstiicke wer-
den mit der Schere zurecht geschnitten und dann miteinander
verlotet. Um die Fugen und Nahte verschwinden zu lassen und
dem Ganzen eine matte Oberflichenwéarme zu geben, wird
dem Gebilde ein Uberzug aus Nickelsilber aufgeldtet. Ein sol-
ches Verfahren kénnte zu kunstgewerblicher Gefélligkeit ver-
fiihren, doch steht dieser Gefahr die Widerspenstigkeit des
Stahlbleches entgegen, das in jeder seiner Krimmungen und
Wolbungen die miihsame handwerkliche Fertigung verrat.

Die Sprodigkeit und Schwerfélligkeit des Materials ist den
Bemiihungen Liptons angemessen, Gestaltzeichen fiir das
Verschlossene und Verborgene zu finden. Seine Schépfungen
bestehen aus gekriimmten Schalen, die sich bergend um eine
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Theodore Roszak, Walfanger von Nantucket. Stahl 1952-53
Baleinier de Nantucket. Acier

Whaler of Nantucket. Steel. Collection: Art Institute of Chicago
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Theodore Roszak, Glockenturm fiir die Kapelle des Massachusetts
Institute of Technology (Architekt: Eero Saarinen). 1955. Aluminium
Clocher de la chapelle du «Massachusetts Institute of Technology».
Aluminium

Massachusetts Institute of Technology, Cambridge, USA ‘Spire and
bell tower’. Aluminium

geheimnisvolle Kernzone legen; sie sind Ummantelungen von
Binnenrdumen und Hohlzellen, in deren Mulden das unbetret-
bare Dunkel wartet. Was im Labyrinth dieser Muschelschalen
kreist, ist das Unnennbare, die dumpfe Geheimnisfiille der
Lebenskrafte. Gebilde wie der «Meereskonig» und der « Sturm-
vogel», der ndchtigen Phantasie E. A. Poe’s verwandt, besitzen
die Vielsinnigkeit von Orakeln, die ihren Sinngehalt gleicher-
maBen vorweisen und verhiillen. Auf das Geschichtsbild der
modernen Plastik bezogen, bedeutet Liptons Gestaltungsver-
fahren nichts anderes als eine spéte Poetisierung der bereits
von Archipenko entdeckten Wechselbeziehungen von Masse
und Hohlraum. Unter ausschlieBlicher Beschrénkung auf die
sich daraus ergebenden formalen Erweiterungen wurde da-
mals, vor mehr als vierzig Jahren, die Moglichkeit demonstriert,
positive und negative Elemente, die Form und ihren Umraum
zu einem dreidimensionalen Gegenstand zu vereinigen. Die
ersten Versuche, diesen Um- oder Binnenraum mit inhalt-
licher Bedeutung zu erfiillen und zur eigentlich gemeinten
Kernzone zu erkldren, dirfte Rudolf Belling unternommen
haben («Dreiklang»). Bei Moore wurde dann die Héhlung zum
Symbol der Geborgenheit vertieft; bei Lipton fand sie Eingang
in die Metallplastik.

An Analogien zu vegetabilen Vorgéngen, zum Aufspringen
der Knospen und zur schiitzenden Entfaltung des Laubes,
fehlt es nicht, doch liegt der eigentliche Sinngehalt anderswo,
in der letztlichen Unnahbarkeit dieser Gestalten. Sie konnten
als Kultgehduse dienen, als Monstranzen, die das Allerheilig-
ste in sich tragen («Heiligtum», 1953). Denn immer nimmt
Lipton das Auffalten zuriick und 148t hinter dem Geoffenbarten
einen undurchschaubaren Rest stehen. Von manchen seiner
Arbeiten kénnte man sagen, sie seien mit Undurchdringlich-
keit gepanzert («Der Prophet»), andere betonen das Schmer-
zende des AufreiBens und zeigen sich zur Verteidigung nach
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4

Seymour Lipton, Ewiges Licht, 1953. Kultgerat in der Synagoge von
Oklahoma. Stahl und Nickelsilber

Lampe Ardente; objet cultuel. Acier et nickel

Eternal Light; ritual obiect in Temple Israel, Oklahoma. Nickelsilver on
steel
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Seymour Lipton, Wintersonnenwende, 1956. Nickelsilber
Solstice d’hiver. Nickel

Winter Solstice. Nickel-silver on monet metal

6

Herbert Ferber, Entwurf fiir ein Denkmal des unbekannten politischen
Gefangenen, 1952. Blei und Kupfer

Magquette pour un monument au prisonnier politique inconnu. Plomb
et cuivre

Competition maquette for a Monument of the Unknown Political Prisoner
Copper and lead

Museum of Modern Art, New York
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auBen gewappnet («Wintersonnenwende», 1956). Fiir die Ein-
schétzung der formalen Dichte ist es wichtig wahrzunehmen,
daB die gekriimmten Stahlblétter zumeist eine Innen- und eine
AuBenansicht besitzen, so daB auch der Betrachter sich ent-
scheiden kann, seinen fiktiven Standort innerhalb oder auBer-
halb der Plastik einzunehmen. Neben Auftrdgen fur die In-
dustrie hat Lipton Kultgerdte - ein «Ewiges Licht» und eine
Menorah - fiir zwei Synagogen geschaffen, Werke, in denen
die starke innere Beziehung seiner Formen zum Sakralen liber-
zeugend Ausdruck findet.

Herbert Ferber (geb.1906) stammt ebenfalls aus New York.
Ehe er zur Metallplastik kam, setzte er sich in Holzskulpturen
mit dem Expressionismus auseinander. Um 1945 schuf er freie
Gestaltvariationen auf den menschlichen Koérper, pflanzlich
in ihrem Wuchs und bereits auf die raumschaffende Kontra-
punktik von Masse und Luftraum angelegt. Dann wird seine
Formensprache etwas hérter, und er widmet sich, wahrschein-
lich unter dem EinfluB von Gonzalez, der Konstruktion von
vielgliedrigen Gesténgen, briichig und kantig in ihrem Auf-
ragen und mit gitterartigen Verstrebungen durchsetzt. Auch
bei Ferber enthiillt sich an der Wahl und Behandlung des Ma-
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terials die Gestaltungstendenz: dem Stahl zieht er die wendi-
geren, bildsameren Metalle wie Blei, Zinn, Kupfer und Messing
vor. Er neigt, besonders in den letzten Arbeiten, zur Gppig ge-
krauselten, prunkvollen Oberfliche und zum kalligraphischen
Schnorkel. So bewegt er sich gerne in grazilen Formkombina-
tionen, die er mit knisternder, nervoser Beweglichkeit ausstat-
tet. Die friheren, kdfigartigen Gebilde Ferbers waren diisterer
und herber. Seit er, von Lipton und Roszak angeregt, breitere
Metallbinder verwendet und sie mittels Létknorpeln an den
Randern aufweicht, geht manchmal ein Teil der Wirkung ver-
loren, und die Konstruktion wechselt ins Ornamentale iber.
Noch stirker als bei Lipton zeigt sich bei Ferber, daB diese
Richtung der Metallplastik bewuBt auf bildhafte, emblematische
Konfigurationen abzielt. Sie ist nur selten fiir mehrere Betrach-
terstandpunkte berechnet und zieht sich darum gerne auf das
Relief zuriick. In seinem «Brennenden Dornbusch» fiir eine
Synagoge in New Jersey ist Ferber der Versuchung zum Klein-
teiligen und Kostbaren aus dem Weg gegangen. Er hat ein
loderndes Metallgedst geschaffen, an dem jede Geste die
schéne, tber sich selbst hinausgreifende Inbrunst des Glau-
bens verrat. In seinen letzten Arbeiten versucht er, vorldufig
noch in der Reliefebene, das seinerzeitige Initialproblem des
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David Hare, Mann mit Trommeln, 1947. Bronze
L’homme aux tambours. Bronze

Man with Drums. Bronze

Photos: 4, 5 Oliver Baker, New York

Konstruktivismus neu zu gestalten: man kénnte diese Experi-
mente als «Contre-Reliefs» bezeichnen. Es sind Gebilde, die
aus verschiedenen Richtungen - vom Boden, von stiitzenden
Seitenwdnden und von einer nach oben abschirmenden Deck-
platte - zusammenwachsen. In groBem MaBstab ausgefiihrt,
konnten aus diesen Experimenten neue Impulse fiir die Ver-
bindung der Plastik mit ihrem Umraum kommen.

David Hare wurde 1917 in New York geboren. Er begann als
Photograph, war wahrend des Krieges Mitarbeiter an der von
Breton, Duchamp und Ernst redigierten Zeitschrift VVV und
ist heute der wohl bedeutendste Vertreter der surrealistischen
Plastik in den Vereinigten Staaten. Seine ersten Versuche sind
Giacometti verpflichtet, doch darf man diesen Zusammenhang
nicht aufzeigen, ohne daran zu erinnern, daB bei Hare die Ver-
fremdung des Gegenstandlichen in eine schreckenstréachtige
Stillebenhaftigkeit vorstoBt, an der gemessen Giacomettis ver-
wunschene Welt fast lyrisch anmutet. Hare erfindet Gebilde,
die an Geratschaften erinnern, sich jedoch der ndheren Be-
trachtung als ratselhafte Konstruktionen entpuppen, denen
etwas Lauerndes den Charakter von Marterwerkzeugen gibt:
da ist ein Stuhl mit Riegeln und Stacheln, «Haus in der Sonne»
benannt, den man mit einer der MiBhandlungskammern einer
Poe-Novelle assoziiert, da ist ein bleiches, dreibeiniges Gerét,
«Das Spiel des Magiers» (1945), das an die Tatowiermaschine
erinnert, die Kafka in einer seiner Erzdhlungen beschreibt. Es
ist nicht schwer, sich die Menschen vorzustellen, die zwischen
diesen Spuk-Utensilien leben: es sind fetischartige Knochen-
metamorphosen, gemarterte, ausgemergelte Uberlebende.
Von seiner ersten surrealistischen Phase wendete sich Hare
allmahlich der Erfindung beschworender Totemfiguren zu.
Gleichzeitigmit diesem Ubergang, der in die ersten Nachkriegs-
jahre fallt, vertauscht er Gips und Zement gegen die Bronze.
Ein typisches Werk der neuen Phase ist der «Mann mit den
Trommeln» (1947), sicherlich von Max Ernst angeregt, doch
ein interessanter Versuch der Vereinigung des Unbelebten
mit dem Belebten. Noch immer freilich erinnert die Figur an
Geréatschaften, deren Benlitzungsvorschrift ihr Erfinder ver-
schlossen hiélt, doch kommt dazu etwas anderes: eine dunkle
Ahnung ritueller Brduche, — man steht nicht mehr vor einem
verwunschenen Gegenstand, sondern vor einem Gebilde, das
sich physisch ereignet.

Der Surrealismus arbeitet gerne mit Krallen und Stacheln, mit
aufgeschlitzten oder narbigen Formen. Auch Hare hat sich
dieses Repertoire angeeignet, zuerst in seinen kalten Folter-
apparaten, dann in den Totemfiguren und schlieBlich in sei-
nen Drahtfiguren, an denen er seit etwa 1950 arbeitet. Es wére
mdoglich, daB ihm Reg Butler dazu die Anregung geliefert hat.
Diese Figuren aus Stahldraht und Kupfer folgen der ekstati-
schen Rhythmik der fritheren Gipsfiguren, doch haben sie die
spukhafte Bldsse und Starrheit mit einer durchsichtigen Mo-
bilitdt vertauscht. Sie sind fragiler als die friiheren Arbeiten;
sie gleichen lyrischen Resonanzgeflechten, in denen sich der
Raum verféngt. Im Gegensatz zu den biomorphen Expressio-
nisten (Roszak, Lipton und Ferber) arbeitet Hare manchmal
auch mit der empirischen Realitdt des menschlichen Kérpers.
Er leugnet die Gegensatzlichkeit von gegenstidndlichen und
abstrakten Gestaltungsrichtungen. Mit Recht, denn wenn
irgendwo das « Abstrakte» den Wirklichkeitsgrad eines «Ge-
genstéandlichen» beanspruchen darf, dann im dreidimensio-
nalen Gebilde, in der Plastik.
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