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Max Bill

Josef Albers

1

Josef Albers, Tektonische Gruppe, 1925. 45 x 29 cm. Orange Opakglas,
weiBe Atzung, schwarze Einbrennfarbe

Groupe tectonique. Verre opaque orange, cautérisation blanche, cou-
leur noire

Tectonic Group. Orange opaque glass, white etching, black annealed
colour

In der Generation der gegenwaértig ungeféahr Siebzigjahrigen
nehmen Josef Albers (*1888) und Georges Vantongerloo
(*1886) eine besondere Stellung ein. Wahrend Pevsner (1886),
Arp (1887), Chagall (1887), Morandi (1890) seit langem ihre
festgelegten persénlichen Stilformen gefunden haben, expe-
rimentieren Albers und Vantongerloo noch immer weiter. Von
uns Jiingeren werden sie deshalb beinahe als Altersgenossen
betrachtet, mit denen man die gemeinsamen Probleme disku-
tiert. Dies liegt wohl auch daran, weil - was beiden gemeinsam
ist — sie nach Konzeptionen arbeiten und sich Methoden ge-
schaffen haben, die unserer Zeit und unseren aktuellen d@sthe-
tischen Problemen besonders nahe liegen.

Wenn man Kunstwerke als «Informationstréger» (Max Bense)
oder als «Gegensténde fiir den geistigen Gebrauch» (Max Bill)
versteht, erkldart es sich von selbst, weshalb in besonderem
MaB die heute nach objektiven methodischen WertmaBstében
Suchenden der mittleren und jungen Generation gerade mit
den beiden &lteren Meistern Albers und Vantongerloo sich
im Einklang fihlen.

So wie der spite Claude Monet und der frithe Kandinsky um
1912 die heute aktuell scheinende Richtung des Tachismus
vorweggenommen haben und wie Kandinsky diese in der Folge
als subjektivistischen Expressionismus erkannt und wieder
verlassen hat, so sind die jlingeren Pioniere nach Mondrian,
also Vantongerloo und Albers, fir eine ganze nachfolgende
Generation zu Leitbildern geworden — mit dem Unterschied,
dafB sie selbst bis in die jingste Zeit hinein noch immer ihre
eigenen neuen Beitrdge zur Entwicklung mitleisten.
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Obwohl heute die selbstbezogene bravourése Geste, die sich
im Tachismus zeigt, auf viel Interesse stéBt und als eine Be-
freiungsaktion auf einen festgerannten Geometrismus sicher
von heilsamer Wirkung ist, darf nicht verschwiegen werden,
dafB3 dieser Art von «Befreiung» eine vollig andersartige, echte
Befreiung — ndmlich auch vom Uberspitzten Subjektivismus —
gegenlbersteht. Diese erstrebt in der Malerei, mit den Mitteln
der Kunst, mehr als eine personliche Manifestation - sie sucht
ndmlich nach einer allgemein gtltigen dsthetischen Informa-
tion mit dem Ziel einer allgemein giiltigen dsthetischen Kom-
munikation.

Wenn wir annehmen, daB einem Kunstwerk dsthetische Be-
deutung zukomme, so missen wir uns fragen, was es auller
dieser dsthetischen Bedeutung noch weiterhin aussage. Dieses
Andere konnte nun ein Inhaltirgendwelcher Art sein, also eine
Mitteilung = Information, Uber irgendeine Begebenheit. Diese
Art von Bildmitteilung kann vom Symbol mit Zeichencharak-
ter (Hieroglyphe, Ideogramm) tiber das Bild einer wahren oder
vorgestellten Begebenheit (Giotto — Picasso - Dali) fiihren, bis
zur Bildorganisation, wie wir sie in der konkreten Kunst ken-
nen, also bis zum Zeichen fir Begebenheiten, die anders als
auf visuell-asthetische Weise nicht dargestellt werden kénnen;
denn weder als mathematische Formel, noch als literarische
Beschreibung kann die Interpenetration von Rot und Grin
asthetisch wahrgenommen werden, sondern nur durch ihre
Prasentation in concreto. ¢
Es ist unbestritten, daB diese dsthetischen Informationen auf
der Anordnung der Bildelemente beruhen, das hei3t auf der
GroBe, Lage und ihren Beziehungen zueinander. Max Bense
bezeichnet dies in «aestheticall - Il1» als physikalischen Pro-
zell oder wenigstens als einem solchen vergleichbar und
ndhert sich dadurch - von der entgegengesetzten Seite — dem
Punkt, den ich als «autonome Wirkung eines Bildes» be-
zeichne, namlich als «Energiequelle». Das heiB3t, als einen Ort
der Energien aussendet, in Rhythmen, die durch die Bildorgani-
sation festgelegt werden. Diese Energien werden erzeugt durch
die Farbschwingungen selbst und durch das Zusammenspiel
der Farbschwingungen zu einem Ganzen - was letztlich auch
als physikalisch-physiologischer Vorgang beschrieben werden
kann.

Nun sind gerade die Werke von Josef Albers besonders
schone Beispiele fir eine solche Betrachtungsweise, sind sie
doch reduziert auf die elementarsten Formelemente und auch
in den Farben von besonderer Experimentierfreude.

Albers ist in Europa erst seit dem Jahr 1956 wieder mit Aus-
stellungen in Erscheinung getreten. Erstmals im Mai-Juni 1956
im Kunsthaus Zirich (zusammen mit dem andern Amerika-
Européer Fritz Glarner und unter Hinzunahme von Vordem-
berge-Gildewart). Es folgte eine Reihe von Ausstellungen in
Deutschland (unter anderem in Hagen, Wiesbaden, Ulm, Frei-
burg i/Br.) und auch eine erste Ausstellung in Paris (bei
Denise René). Im Jahr seines 70. Geburtstages (19. Marz 1958)
folgen noch einige weitere. Obwohl Albers zu den meistge-
zeigten Einzelausstellern in den USA gehort, muBBte er fur
Europa erst wiederentdeckt werden, nachdem er 1933 nach
USA ubergesiedelt war.

Friher hat er am Bauhaus, erst als Schiiler von Klee und
Kandinsky, spéter als Meister, gewirkt, nachdem er vor Eintritt
ins Bauhaus an der Akademie in Berlin sein Diplom als Kunst-
padagoge erworben hatte. Diese Voraussetzungen, verbunden
mit dem glucklichen Zusammentreffen am Bauhaus mit Klee
und Kandinsky und der Beschéftigung mit den Ideen, die Theo
van Doesburg in «de Stijl» vertrat, préadestinierten ihn von
vornherein als Lehrer, als der er schon am Bauhaus im Vor-
kurs, dann am Black Mountain College und an der Yale-
Universitét fast zwei Generationen von Gestaltungsbeflissenen
erzog, wobei er daneben noch Zeit fand, in Gastkursen von
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Josef Albers, Homage to the Square | Hommage au carré

2

Studie zu « Apodictic», 1950-54. 40,5 < 40,5 cm. Ol auf Masonit. Kénigs-
blau, Grau, WeiB, Schwarz

Etude pour « Apodictique». Huile sur masonite

Study to ‘‘Apodictic’. Oil on masonite

3

Studie zu «Fertiggestellt», 1954. 40,5 x 40,5 cm. Ol auf Masonit. Grau,
Goldocker, Kadmiumorange

Etude pour « Achevé». Huile sur masonite

Study to “Completed”’ Oil on masonite

4

Studie zu «Griin und Grau gegen weites Braun», 1955. 45,5 < 45,5 cm.
Ol auf Aluminium. Marsrot, Grau, Kadmiumgriin

Etude pour «Vert et gris contre étendue brune». Huile sur aluminium
Study to “Green and Gray against large Brown''. Oil on aluminium

5

Mediativ, 1953. 81
Dunkelgrau
Médiation. Huile sur masonite
Mediative. Qil on masonite

81 cm.

| auf Masonit. Gebrannte Siena, Grau,




138

kirzerer oder langerer Dauer, unter anderem auch in Chile,
Mexiko, Hawai, und wéhrend der ersten zwei Jahre an der
Hochschule fir Gestaltung in Ulm seine reichen p&dago-
gischen Erfahrungen anzuwenden.

Gleichzeitig wuchs sein umfangreiches bildnerisches Werk
von exemplarischer Folgerichtigkeit und Schonheit. Bevor er
um 1923 zu den beriihmt gewordenen Glas-Bildern seines
«Thermometer-Stils» gelangte, hatte er einen gezdhmten, fast
Feiningerschen Kubismus gepflegt und sich nach 1930 mit den
verschiedensten malerischen Problemen beschéftigt. Von be-
sonderer Bedeutung sind in den letzten Jahren seine «Hom-
ages to the Square» geworden, wo er innerhalb einer Struktur
von extremer Einfachheit - die im ganzen sieben Gruppen-
Varianten zuldBt, von denen er vier beniitzt, - eine groBe
Zahl von farbigen Bildtafeln geschaffen hat.

Die Konzentration auf eine solchermaBen reduzierte Thematik
erinnert an asiatische Kultbilder, und es strahlt von ihnen
denn auch in ihrer Wirkung etwas aus, das sie in die Hohe
tibetanischer Mandalas bringt. Dabei spielt ein leiser Humor
mit: das « Mit den letzten Dingen Spielen», wie Klee es nannte,
das Uberraschen des Betrachters: das Vexierbildhafte. Man
weill manchmal nicht mehr, was vorn und was hinten liegt auf
diesen Bildern, ob sie flichig oder rdumlich sind. Sie haben

etwas Unfixierbares und bleiben dennoch rational. Noch einen
Schritt weiter in diesem Sinn gehen seine «Strukturalen Kon-
stellationen» mitihren weiBen Lineamenten, graviert in schwarz
spiegelnden Grund. Pseudordaume, wie man sie sich als Dar-
stellungen der vierten Dimension auf der Flache vorstellen
kénnte. Raume, die real nicht existent sein kdnnen, deren
Realitdt in der Anwendung der bildnerischen Mittel liegen
muB, deren &sthetischer Wert gleichbedeutend ist mit dem
Wert an &dsthetischer Information, die sie weitergeben.

Diese Bilder von Josef Albers enthalten aktuellste Probleme all-
gemein interessierender Art, auf objektive Weise dargeboten.
lhre Poesie 6ffnet sich durch den téglichen Umgang. Hier
wird nicht mit Fanfaren und wilden Gestikulationen die Auf-
merksamkeit auf vorliibergehende Exzesse gelenkt. Hier ent-
stehen Sinnbilder von der Abgeklartheit der elementaren
Weltstruktur,

6

Josef Albers, Strukturale Konstellation. U-12, 1955. 65 < 48,5 cm. Gravur
in Resopal. Schwarz, Wei3

Constellation structurelle. U-12. Gravure dans résopale

Structural Constellation. U-12. Engraving on resopal

Photos: Walter Drayer, Ziirich



	Josef Albers

