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der Regel ein MiBverhaltnis. Ein Bei-
spiel dafur ist die neue Marienkirche in
Kapfenberg (Steiermark), die mit zwei
bedeutenden Bildwerken geschmickt
wurde. Die Architektur steht auf dem
Niveau sauberer Konfektion: ein niich-
terner Kasten, der der Plastik weder ent-
gegenkommt noch sie abstoBt. Fir die
Stirnwand schuf Wander Bertoni eine
«Ecclesia». Im Rahmen ihrer Weih-
nachtsausstellung zeigte die Galerie St.
Stephan eine Anzahl von Modellen, die
deutlich machten, daB der Kiinstler
Schritt fur Schritt seiner Formvorstel-
lung né@her kam: er setzte beim roma-
nisch Schlanken an, dann wieder bei der
byzantinischen Feierlichkeit, bei der bio-
morphen Bildsamkeit und bei schmal-
gliedrigen Statuetten. Bertoni hat eine
starke Beziehung zum Zyklus; sein
«Imaginédres Alphabet», das 1956 in Ve-
nedig gezeigt wurde, war ein Beweis da-
fir. Auch das mit der Sonne bekleidete
Weib der Apokalypse hat ihn zu einer
Reihe von Variationen. tiber ein Thema
angeregt. Experimentelle Momente tre-
ten manchmal zwischen die Beziehung
zum Gegenstand; trotzdem hat diese

Das Solomon R. Guggenheim Museum in New
York veranstaltete vom 11, Dezember 1957 bis
19. Januar 1958 eine 40 Gemalde und Zeich-
nungen umfassende Ausstellung «Piet Mon-
drian: the earlier years». Das Schwergewicht
der Auswabhl lag auf den Werken von 1904 bis
1920. Die Leihgaben kamen vor allem aus der
Sammlung S. B. Slijper, Blaricum (Holland).
Ferner zeigte die Ausstellung Bilder aus dem
Gemeente Museum im Haag, dem Rijksmu-
seum Kroller-Miiller in Otterlo (Holland), so-
wie aus amerikanischen Museen und Privat-
sammlungen. Im Februar/Méarz wird sie im
Museum of Art von San Francisco gezeigt

1

Blick in einen Ausstellungsraum des Solomon
R. Guggenheim Museum mit Werken aus den
Jahren 1942/43, 1911 und 1917

2

Piet Mondrian, Selbstbildnis, 1910/11. Kohle.
Sammlung S. B. Slijper

The Solomon R. Guggenheim Museum

breite Formenphantasie Uberzeugungs-
kraft, denn sie néhrt sich aus Sinnlich-
keit und Spiritualitdt. Ein wertvolles Do-
kument ist die kleine Broschire, die
Bertoni mit Abbildungen der wichtig-
sten Entwiirfe und Zeichnungen verof-
fentlicht hat.*
An der Altarwand hat Rudolf Hoflehner
einen Gekreuzigten angebracht, der den
Protest der Kirchenbehdrden erregt hat.
Der Leib Christi ist aus Stahl geschnit-
ten, er besteht aus zwei parallelen, voll-
kommen getrennten Senkrechten und
den beiden horizontalen Armen. Ich
kenne kein Bildwerk, das die Doppel-
natur des Gekreuzigten - seine kreatir-
liche Leidenserfahrung und seine Got-
tessohnschaft — mit den Ausdrucksmit-
teln unseres Jahrhunderts in &hnlich
zwingender und zugleich wirdiger Ge-
stalt festhélt. Die Entfernung der Skulp-
tur aus dem Kirchenraum soll bereits
beschlossene Sache sein.

Werner Hofmann

* Wander Bertoni, Zeichnungen und Plastiken
zur Ecclesia. Mit 31 Tafeln. Selbstverlag des
Kinstlers, Wien 1957.
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Tagungen

X. Internationaler Kongref3
fiir Kunsterziehung
Basel, August 1958

Vom 7. bis 12. August findet in Basel der
X. KongreB der Internationalen Vereini-
gung fir Kunsterziehung statt. Sein
Thema lautet: «Die bildnerische Erzie-
hung als wesentlicher und notwendiger
Teil jeder Menschenbildung.» Er soll
einen Uberblick iiber den derzeitigen
Stand der kunstpddagogischen Entwick-
lung in allen teilnehmenden Léndern
vermitteln, die dringlichen Probleme auf-
zeigen und kldren, die Wirkungsmdoglich-
keiten der Kunsterziehung im Rahmen
aller Schularten untersuchen und die
Weltéffentlichkeit an. einer ausreichen-
den Jugenderziehung interessieren. Zur
Teilnahme sind nicht nur die Kunster-
zieher eingeladen, sondern auch alle die-
jenigen, die als Lehrer anderer Fécher
oder als Vertreter von Schulbehdrden
und Erziehungsinstitutionen aller Art
gewillt sind, an diesen Aufgaben mitzu-
wirken. Das KongreBprogramm sieht
GroBreferate und Kurzvortrdge, Arbeits-
gruppen, Seminarien, Ausstellungen,
Fiihrungen und Ausfliige vor. Die Kon-
greBausstellung im Gewerbemuseum
und im Neubau der Mustermesse wird
einen umfassenden Uberblick iiber alle
Gebiete der Kunstpddagogik vermitteln.
Prasident des KongreBkomitees ist Se-
minarlehrer Erich Miiller, Basel; 1. Vize-
prasident ist Oberstudienrat Betzler,
Frankfurt a. M. Voranmeldung an das
KongreBsekretariat FEA, Auf dem Hum-
mel 28, Basel.

Zeitschriften

75 Jahre Schweizerische Bauzeitung

Mit dem Beginn des Jahres 1958 trat die
Schweizerische Bauzeitung in das 75.
Jahr ihres Bestehens ein. Im Jahre 1883
von Ingenieur A. Waldner gegriindet,
wurde die Schweizerische Bauzeitung
spater von August Jegher, seinem Sohn
Carl Jegher und seit einigen Jahren von
seinem Enkel Werner Jegher geleitet.
Die Bauzeitung hat es immer als ihre
Aufgabe betrachtet, ihre Leser sachlich
und umfassend tber Architektur, Inge-
nieurwesen und Maschinentechnik zu
orientieren, und als im Laufe der Zeit
verschiedene weitere Zeitschriften auf
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diesen Gebieten gegrindet wurden, hat
sie trotzdem vermocht, ihre Bedeutung
als umfassende Informationsquelle zu
bewahren. Fiir Architekten sind die sorg-
féltigen Publikationen von Wettbewerbs-
resultaten sowie die von Redaktor Hans
Marti geforderten lebendigen Diskussio-
nen um stddtebauliche Fragen von be-
sonderem Interesse. Wir méchten der
Bauzeitung zu ihrem Jubildum herzlich
gratulieren und freuen uns an dem guten
Einvernehmen, das unsere beiden Re-
daktionen seit jeher verbunden hat.

Die Redaktion

Adolf Max Vogt: Griinewald

Mathis Gothart Nithart

Meister gegenklassischer Malerei

175 Seiten mit 8 Farbtafeln und

47 Abbildungen

Artemis-Verlag, Ziirich und Stuttgart 1957
Fr. 46.60

«Nun, da die Urkunden (iber das Leben,
die Auftrdge, lber Hinterlassenschaft
und Ende in ihren méglichen Lesarten
Uberprift, diskutiert und ausgelegt sind—
nun scheint es nétig und verlockend zu-
gleich, der ,Urkunde' des gemalten und
gezeichneten Werkes sich neuerdings
zuzuwenden, um dessen Lesarten zu
Uberpriifen»: so umschreibt Adolf Max
Vogt im Vorwort die ihn leitenden Ab-
sichten. «Es ging darum, das Wahrneh-
men der Farben und Formen neuerdings
an die Hand zu nehmen, um so gewisser-
maBen eine ,zweite Unmittelbarkeit' zu
erstreben.»

Griinewald ist in der ersten Halfte unse-
res Jahrhunderts, @hnlich wie Greco,
wie Rembrandt, wiedererkannt worden,
ein Vorgang, der mit den einer eigent-
lichen Entdeckung gleichkommenden
Untersuchungen von A. H. Schmid vor
rund 50 Jahren einsetzte und der mit dem
monumentalen Werk W. K. Ziilchs in
materieller Hinsicht einen krénenden
AbschluB fand. Aber die Frage nach dem
Kiinstlerischen dieser Kunst, nach der
Art von Griinewalds kiinstlerischem
Weltverhalten, blieb in seltsames, wi-
derspriichliches Zwielicht getaucht, des-
halb, weil sich Arbeitszeugnis und Figur
des Malers einer bloB stilgeschicht-
lichen Einordnung entziehen, weil Gri-
newald, versucht man ihn mit seiner Zeit
zur Deckung zu bringen, als einsamer
erratischer Block, als Fremdkérper in
sich selber verharrt. Die streng gehand-
habte Stilgeschichte konstruierte zwar
einen Ausweg: sie sah in Griinewald

einerseits einen verspéateten Gotiker, den
«letzten und gréBten Vollender der Go-
tik»; andererseits nannte sie ihn einen
verfrihten Barocken — Aussagen, die, da
sie letztlich von einem dem Werk frem-
den Bezugssystem abgeleitet sind, not-
wendig mehr Verwirrung stifteten, als
daB sie zu einer werkgerechten Schau
gefiihrt hatten. Gerade darum geht es
Vogt: das Werk selber zum Sprechen zu
veranlassen und es am SchluB aus sei-
ner epochenbeziiglichen Vereinzelung
heraus vor den Horizont von so etwas
wie einer umfassenden historischen Ge-
setzmaBigkeit zu riicken.

Vogt bedient sich zur Verwirklichung
seines groBen Vorhabens einer konse-
quent phanomenologischen Methode,
das heiBt, er setzt sich mit der «Sprach-
gestalt» von Griinewalds Malerei in in-
tensivster Weise auseinander; er regi-
striert die formal-anschaulichen Tatbe-
stdnde, bis in den einzelnen Pinselstrich
hinein, mit auBerordentlicher Insténdig-
keit, wobei Anschauen und Denken
nicht sukzessiv getrennt sind, sondern
das eine ins andere sich unlésbar ver-
schrénkt. Dieses phanomenologische
Anschauungsdenken nimmt freilich die
Gefahr einer nur teilweise im geschicht-
lichen Bereich verankerten Reflexion in
Kauf. Mehr oder weniger bewuBt ver-
zichtet Vogt zum Beispiel auf die Be-
handlung ikonographischer Probleme
(er erwdhnt sie lediglich referierend im
Katalogteil), die in Hinsicht auf Griine-
wald ja besonders vertrackt, die aber,
vornehmlich in letzter Zeit, in wichtigen
Aspekten erfolgreich aufgegriffen wor-
den sind; es gentigt, Herbert von Einems
Erklarung des ikonographisch wohl
schwierigsten, oft schon besprochenen
«Weihnachtsbildes» des Isenheimer Al-
tares oder Ewald M. Vetters Deutung der
«Stuppacher Madonna» zu nennen. In
beiden Féllen gelang es, den Zugang
nicht allein von seiten der Schriftquel-
len, vielmehr auch, was entscheidend ist,
von der Bildquelle her aufzudecken. Des-
gleichen bleibt das nicht unwichtige
Problem der Griinewaldschen Bildform,
etwa die Frage nach der Stellung des
Isenheimer Altares in der Geschichte
des spatgotischen deutschen Altares,
auBerhalb von Vogts Prdmissen. Um
so reiner steht die meisterlich und bril-
lant angewandte phanomenologische
Methode im Glanze ihrer voll entfalteten
Mittel und Maéglichkeiten.

Es ist hier nicht der Ort, die héchst kom-
plexen Ausfiihrungen nachzuzeichnen.
So viel sei nur angemerkt: Vogt verfolgt
zuerst die Lebensspuren des Malers und
1aBt sich dann auf die friihen Werke ein.
Er verweilt besonders ausgiebig bei den
beiden Kreuzigungsdarstellungen (Basel
und ehemals Haarlem), denen als Vor-
stufen der Isenheimer Kreuzigung aus-

WERK-Chronik Nr. 3 1958

gezeichnete Bedeutung zukommt. Im
tbrigen befinden sich naturlich der Isen-
heimer Altar als Griinewalds Hauptwerk
und von dessen Tafeln die «Kreuzigung»
und die «Auferstehung» im Zentrum der
Uberlegungen.

Verschiedene Einzelheiten von Vogts
Interpretation sind in fritheren Anzeigen
seines Buches kritisiert worden, so zu-
mal der aus der Literatur itbernommene,
aber aus einer bloBen Wortmetapher
zu sinndeutender Relevanz ibersteigerte
Vergleich des Isenheimer Gekreuzigten
mit einem «Pfeil auf der Armbrust».
Vogt deutet die Erscheinung, die an-
schaulich auch als schweres Nach-un-
ten-Lastenverstanden werden kann, allzu
handgreiflich temporal als Intention auf
Aufschwung, auf Zukunft, auf ein Wor-
aufhin.

Indessen tangieren derartige Uberspit-
zungen die Gultigkeit der SchluBfolge-
rungen, auf die es vor allem ankommt,
kaum. Die Betrachtung der Isenheimer
Kreuzigung und der Isenheimer Auf-
erstehung né@mlich enthallt mit aller
Deutlichkeit das erstaunliche Phanomen
eines Doppelstils, dessen einzelne Kom-
ponenten sich gemeinhin auszuschlie-
Ben scheinen, der aber die wahre Ge-
stalt und den eigentlichen Gehalt von
Grinewalds zweier Sprachen, zweier
Welten habhaften Kunst umreiBt. Ein
tragischer, auseinandersetzender Stil
des Entsetzens, der das Gottliche vom
Menschlichen radikal abhebt und es als
schrecklich-erhabene Macht erlebt, steht
neben einem «mystischen» Stil des Ent-
zickens, der sich als Schmelzmalerei
duBert und der die transzendentalen Di-
mensionen zum schlichtenden Einklang
in Liebesinnigkeit, zur «Unio mystica»
vermahlt.

Es bereitet dem Leser ein hohes Vergnii-
gen, zu sehen, wie Vogt den Befund
einer Doppelstruktur ohne Zwang ins
Religionspsychologische hinein zu ver-
tiefen vermag, indem er, sich auf Rudolf
Ottos berithmtes, 1917 erstmals erschie-
nenes Buch «Das Heilige» stitzend,
diesen Doppelaspekt von Griinewalds
Malerei als Bekundung des (ebenfalls
dialektischen) «Mysterium tremendum
et fascinosum» versteht und schlieBlich
den Altar von Isenheim als «Umschrei-
bung des ,Ganz anderen‘» apostrophiert.
Wiederum kann hier nicht die ungemeine
Feinheit vergegenwartigt werden, mit der
Vogt den Briickenschlag vom Formalen
zum sozusagen Theologischen vor-
nimmt; die Vertiefung «sitzt», und sie er-
hélt ihre Legitimation schon daraus, daB3
ein betont phdnomenologisch gerichte-
ter Kunsthistoriker sich des Begriffs-
instrumentariums einer ebenso betont
phé@nomenologisch gearteten Religions-
psychologie bedient — Rudolf Otto ist der
Ph@nomenologe unter den Theologen,
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