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moderne amerikanische Graphik im
Centre Culturel Americain der Rue du
Dragon und eine Gruppenausstellung
von Huguette-Arthur Bertrand, Luis
Feito, Oscar Gauthier und John Koenig,
in der besonders Feito und Koenig her-
vortraten.

Die jahrliche Weihnachtsausstellung
der Peintres, Sculpteurs et Architectes
Suisses de la Section de Paris in den
Raumen der schweizerischen Gesandt-
schaft war dieses Jahr besser gestal-
tet als bisher. Auch der Umstand,
daB die Ausstellung wahrend einer
Woche (und nicht wie bisher nur tber
ein Wochenende) dem Publikum zu-
génglich war, gab der Ausstellung eine
breitere Basis. Zu bemerken waren Ar-
beiten von Hartmann, Leuba, Meystre,
Seiler, Wehrlin, Fasani, Egli, Mlle Schup-
bach, Silvagni, Vulliamy und Antoine
Poncet. Besonders erfreulich waren die
graphischen Arbeiten von Robert Wehr-
lin und Ernst Egli. F. Stahly

Deutsche Kunst in Amerika

Eine Sturzflut moderner deutscher Kunst
tberschwemmt zur Zeit die Vereinigten
Staaten. Bisher waren Werke deutscher
Kinstler nur vereinzelt in 6ffentlichen
und privaten Sammlungen vertreten und
die Stromungen der neuen deutschen
Kunst in ihren Zusammenh&ngen noch
kaum bekannt. Von den Ausstellungen,
die nun plétzlich in New York zu sehen
sind, ist die bedeutendste eine représen-
tative Schau «Deutsche Kunst des 20.
Jahrhunderts», die kiirzlich im Museum
of Modern Artin New York zu sehen war,
und die jetzt in anderen Stadten Ameri-
kas gezeigt wird. Sie umfaBt 178 Ge-
malde, Skulpturen und graphische Blét-
ter, die aus Museen und Privatsammlun-
gen von Deutschland und Amerika,
Holland und der Schweiz zusammen-
gebracht wurden.

Der Eindruck dieser Ausstellung beim
Publikum, bei den Kinstlern und bei der
Kritik ist auBerordentlich stark. Man er-
kennt in der deutschen Kunst des 20.
Jahrhunderts eine revolutiondre schop-
ferische Kraft, die sich auf Form und
Inhalt in gleicher Weise erstreckt.

Die Kritik in der «Herald Tribune» (von
Emily Genauer) erkennt, daB «I'art pour
I'art» nur wenig Platz im Kunstschaffen
des Deutschen hat. «Er malt oder bild-
hauert, um eine wesentliche Aussage
Uber die Menschheit oder die Natur zu
machen. Mag er verzerren, vereinfachen
oder sogar vollig abstrahieren, immer
noch wird er etwas aussagen, und zwar
mit geradezu bedngstigender Eindring-
lichkeit.» Diese Erkenntnis, der sich kein

Besucher entziehen kann und die in je-
der Besprechung als ein wesentliches
Element zum Ausdruck kommt, enthélt
oft eine kleine Nuance der Ablehnung.
In dem heutigen Klima eines birger-
lichen, prosperierenden Amerika er-
scheint soziale Kritik und gefiihisbetonte
Heftigkeit als nicht ganz am Platze und
wirkt eher als historisch bedeutungs-
voll.

So betonen auch alle Kritiker den deut-
schen Expressionismus als einen der
starksten Einflisse fur die moderne
Kunst. Der «abstrakte Expressionismus»,
der heute die wichtigste Stromung in der
modernen amerikanischen Malerei dar-
stellt, verdankt seine Entstehung und
Entwicklung ganz eindeutig dem Ein-
fluB des deutschen Malers Hans Hof-
mann, der seit 1932 in Amerika lehrt und
eine groBe Schar von Anhédngern hat.
Hofmann, dessen Schaffen Kandinsky
viel verdankt, ist der wichtigste Expo-
nent der abstrakt-expressionistischen
Stilrichtung in Amerika.

Die Bezeichnung «Expressionismusy,
weniger eng umrissen als etwa die Be-
zeichnungen «Kubismus» oder «Im-
pressionismus», 1aBt viele Stilvarianten
zu, und so betrachten mehrere ameri-
kanische Kunstkritiker Expressionismus
nicht als Stil, sondern als eine Geistes-
haltung. In diesem Sinne sehen sie
den Expressionismus als eine charak-
teristisch deutsche Erscheinung an, die
ebenso in den religiosen Gemélden
Grinewalds zum Ausdruck kommt wie
in den «gotischen» Figuren Lehmbrucks.
Trotzdem werden die Einflisse der eu-
ropdischen Kunst auf die deutsche
Kunstentwicklung des 20. Jahrhunderts
nicht Gbersehen und die der «Fauves»
fir besonders wesentlich gehalten.

Ein Kritiker (Edith Hoffmann in «Art
News») geht sogar soweit, unter dem
Titel «Expressionismus - nicht ein deut-
scher, sondern ein internationaler Stil»
nachzuweisen, daB die Rebellion der
expressionistischen Bewegung ledig-
lich ein Produkt der Zeit war und daB
Deutschland nur zufdllig zum Mittel-
punkt dieser Bewegung wurde. Als wei-
terer Beweis fiir diese These wird an-
gefiihrt, daB die Russen Kandinsky,
Jawlensky und Chagall, der Amerikaner
Lyonel Feininger, der Schweizer Paul
Klee und der Osterreicher Oskar Ko-
koschka der deutschen Kunst des 20.
Jahrhunderts einen durchaus internatio-
nalen Charakter verliehen.

Seit der Eroffnung der Ausstellung im
Museum of Modern Art geht der Ein-
bruch der modernen deutschen Kunst
stédndig weiter, und eine groBe Anzahl
privater und o6ffentlicher Galerien setzen
in Einzel- und Gruppenausstellungen
dieses neu erwachte Interesse fort. So
wird zum Beispiel jetzt das Werk des
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Malers Friedrich Rudolf Eriksdun, der
der «Briicke» nahestand, zum ersten
Mal in New York gezeigt. Auch erschei-
nen eben gleichzeitig vier reich illustrier-
te Blicher tber die deutschen Expressio-
nisten.
Hand in Hand mit dieser plotzlichen
Fille geht das erwachende Interesse der
Sammler und Museen fiir Werke moder-
ner deutscher Kunst. Bisher waren die
Maler der Pariser Schule, von den Im-
pressionisten bis zu Picasso, die be-
gehrtesten Sammelobjekte. Sie sind
heute fast alle in festem Besitz, und erst-
klassige Stiicke sind schwer zu finden.
Zur rechten Zeit kommt nun das neue,
reichhaltige Angebot der vorher wenig
beachteten deutschen Expressionisten.
Die Galerie Knoedler in New York zeigt
eben die Kunstsammlung des griechi-
schen Schiffsmagnaten Niarchos. Mit
seinen Meisterwerken von Renoir, Cé-
zanne, Van Gogh und Gauguin erscheint
diese Schau fast wie ein Schwanen-
gesang auf die Blitezeit der Sammlun-
gen moderner franzésischer Kunst. Es
hat den Anschein, daB man in wenigen
Jahren Meisterwerke moderner deut-
scher Kunst in prominenten Sammlun-
gen in Amerika finden wird.

Fritz Neugass

Walter Gropius:
Architektur -

Wege zu einer optischen Kultur
139 Seiten mit 45 Abbildungen
Fischer Biicherei, Frankfurt/M.

‘Hamburg 1956. Fr. 2.30

Dieses kleine, inhaltsgewichtige Buch,
in Thema und Substanz ein vorbildliches
Pocketbook, wiinscht man jedem Archi-
tekten jeden Alters in die Hand zu geben.
Vor allem aber der Jugend, vor der die
Gefahr einer vorzeitigen Spezialisierung
und Perfektionierung steht. Es handelt
von Grundfragen der Architektur, die
aus hoher und breitwinkliger Perspektive
von einem der groBen Baumeister un-
seres Jahrhunderts betrachtet werden.
Von einem Denker, Kiinstler und Organi-
sator, der als padagogische Natur im-
mer erzieherisch gewirkt hat, ohne je ein
Schulmeister zu sein oder zu werden.
Hinter Gropius’ Darlegungen stehen die
Erfahrungen schopferischer baulicher
Arbeit, die Bereicherung durch die Zu-
sammenarbeit mit kiinstlerischen Men-
schen von héchstem Rang und der nie
erlahmende Drang, die Architektur in
den Verbindungen mit dem Leben zu
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erforschen. Gropius hat immer sich im
Zentrum der Probleme bewegt und
andrerseits erkannt, was peripherisch
ist. Dieses Verhalten verleiht seinen ge-
danklichen Ausfiihrungen das Leben
spendende Gewicht.

Eine wahre Wohltat ist die Diktion Gro-
pius’, einfach, klar, ohne Umschweife,
lapidar ohne die Absicht zum Lapidaren
- echte Architektonik auch hier -, klare
Stellungnahme, gepaart mit weitblicken-
der Toleranz. Ein Beispiel: «Ich méchte,
daB der junge Architekt fahig wird, sei-
nen eigenen Weg zu finden, ganz gleich
unter welchen Umsténden; ich méchte,
daB er unabhéngig echte Form aus den
vorhandenen technischen, wirtschaft-
lichen und sozialen Bedingungen schafft,
statt einer Umgebung, die vielleicht nach
einer vollig anderen Lésung verlangt,
eine erlernte Formel aufzuzwingen.»
Gropius zielt auf ein echtes Wachstum,
nicht auf die Ziichtung von welterschiit-
ternden Genies.

In den behandelten Themen, die die
Spanne von 1924 bis 1953 umfassen,
spiegelt sich die Breite von Gropius’
Blickfeld. Es geht um die Frage der
Schénheit ebenso wie um die Frage der
wissenschaftlichen Grundlage der Ge-
staltung, um erzieherische wie um sozio-
logische Probleme, um technische De-
tails (von fundamentaler Bedeutung
allerdings) wie um Bemerkungen zur
Frihentwicklung der modernen Bau-
kunst. (Bei denen Gropius iibrigens eine
Reihe von Irrtiimern unterlaufen — Uber-
wertung des Anteils Deutschlands, der
trotz Werkbund gegeniiber den Leistun-
gen Sullivans, Wrights, Perrets, Ber-
lages, Loos’ eher sekundér ist, Verzeich-
nung des holldndischen Anteils und vor
allem desjenigen des « Stijl» - Fehler, die
fiir das Ganze der Publikation unbedeu-
tend sind.) Wichtig ist, daB Gropius mit
voller Leidenschaft seine Themen an-
packt, wodurch seine Gedankengénge
ihrerseits passionierend wirken. Die
Abbildungen, die sich keineswegs allein
auf Architektur beschrénken, geben
schon vom Visuellen her einen Begriff
von der Weite der Gedankengénge, die
keineswegs nur fiir Architekten bestimmt
oder nur von Architekten zu verstehen
sind. Wie sehr, geht aus dem letzten
Satz des Buches hervor: «Wir haben an-
gefangen zu begreifen, daB es sich bei
der Gestaltung unsrer Umwelt nicht um
die Anwendung einer Reihe festgelegter
asthetischer Formeln handelt, sondern
um einen kontinuierlichen, inneren
WachstumsprozeB, der die Wahrheit
immer wieder neu erschafft im Dienst
der Menschheit.» H. C.

Karl Gerstner:

Kalte Kunst? - zum Standort der
heutigen Malerei

ad rem 1 -

herausgegeben von Markus Kutter

58 Seiten mit ein- und mehrfarbigen
Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen AR 1957. Fr. 13.50

Dieses mit Sorgfalt typographierte, mit
vorziiglichen farbigen Abbildungen aus-
gestattete kleine Buch ist aus einem
Vortrag hervorgegangen, den der junge
Basler Autor, Graphiker seines Zei-
chens, vor einigen Monaten gehalten hat.
Es sprichtinihm die Stimme der Jugend:
sachlich und freundlich, griindlich und
gedankenvoll, selbstbewuBt und zu-
gleich bescheiden. Es geht um die kon-
krete bildende Kunst - Gerstner ge-
braucht das Wort «konkret» nur mit Un-
behagen -, das heiBit um die Kunst, die
mit geometrischen Mitteln verschieden-
ster Art arbeitet. Hinter ihre vermeint-
liche Kélte setzt der Verfasser mit Recht
ein Fragezeichen, fiir den Fall, daB man
unter «kalt» «tot» versteht. Streng ist
diese Art Kunst; aber wenn sie wirklich
Kunst ist, so ist sie voller W&rme, schon
aus physiologischen Griinden.

In einem knappen ersten Teil wird die
Kunst der Pioniere dargestellt. Der
zweite Teil handelt von der mittleren Ge-
neration, deren Aufgabe sehr exakt um-
schrieben wird. Zu diesem Teil gehéren
eine Reihe von Analysen von Bildern
Albers’, Bills, Graesers, Vreni Loewens-
bergs und Lohses - das Beste, was mir
von dieser Art je unter die Augen ge-
kommen.ist. Dem Leser und Betrachter
werden bei genauem Hinsehen und Mit-
denken beide Augen aufgehen! Am
AbschluB dieses zweiten Teils stellt
Gerstner eine Reihe von Fragen und
bringt einige Argumente vor, die nicht
alle stichhaltig sind; der Leser dieser
Besprechung vermag sich selbst seine
Meinung zu bilden, nachdem im Text-
teil dieses WERK-Heftes gerade diese
Abschnitte zum Abdruck gebracht
sind.

Mit einem «Ausblick in die Zukunft»
schlieBt Gerstner seine Arbeit ab. Mit
Recht sieht er bei einer Reihe von jun-
gen Kiinstlern, von denen Beispiele re-
produziert sind - auch von Gerstner
selbst - Anfinge. Vor allem im Kiinst-
lerisch-Methodischen, das sich in der
Veranderbarkeit und Auswechselbar-
keit der Grundelemente von Konstel-
lationen zeigt.

Eine saubere Geistigkeit spricht uns an.
Eine Seite des kiinstlerischen Tuns und
Denkens nur, in unserer Zeit eine wich-
tige Seite. DaB es nicht die einzige
ist, scheint auch dem Autor bewuBt zu
sein. : H.C.
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Michel Seuphor:

Knaurs Lexikon abstrakter Malerei
323 Seiten mit mehr als 600 Biographien
und 230 farbigen Abbildungen
Droemersche Verlagsanstalt Th. Knaur
Nachf., Miinchen-Ziirich 1957. Fr. 15—

Im Zuge einer etwas be#dngstigenden
Spezialisierung folgt auf Knaurs Lexikon
moderner Kunst in gleicher Ausstattung
ein Lexikon abstrakter Malerei, wieder
mit einer Fille kleiner farbiger Abbil-
dungen, von denen nur der kleinere Teil
befriedigend geraten ist. Der visuellen
Information kein Ende - leider der un-
exakten Information.

Seuphor - sein Buch ist zuerst in fran-
z6sischer Sprache erschienen - defi-
niert: «Ein Gemélde ist dann abstrakt
zu nennen, wenn darin nichts mehr von
der gegenstédndlichen Wirklichkeit zu
erkennen ist, die unsre gewohnte Le-
benswelt ausmacht.» Wie schwer auf
Grund einer solchen Definition die Aus-
wahl der aufzunehmenden Kiinstler zu
treffen ist, zeigt ein Blick auf die Namen.
Es finden sich zum Beispiel Marc, Macke,
Muche, de Stael und viele andere, in de-
ren Werken reale Beziige auftreten. Pi-
casso, Braque, Léger, Russolo aber sind
nicht aufgenommen, auch Max Ernst und
andere Surrealisten nicht, bei denen
mindestens so viel Abstraktion erscheint
wie bei Marc usw. DaB der Herausgeber
eines solchen Werkes in Bezug auf Auf-
nehmen oder Nichtaufnehmen generell
vor einem groBen Dilemma steht, ist
klar. Seuphor ist groBziigig vorgegan-
gen. Er hétte allerdings die Zahl noch
ungemessen vermehren kénnen, wenn
wir allein von der schweizerischenPer-
spektive aus die Sache ansehen: von
den Abstrakten der Neuenburger Aus-
stellung sind mindestens dreiBig im
Lexikon nicht erwdhnt, die nicht schlech-
ter oder besser sind als eine groBe Zahl
Aufgenommener. Man stelle sich ein
«modernes» Lexikon nach dem Stand
von 1880 oder irgendeinem anderen
Stichjahr der letzten hundert Jahre vor.
Grotesk die Vorstellung, wer darin ver-
ewigt wére. Praktisch gesprochen: diese
Art Lexikon muBte eine halbe Sache
bleiben. Wer aufgenommen ist, hat nicht
ohne weiteres einen Fahrschein fiir die
Ewigkeit erhalten.

Die Artikel iiber die Kiinstler selbst sind
recht verschieden. Vieles ist genau und
lehrreich, anderes liickenhaft und un-
exakt. Eine groBe Zahl von zitierten Kiinst-
lerausspriichen - vor allem von Malern
der dritten bis noch spéteren Linie - ist
in ihrer banalen Harmlosigkeit geradezu
peinlich. Sinnlos fiir den Freund abstrak-
ter Malerei, prachtvolles Material fiir den
Feind.

Die einleitende « Geschichte der abstrak-
ten Malerei», die Seuphor aus néchster
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N&he miterlebt hat, ist leider nicht mehr
geworden als ein gro gewordenes
Feuilleton mit allen seinen Vor- und
Nachteilen. Personliche Akzente des
Autors, Atmosphdre des Aktuellen,
Anekdotisches im Rahmen eines ge-
danklichen Geriistes, von dem aus ein
im allgemeinen zutreffendes Bild der
Vorgédnge entsteht. Allerdings wechselt
auch hier in den Charakterisierungen
Richtiges mit Verzeichnetem. So etwa,
wenn Seuphor das Bauhaus als eine
«Akademie zur Erneuerung des Ge-
schmackes» bezeichnet! Solche und
andere Generalisierungen mahnen den
Leser zur Vorsicht.

Im Anhang der Einleitung erscheint ein
bisher unveréffentlichter aufschluBrei-
cher Aufsatz Severinis «Die neo-futu-
ristische bildende Kunst». Auch eine
Zeittafel, auf der die Ereignisse in den
einzelnen L&ndern abzulesen sind, be-
sitzt erwlinschte Anschaulichkeit, und
in der etwas summarischen Bibliogra-
phie findet der Leser, vor allem im Ab-
schnitt ber die Zeitschriften, interes-
santes Material. H..C:

Werner Hofmann:

Die Karikatur von Leonardo bis
Picasso

152 Seiten, darunter 80 Bildtafeln und
32 Abbildungen im Text

Briider Rosenbaum, Wien 1956

Der junge Wiener Kunsthistoriker Wer-
ner Hofmann hat mit dieser gut ausge-
statteten Publikation ein besonders ge-
gliicktes Buch geschaffen. Von neuen
und frischen Beobachtungen aus féllt
Licht auf eines der anziehendsten Spe-
zialgebiete der Kunst, auf ein uner-
schépfliches Zwischenreich, in dem sich
der sehende, beobachtende, denkende,
kritisierende, beiBende, betroffene und
tiberlegen sich entspannende kiinstleri-
sche Mensch riicksichtslos auslebt.

Vortrefflich ist zundchst das Verhalt-
nis von Text und Bild: beide halten sich
die Waage und ergénzen sich; der Leser
wird zum Schauen und zum Erfahren ver-
anlaBt. Der Text beruht auf griindlichen
und tiefen Kenntnissen, die gute An-
wendung finden. Aus der Wissenssub-
stanz entwickelt der Autor subtil aufge-
baute Gedankengdnge, mit denen immer
Wesentliches getroffen wird. Nie banal,
nie billig; es ist der Ton des wissen-
schaftlich geschulten Menschen, der es
versteht, subtile Dinge versténdlich, ja
faszinierend zu machen - nie populdr im
schlechten Sinn, nichts vom Conféren-
cier des Cabarets, das seinerseits Ubri-
gens auch zum Bereich der Karikatur
zahlt. Das Phdnomen der Karikatur ist
in seinen vielféltigen Verbindungen mit

dem eingeborenen Trieb zum Grotesken,
mit den gesellschaftlichen Reibungen,
mit der menschlichen Dummbheit und
Schwiéche, mit der Bosartigkeit und mit
dem Wahn aufgezeigt. Der Leser wird
auf den schmalen Grat zwischen den
normalen und abnormalen Ausprégun-
gen der Vitalitdt gefiihrt, wo ihm der
Autor das Wieso und Warum zeigt. Und
die Bindung an das Kiinstlerische. Im-
mer wieder werden Beziehungen zur
Kunst der Gegenwart aufgezeigt, zu der
die Karikatur fritherer Zeit wesentliches
Stufenmaterial geliefert hat. Die Bedeu-
tung der Karikatur in der Gegenwart
selbst wird jedoch nur gestreift.

Bei den Bildern erscheinen Direr und
Leonardo neben Picasso oder Stein-
berg, Klee neben Grandville, Goya neben
Kubin, Arcimboldo neben Puvis de Cha-
vannes («neben» nicht wortlich genom-
men), um nur eine kleine Auswahl aus
dem reichen Material zu geben, unter
dem sich viel Unbekanntes befindet.
Auch hier bewdhrt sich Hofmanns Wis-
sen und sein methodisches Vorgehen.
Bei einer Reihe von Beispielen fritherer
Zeiten erscheinen unheimliche Préfigu-
rationen expressionistischer und sur-
realistischer Gestaltungsweise.

Ein Verzeichnis der wichtigsten Karika-
turisten mit knappen Lebensdaten und
literarischen Hinweisen sowie eine sorg-
faltig zusammengestellte Bibliographie
geben dem Leser die Mittel an die Hand,
sich selbst weiter zu finden. H. €.

Wallraf-Richartz-Jahrbuch
Westdeutsches Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte, Band XVIII (1956)
276 Seiten mit 205 Abbildungen

E. A. Seemann, KéIn-Siilz 1956. Fr. 57.—

Der Band enthélt die folgenden Beitrédge:
Otto Doppelfeld, Von Postumus zu
Konstatin (Uber die Kunst und die Stel-
lung Kélns im 3. Jahrhundert); Walter
Boeckelmann, Grundformen im friih-
karolingischen Kirchenbau des &stli-
chen Frankenreiches; Wilhelm Nyssen,
Die Ewaldi-Decke aus St. Kunibert in
KélIn; Pierre Héliot, La nef et le clocher
de I'ancienne cathedrale de Cambrai;
Gertrude Coor, Trecento-Gemélde aus
der Sammlung Ramboux; Marcel Dur-
liat, Le dévot crucifix de Perpignan;
Irmgard Geisler, Studien zu niederléndi-
schen Bildhauern des ausgehenden
14. und frithen 15. Jahrhunderts; Paul
Pieper, Hermann Tom Ring und die
Bildform des nordischen Manierismus;
Eduard Plietzsch, Randbemerkungen
zur holldndischen Interieurmalerei am
Beginn des 17. Jahrhunderts; H.-M. Ro-
termund, Wandlungen des Christus-
Typus bei Rembrandt; Eduard Traut-
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scholdt, Rembrandtsche Graphik. Wie
gewohnt runden zum Teil sehr wichtige
Miszellen, darunter vor allem ein Guar-
dis Arbeitsweise scharf beleuchtender
Aufsatz von W. Krénig tber «Zeich-
nungen von Francesco Guardi in Kéln»,
Berichte aus den rheinischen Museen
und Buchbesprechungen den Band
ab.

Im Gegensatz zu den unmittelbar vor-
angehenden Bénden bringt der vorlie-
gende also keine Beitrdge zur Kunst der
neuen und neuesten Zeit, was insofern
zu bedauern ist, als dadurch fiir einmal
eine - gliicklicherweise nicht program-
matisch gemeinte - Begrenzung erfolgt.
Innerhalb dieser Begrenzung aber ent-
hélt der Band wiederum eine unerhérte
Fiille an Themen und Problemstellun-
gen. Zeitlich reichen sie von der Spét-
antike bis ins 17. hollandische Jahr-
hundert, dem gleich drei Aufsétze gel-
ten; «gattungsgeschichtlich» betreffen
sie die ganze Vielfalt der Kiinste, von
der Architektur tiber Plastik und Malerei
bis zur Graphik und Stickerei; metho-
disch-thematisch stehen mehr Realien
und neue Forschungsergebnisse ver-
mittelnde Abhandlungen neben solchen,
die ikonographische Studien oder gei-
stesgeschichtlich verankerte Interpre-
tation betreiben.

Es ist nicht méglich, hier den gesamten,
von den zustédndigen Fachleuten darge-
botenen Stoff auszubreiten. Doch seien
wenigstens drei, vier besonders instruk-
tive Abhandlungen etwas néher charak-
terisiert.

Walter Boeckelmann gibt in seinem
Eberhard Hempel zum siebzigsten Ge-
burtstag gewidmeten Beitrag zum ersten
Mal eine systematisch gegliederte, im
zeitlichen Nacheinander typen- und ent-
wicklungsgeschichtlich gordnete Uber-
sicht iber die Grundformen im friih-
karolingischen Kirchenbau des ostlichen
Frankenreiches. Was das bedeutet, istzu
ermessen, wenn man sich Rechenschaft
ablegt, daB bisher dieses so bedeutsame
Kapitel abendléndischer Architektur-
geschichte in eine heterogene Mannig-
faltigkeit zusammenhangloser Einzelper-
spektiven zerfiel. Als Ergebnis des Un-
ternehmens, «die ganze Epoche in den
Griff zu bekommen», zeigt sich, daB3 ge-
rade in dem zun&ichst verwirrenden
Formenreichtum «der Tatbestand des
fortwirkenden Erbes und der Geschicht-
lichkeit aufleuchtet». Das Versténdnis
des Ganzen férdert im hdchsten Grad
auch die Erkenntnis der einzelnen Denk-
méler. :

Paul Pieper bespricht ein 1956 aus eng-
lischem Privatbesitz in seine westféli-
sche Heimat zuriickgekehrtes Hauptwerk
von Hermann Tom Ring, das Doppel-
bildnis «Ermengard und Walburg von
Rietberg» (1565), das in dem vor zwei
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dJahren erschienenen Buch von Riewerts
und Pieper noch ohne Kenntnis des
Originals diskutiert worden war. Es ge-
lingt Pieper die {iberzeugende Definition
einer wenig beachteten Spielart des in-
ternationalen Manierismus, der Bild-
form des norddeutschen Manierismus.
Wéhrend mit Eduard Plietzsch ein Ken-
ner der hollandischen Malerei das Wort
ergreift - ihm liegt die Kldrung der un-
gemein komplizierten Herausbildung
und Entfaltung der friihen holldandischen
Interieurmalerei am Herzen -, holt H.-M.
Rotermund, von Haus aus Theologe,
aber als Rembrandtforscher bestens
ausgewiesen, zu einer tiefgriindenden
Deutung von Rembrandts Christusbild
und seinen Wandlungen aus. Theo-
logische und kunsthistorische Pramis-
sen ergdnzen sich aufs schénste; die
Gefahr unzuldssiger «Theologisierun-
gen», spekulativer Grenziiberschrei-
tungen aus dem Bereich des anschau-
lich Uberpriifbaren hinaus, Riickgriffe
«hinter das Bild» bleibt sténdig vermie-
den. «Er hatte keine Gestalt noch Sché-
ne» (Jes. 53,2); «Du bist der Schénste
unter den Menschenkindern» (Ps. 45,3) -
das sind die beiden Pole, zwischen de-
nen alle Darstellungen Christi in der
Geschichte der Kunst schwingen. Ro-
termund untersucht, was sie im Falle
Rembrandts besagen. Seine Arbeit, de-
ren Quintessenz der Verfasser vor ei-
nem Jahr auch in einem Ziircher Vor-
trag mitteilte, fiihrt mitten hinein ins
Zentrum der Kunst des gréBten holldn-
dischen Malers. EH.

Hausler:

Luftkonditionierung - Vademecum
140 Seiten

Selbstverlag Walter Hausler Co.,

Ziirich 1957

Die handliche Publikation enthalt in
lbersichtlicher systematischer Darstel-
lung das Wesentliche, das man bei der
Projektierung von Luftkonditionierungs-
anlagen vom Wohnbau bis zum Indu-
striebau wissen muB. Es wendet sich
in erster Linie an die Architekten und ist
als knapper Lehrgang auch fiir Studie-
rende von groBem Nutzen. Viele Tabel-
len, graphische Darstellungen und Pho-
towiedergaben (Apparate, technische
Details, Innenrdume) erleichtern das
Eindringen in dieses stidndig an Bedeu-
tung zunehmende Spezialgebiet. Der
Gang der Untersuchung beginnt mit den
Fragen: «Wo ist die kiinstliche Liiftung
vorgeschrieben?», «Wo ist die Klimati-
sierung notwendig?», um dann die ver-
schiedenen technischen Lésungsmég-
lichkeiten und Systeme in leichtfaBlicher
Art zu behandeln. Wertvoll sind ferner

die im zweiten Teil dargelegten konkre-
ten Beispiele wie Privathduser, Gast-
stétten, Hotels, Theater, Biiros, Spital,
Schulen, Industrieanlagen. a.r.

Decorative Art 1956-1957. Volume 46
The Studio Year Book of Furnishing

and Decoration

Edited by Rathbone Holme and Kathleen
Frost

148 Seiten mit 472 ein- und 18 mehrfarbigen
Abbildungen

The Studio Ltd., London. 35 s.

Wir hatten schon in fritheren Jahren Ge-
legenheit, auf Qualitdten und Schwi-
chen dieses Jahrbuches hinzuweisen,
das als ein Filialunternehmen der um die
Jahrhundertwende fiihrenden Zeit-
schrift «Studio» begriindet worden ist.
Die Qualitdten eines derartigen inter-
nationalen Jahrbuches fiir alle Gebiete
der Wohneinrichtung und der ange-
wandten Kunst, soweit sie die Innenaus-
stattung betreffen, bestehen darin, daB
von lberall her durch einen ausgedehn-
ten Korrespondentenkreis ein vielflti-
ges Bildmaterial zusammengetragen
wird, das sonst nur mit Miihe zur Kennt-
nis genommen werden kénnte. Der Wert
einer solchen Ubersicht wird aber, in
dieser neuen Ausgabe wie in den letzt-
erschienenen, etwas herabgemindert
durch die offensichtlich wachsende
Tendenz der Herausgeber (oder des
Verlegers), das Element des Dekorati-
ven lber das Zweckmé&Bige zu stellen.
So bietet auch diesmal die reiche Abbil-
dungsfiille neben einer stattlichen Zahl
brauchbarer Dinge eine Vielzahl des
seinem Wesen nach in unserer Zeit
immer problematischer werdenden
«Kunstgewerblichen», dessen dekora-
tiver Aufwand nicht mehr befriedigen
will, auch wenn dieses Dekorative sich
modern (sagen wir vielleicht lieber: mo-
dernistisch) gibt und nur selten eigent-
lich traditionelle Register zieht. Wie in
fritheren Ausgaben wird zundchst an
einigen Beispielen von Wohnh&usern
und Wohnungen die Einrichtung als
Ganzes gezeigt, dann das Material ge-
ordnet nach den Gruppen: Rdume und
Mébel, Dekorationsstoffe und Teppiche,
Keramik, Glas, Tischgerdt und Silber,
Beleuchtung ausgebreitet. Die Schweiz
ist mit einigen guten Beispielen vertre-
ten, die allerdings kaum den breiten
Strom guter Erzeugnisse unseres Lan-
des anzudeuten vermdgen. Mag sein,
daB das von Alfred Altherr zusam-
mengestellte Material fir die Heraus-
geber zu wenig an jenen dekorativen
Werten enthielt, die uns bei vielen
der gezeigten Dinge als ein Zuviel er
scheinen. W.R.

WERK-Chronik Nr.2 1958

Eingegangene Biicher

Werner Haftmann | Alfred Hentzen | Wil-
liam S. Liebermann: German Art of the
twentieth Century. Edited by Andrew
Carnduff Ritchie. 240 Seiten mit 130 ein-
und 48 mehrfarbigen Abbildungen. The
Museum of Modern Art, New York 1957.
$ 9.50.

Roberto Iras Baldessari: Il Periodo Futu-
rista 1916-1924. 8 Seiten, 24 ein- und 1
mehrfarbige Abbildungen. Bottega d'Ar-
te, Varese.

Rudolf Villiger: Industrielle Formgestal-
tung. Eine betriebs- und absatzwirt-
schaftliche Untersuchung. 133 Seiten.
P.G. Keller, Winterthur 1957. Fr. 12.—.

Herbert Noth: Zweckgerechte Arbeitsmo-
bel fiir Biro und Wohnraum. 200 Seiten
mit 476 Abbildungen. Georg D. W. Call-
wey, Miinchen 1957. Fr. 51.30.

Ernst Kettiger | Franz Vetter: Mébel und
Réume. 192 Seiten mit 317 Abbildungen
und 8 farbigen Tafeln. Texte deutsch,
englisch, franzésisch. Eugen Rentsch,
Erlenbach-Zirich 1957. Fr. 37.80.

Horst Ossenberg | Rolf Schneider: Fenster
im Dach. Oberlichter - Gauben - Fen-
sterbénder. 152 Seiten mit 190 Abbildun-
gen. dJulius Hoffmann, Stuttgart 1957
Fr. 50.15.

Nachtrage

WERK Nr. 12/1957

Im Chronikbericht iiber den Wettbewerb
fir einen Neubau der Handels-Hoch-
schule St.Gallen (S. 247*) ist zu berich-
tigen, daB die Verfasser des einen zu
Fr. 1000 angekauften Projektes die Ar-
chitekten Hans Weideli und Willy Gatti-
ker SIA, Ziirich, sind.

Die Genfer Ausstellung von Werken des
Malers Maurice Redard (S. 236*) fand in
der Galerie du Perron statt.

WERK Nr. 1/1958

Das auf Seite 35 abgebildete und be-
sprochene «Stilleben mit zwei Enten»
von Adolf Dietrich gehért der Galerie
Bettie Thommen, Basel,



	

