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Resumes francais

Täches et possibilites de la critique architecurale
par Benedikt Huber

37

Apres avoir longtemps rejetä en bloc tout ce qui, en architecture, etait
moderne, l'opinion publique est en passe d'approuver, aujourd'hui, non
pas le moderne, mais n'importe quel modernisme. Pour parer ä ce danger,

il faudrait que se constitue une critique architecturale competente,
qui manque presque totalement dans la presse. Aussi y a-t-il lieu de
souhaiter que l'on procede ä la formation de critiques ad hoc, Ajoutons,
pour les revues oü ladite critique se rencontre dejä, qu'elle ne peut que
trouver avantage ä proceder le moins possible ä partir des considera-
tions seulement techniques, afln d'envisager avant tout les besoins
individuels et sociaux auxquels l'architecture a pour fonction de
repondre, et d'essayer d'etre essentiellement ce que l'on peut appeler
une «critique de Situation».

La Vision nouvelle («The New Landscape») dans l'art et la
science 40

par Gyorgy Kepes

Hongrois de naissance, G. K., actuellement professeur ä l'lnstitut de

Technologie de Chicago, et qui a deploye l'activitö la plus diverse (peinture,

Photographie, film, decoration theätrale, presentation d'exposi-
tions), est en outre l'auteur du «Language of Vision» (1944). Or, il a fait
paraitre en 1956 «The New Landscape» (Paul Theobald &. Co., Chicago),
oü il poursuit sa recherche de la definition d'une nouvelle optique.
Pour ce faire, il a eu recours ä la collaboration de savants et d'artistes
modernes, se contentant pour sa part d'ecrire l'introduction et de four-
nir certaines des illustrations du recueil. L'idee fondamentale est que,
depuis que les sciences se sont emancipäes de la base sensible que
constituaient la geometrie euclidienne et la physique de Newton, nous
avions perdu notre «paysage», notre image du monde, et que la täche
des artistes modernes est de nous en fournir une nouvelle, qui visua-
lise et, pour ainsi dire, sensibilise ce qui par definition echappe aux
sens.

Contenu et forme 46

Remarques sur la Situation de l'architecture

par Alfred Roth

Une heureuse evolution de l'architecture ä venir depend bien davantage
de la determination du contenu que de la recherche seulement cons-
tructive et formelle, s'il est bien entendu que l'on entend ici par contenu
l'essence fonctionnelle et humaine des ediflces. Mais, en architecture,
aux concepts fondamentaux de contenu et de forme vient s'ajouter
celui d'espace. Dans toutes les grandes epoques architecturales, c'est
l'organisation spatiale qui est au premier rang (exemple: le gothique).
Si l'on demande: «Oü en sommes-nous, en general, aujourd'hui?», il

est permis de repondre que nous nous trouvons encore dans une phase
initiale, de sorte qu'il serait prämature de vouloir dejä deflnir le style
de notre temps. Mais les principes proclames au debut du siecle par la

«nouvelle architecture» (rationalite et refus de l'«imitation» formelle)
restent valables, et d'autant mieux que l'application de ces principes
generaux se differencie selon les pays. Certes, la Situation presente
offre des Sujets d'inquietude (conceptions superficielles, confusion
de la mode avec le nouveau, etc.), mais l'avenir de l'architecture est
largement entre les mains des architectes eux-memes, s'ils s'enten-
dent ä faire reconnaltre leur legitime autorite au nom de la raison, du
sentiment et de l'elan createur.

Comment maitriser la puissance technique?
par Rudolf Steiger

50

Un peu, dejä, en Europe, mais surtout en Amerique, l'architecte est
bien souvent rabaisse au röle de simple «styliste», de maquilleur des

ediflces, alors que toute vraie architecture doit embrasser l'integralite
des täches constructives, teile que la connurent les bätisseurs du

moyen äge ou Brunelleschi ä Florence. - Or, R. S., s'appuyant sur
l'exemple de la täche que lui a conflee ä Geneve la Commission europe-
enne de recherches nucleaires (CERN), montre que c'est seulement
en approfondissant la vraie nature technique des organes ä bätir (pro-
tonsynchrotron et cyclotron) que l'architecte a pu ecarter les

consequences formellement insatisfaisantes de la conception originelle des

ingenieurs et techniciens, arrivant ainsi ä realiser d'une fapon plus
heureuse (et plus economique) les objectifs scientifiques ä atteindre et,

en meme temps, ä une forme non moins heureuse architecturalement.
Resultat qui implique evidemment un maximum d'effort de pensäe.

Le nouveau: pourquoi toujours du nouveau?

par H. van de Velde

55

Choix d'extraits d'une Conference tenue en 1929 et parue dans «Pages

de doctrine». - Distinction de la «nouveaute» et du nouveau, qui,
lui, est eternel.

Jontoiement de pieces de bois

par Werner Blaser

58

Exercice pedagogique donne par l'auteur ä ses eleves de la «Hochschule

für Gestaltung» (Ulm).

Peinture et sculpture
par Werner Hofmann

66

On a voulu (Sedlmayr) deflnir la tendance de l'art moderne par la
recherche de la purete de chacun des arts, alors que ce purisme, qui re-
monte ä la distinction des genres de la Renaissance, est ouvertement
contredit par les faits. La tendance de l'art vivant est au contraire de
libärer les facultas creatrices en vue d'une expression totale. Au debut
du siecle, la peinture est en avance sur les sculpteurs au point de vue
des recherches experimentales (cubisme, futurisme, dadaisme), mais
la sculpture, bientöt, suivra de pres. Si d'abord, en effet, c'est la peinture

qui aspire ä la spatialisation, la sculpture, ä son tour, s'est mise ä
chercher autonomement la «nuova realtä» et fournit ä nouveau des
«modeles» au peintre, qui cesse d'etre abstrait pour evoquer la «rea-
lite plastique» moderne.

L'art depuis Mondrian

par Karl Gerstner

64

A la lumiere de plusieurs exemples reproduits dans ce cahier, K.G.,
apres avoir constate que la premiere phase de la peinture de ce siecle
(tres eminemment celle de Mondrian) est marquee par la decouverte
des elements, estime que la seconde peut se deflnir par la recherche
de leur ordre (apres la morphologie, la syntaxe). - Appeler cet art un
art «concret» n'est qu'un pis aller (qu'est-ce qui n'est pas «concret»,
aujourd'hui?). En realitä, il n'y a plus d'«ismes», - signe de l'avenement
d'un art qui est de plain-pied avec tous les domaines de la pensee et
de l'etre.

Valeur de la couleur pure
par Max von Mühlenen

70

Inconnue de la peinture traditionnelle adonnee au clair-obsur, la couleur
pure, cette decouverte encore recente et mal exploree, est un element
fundamental de l'art et ne peut etre vraiment comprise qu'en fonction
du Processus createur picturalo-plastique. A l'encontre de ce que l'on
a cru jadis, une couleur peut exister par elle-meme (c'est son caractere
concret), et la couleur nouvelle veut une nouvelle forme. Auparavant,
le tableau etait une scene nous offrant un spectacle; desormais, c'est
une realite sui generls par laquelle nous laisser absorber, et seule le
renoncement au figuratif nous a permis de decouvrir et de vivre les
formes pures et leurs couleurs.

De l'irradiation spatiale de la sculpture moderne

par S. Giedion

71

La figure humaine a perdu sa Position centrale: toute la sculpture
moderne nous revele le resouvenir de l'origine eternelle. Ces vues gene-
rales, S. G. les illustre par le compte rendu d'un dialogue avec Pevsner
ä la radio suisse (25 octobre 1949). Au sens meme du manifeste de P.

(elabore en 1920 avec son frere Naoum Gabö), les ceuvres plastiques
de cet artiste ne sont plus, comme auparavant, taillees dans la masse,
mais surfaces developpables libres integrant l'espace et le temps,
avec la collaboration de la lumiere et des couleure d'interference. -
Ces sculptures sont faites pour l'exposition en public (sculpture de
Caracas) et en plein air (la «Colonne developpable de la victoire» se
dresse aujourd'hui devant l'edifice central de la General Motors pres
de Detroit).
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