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Ernst F. Burckhardt }

Aus dem Nekrolog von Arch. BSA Karl
Egender, verlesen an der Abdankungsfeier
im Fraumiinster, Ziirich, am 17. Oktober
1958 durch Arch. BSA H. Fischli

Im Namen des Bundes Schweizer
Architekten, im Namen seiner Freunde
und personlich habe ich die schmerz-
liche Pflicht, von Architekt E.F. Burck-
hardt Abschied zu nehmen. Ein reiches
Leben hat sein Ende gefunden. Als
SproB einer alten Basler Familie mit
stolzer Tradition war er mit Leib und
Seele nicht nur der Architektur, sondern
der Kunst Uberhaupt zugetan. Alles,
was er vollbrachte, sah er in groBen Zu-
sammenhéngen. Sein vorbildlich fun-
diertes Wissen um die Dinge war seine
groBe Starke und gab allen seinen Arbei-
ten eine sehr personliche Note. So eigen-
willig, wie seine Werke manchmal wirk-
ten, so eigenwillig hat er sein Leben ge-
staltet, und ich habe selten einen Men-
schen mit so viel Phantasie getroffen
wie E.F. Burckhardt.

Ich kenne kein Gebiet, das ihn nicht
interessiert héatte, aber alles hat er von
rein kiinstlerischer Warte aus betrachtet
und gewertet. Seine Gabe, Reales und
Unreales zu vermischen, war uniber-
trefflich und zauberte Bilder von seltener
Schonheit hervor.

Wenn er schilderte, was er gesehen,
gelesen, erlebt oder gehért hatte, war
seine Wiedergabe so lebendig, daB man
glaubte, selbst dabei gewesen zu sein.
Seine Freude an allen guten Dingen des
Lebens war gepaart mit dem frohen Ver-
stehen alles dessen, was menschlich ist.
Wenn man in stillen Stunden mitihm zu-
sammen war, hatte man das Gefiihl, im
Garten des Schénen zu wandeln. Eng
verflochten lebte er mit der Kunst, und
alle ihre Gebiete gaben ihm Anregung
fur seine wahrhaft vielseitige Begabung.
Wenn man diese vielféltige Begabung,
das zauberhafte Spiel seiner Phantasie
wie die geistige Fahigkeit zu klarer, (iber-
legener Disposition gekannt hat, als
Kollege und Freund gar unmittelbar mit-
erlebt hat, so muB man sich fragen, war-
um es diesem schépferischen Menschen
versagt geblieben ist, mehr zu realisie-
ren.

Schien er, soweit es sich um Kénnen,
um Talent handelt, nicht die wesent-
lichen Voraussetzungen zum &uBeren
Erfolg in sich zu vereinigen? Diese
Frage berthrt die Tragik ddmonischer
Naturen, die gerade in ihren Vorziigen
liegt.

Nach der Lésung eines kiinstlerischen

Problems, {iberzeugt von der Richtigkeit
dieser Losung, besessen von der eige-
nen Konzeption, ertrug er ungern Ein-
wiénde, wies er Opposition souverén bis
zur Gewalttétigkeit von sich und schuf
sich damit viele Widersténde. In seiner
Genialitdt brachte er die Geduld nicht
auf, die notig ist, diejenigen, auf die es
letzten Endes ankommt, von seiner
Vision zu liberzeugen. Und das machte
sein Schicksal aus. Wir haben allen
Grund, dies tief zu bedauern, denn
E.F. Burckhardt hat mir manchmal er-
z&hlt, wie er sich auf sein Alter freute
und was er noch alles vorhabe. Er
traumte von einer Altersreife, die seinem
Werk als Weiterentwicklung aus erwor-
bener Erfahrung die Krone aufsetzen
sollte.

Die Vorsehung hat es anders gewollt,
und uns bleibt nur der Trost, daB Burck-
hardt in seinen Leistungen ein gewich-
tiges Verméchtnis fiir die moderne
Schweizer Architektur hinterlaBt. «Dem
Verstorbenen sind wir alle bis zur
jingsten Generation sehr verpflichtet»,
so schrieb mir der Zentralprdsident des
BSA, Architekt Alberto Camenzind, aus
Lugano. Und Professor Tami bittet
mich, lhnen zu sagen, daB die UIA, die
«Union Internationale des Architectes»,
deren Generalsekretdr Burckhardt war,
einen groBen Verlust erleidet.

Nachdem Herr Pfarrer Schaufelberger
die hauptséchlichsten Verdienste von
E.F. Burckhardt aufgez&hlt und Max Bill
in der Neuen Zircher Zeitung vom
15. Oktober sein Schaffen umfassend
gewiirdigt hat, moéchte ich noch persén-
lich von E.F. Burckhardt als Freund Ab-
schied nehmen. Wenn ich ihm danke fiir
das, was er mir wéhrend lber dreiBig
Jahren geschenkt hat, wei3 ich, daB viele
Kinstler und Architekten sich diesem
Dank anschlieBen. Karl Egender

Maurice de Vlaminck t

Mit diesem bis ins Alter lebensvollen
und lebensbejahenden Maler, der am
11. Oktober 1958 zweiundachtzigjéhrig
in Rueil-la-Gadeliére in der weiteren
Umgebung von Paris starb, ist eine der
letzten Personlichkeiten aus der Zeit des
Fauvismus dahingegangen. Als Epoche
war der Fauvismus kurzlebig: nach der
Meinung der Historiker begann sie um
1905 und endete schon 1908. Vlaminck
hat sie mitbegriindet, mit zum Durch-
bruch getragen und sie in gewisser
Weise uber ihr zeitgeschichtliches Ende
hinaus, wenn auch mit manchen Ab-
wandlungen und Verwésserungen, als
einziger lange weiter verkérpert. Denn
seine Beriihrung mit dem Kubismus war
oberflachlich, und anders als Derain,
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sein Jugendfreund und engster Gefahrte
in der Zeit der Fauves - zu denen, neben
anderen, Matisse, Marquet, Dufy, Friesz,
Van Dongen, Manguin gehérten -, er-
fuhr Vlaminck die L&uterung einer
eigentlichen Stilwandlung nicht. Auch
die guten und eindrucksméchtigen Bil-
der seiner spdteren Zeit (Vlaminck hat
ein immens groBes, jedoch durchaus
nichtgleichwertiges CEuvre hinterlassen)
zeigen noch Spuren der Vehemenz ihres
Entstehens, der sanguinischen Nieder-
schrift, der raschen Komposition (die
nun zuweilen nur noch als Dekoration
empfunden wird), wie all diese Ziige
bereits den jungen Maler charakterisier-
ten: mit dem einen Unterschied, daB die
Bilder des DreiBigjahrigen eine kraft-
volle Unbeholfenheit, einen derben, aber
echten kiinstlerischen Impuls aufweisen,
der sich vor allem der starken, unge-
brochenen Farben bedient - wéhrend die
des é&lteren und alten Malers oft in ge-
fahrliche N@he des nur Effektvollen, so-
gar des elegant Effektvollen geraten
kénnen. In ihrer meist diisteren, ja
schwirzlichen Farbgebung weichen sie
ab von franzésischen Malregeln, schei-
nen sie auf die flamischen Urspriinge der
ménnlichen Vorfahren dieses Malers
zurlickzufihren. Vlaminck selbst hielt
groBe Stiicke auf seine Malerei; er fand
sich vielen oder gar allen anderen
Malern seiner Zeit lberlegen. Bis zu
einem gewissen Grad ist sein Stolz auf
die eigene Leistung versténdlich. Vla-
minck fuhlte sich als junger Mensch zur
Malerei formlich getrieben; seine aben-
teuerreiche Jugend hétte ihn, der Rad-
rennfahrer, Tingeltangelmusiker, Violi-
nist im Orchester eines Theaters war,
auf banale Wege ziehen kénnen, hétte er
nicht in sich schon sehr friih den Drang
zum Malen, zum Eindringen in die Natur
und zu ihrem Durchdringen mit Pinsel
und Zeichenstift, so stark verspiirt, daB
er jede freie Stunde diesem Abenteuer
ganz anderer Art widmete. So ist Vla-
minck kinstlerisch Selfmademan, und
daB er zu den Schépfern eines Stils, zu
den pragnantesten und besessensten
Vertretern einer jungen Malergeneration
wurde, einer Art «zorniger junger Mén-
ner» von 1905, die fir die Moderne in der
Malerei eine tiefe Bresche schlugen,
muB ihm als bleibendes Verdienst ange-
rechnet werden. Unser Urteil (iber
Vlaminck mag im tbrigen unvollkommen
sein; sobald sein groBer kiinstlerischer
NachlaB gesichtetist, wird manches tiber
sein Werk gliltiger ausgesagt werden
kénnen. Bis zuletzt ndmlich war Vla-
minck eine von den Zeitgenossen um-
strittene Gestalt, wozu er selbst durch
unvorsichtige Reden nicht wenig bei-
trug. In das Gesamtbild seiner kiinst-
lerischen Personlichkeit wird vielleicht
auch die Betrachtung seines schrift-
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stellerischen Schaffens noch mehr
Licht bringen: ist er doch der Verfasser
von nicht weniger als zwanzig Vero6ffent-
lichungen in Buchform, die sich zum
Teil mit ganz anderen Dingen als Malerei
beschéftigten. HiR.

Max J. Friedlander T

Die Gedanken, die uns beim Tode Max
dJ. Friedlanders — er verstarb in Amster-
dam im Alter von einundneunzig Jah-
ren - bewegen, gelten ebensosehr seiner
auBerordentlichen Personlichkeit wie
seinem uberragenden Schaffen. Noch
vor ein paar Jahren war er in Zlrich,
hochbetagt, doch durch und durch unse-
rer Welt zugehorig, noch voéllig Herr sei-
ner selbst, darin @hnlich dem Grand-
seigneur Henry van de Velde, der noch
als Neunzigjahriger Natirlichkeit und
Noblesse des Weltmannes in sich ver-
einte. Friedlédnder war einer der GroBen
in der europdischen Kunstgeschichte,
Autoritdt von internationalem Ruf wie
Adolf Goldschmidt - der ungefahr
gleichzeitig mit Friedlander in Berlin
wirkte —, wie Bernard Berenson, der Un-
ermidliche. GroBer noch als die Fama
war das Wissen, das Friedléander, wie die
Vorgenannten auch, ausstrahlte. Seine
Domaéne war die niederlandische Malerei
(bei Goldschmidt war es die Kunst des
Mittelalters; Berenson hat unsere Kennt-
nisse tber die italienische, vor allem die
oberitalienische und sienesische Male-
rei entscheidend beeinfluBt). Und doch
war es nicht nur das Wissen des Fach-
gelehrten, waren es auch nicht die theo-
retischen Erérterungen eines Kunstpro-
fessors, die seinen von ihm vermittelten
Einsichten das Fluidum und die Tiefe
gaben («... von Beginn mit natirlicher
Neigung eher den ,Kennern' als den
akademischen Rednern vertrauendy,
sagt Friedldnder Gber seine Entwicklung
im Vorwort zu seinem Spéatwerk «Von
Kunst und Kennerschaft»). Seine kaum
je danebengehende Intuition grindete
vielmehr auf der Vertrautheit eines
Kunsthandwerkers, wenn man so sagen
darf, mit seinem Stoff, dessen inneren
Voraussetzungen und dessen &ufBerer
Form. Das wird versplren, wer nur je
eine Seite seiner lberaus zahlreichen
und anspruchslos gewichtigen Blcher
liest, mag es sich um sein erstes grofles
Buch «Von Eyck bis Bruegel» (1916), um
die Pieter Bruegel, Albrecht Direr,
Albrecht Altdorfer, Martin Schongauer,
Lucas van Leyden gewidmeten Mono-
graphien oder um sein ab 1924 in vier-
zehn Bénden erscheinendes Hauptwerk
«Die altniederldndische Malerei» han-
deln. Und die ganze Gelehrsamkeit
dieses Mannes, sein rdéntgenologisch

durchdringender Scharfsinn erwiesen
sich an seinen Einzeluntersuchungen
liber bestimmte Techniken, Uber die
Radierung, den Holzschnitt (erwdhnen
wir besonders «Holzschnitte von Hans
Weiditz [1922], die Lithographie). Fried-
lander lieB sich nichts vormachen, und
er machte auch anderen nichts vor. Sein
Stil ist kristallklar, seine Formulierung
prézis, seine Logik zwingend. 1908
wurde er zum Direktor des Berliner
Kupferstichkabinetts ernannt - er war
tibrigens gebirtiger Berliner —, 1924 zum
Direktor der dortigen Gemaldegalerie,
wo er neben dem glanzvollen Wilhelm
Bode den Ausbau der Sammlungen mit-
leitete. 1938 muBte Friedléander als Ein-
undsiebzigjahriger Deutschland verlas-
sen. Weil er als Forscher, Schriftsteller
und Mensch schon léngst der Kultur-
welt angehérte, konnten ihn Raub und
Beraubung seiner engeren Heimat nicht
kleiner machen. BB

Wohnberatung im Kunstgewerbe-
museum Ziirich

Am 24. Oktober 1958 wurde im Kunstge-
werbemuseum Ziirich eine Wohnbera-
tungsstelle eréffnet. Der Schweizerische
Werkbund hatte bereits im Oktober 1949
die Forderung aufgestellt, es sollten in der
Schweiz solche Stellen geschaffen werden,
und im Februarheft 1950 des WERK waren
die von Architekt BSA Alfred Altherr for-
mulierten «Richtlinien fiir neutrale Wohn-
beratungsstellen» publiziert worden. Alfred
Altherr war es auch, der anfangs 1956, von
Schulamt und Stadtrat Winterthur unter-
stitzt, im Winterthurer Gewerbemuseum
die erste neutrale Wohnberatungsstelle in
der Schweiz einrichtete. Im Herbst 1957
gab der Stadtrat von Ziirich seine Zu-
stimmung zur Schaffung einer Wohnbera-
tungsstelle im Kunstgewerbemuseum Zii-
rich. Nach grindlichen Vorstudien von
Direktor Hans Fischli und Dr. Willy Rotzler
organisierte Frau Lies! Steiner SWB, zu-
sammen mit der Museumsleitung und in
engem Kontakt mit Richard P. Lohse SWB,
diese Wohnberatung.

An der Eréffnung sprachen Stadtrat Jakob
Baur, Schulvorstand der Stadt Ziirich,
Direktor Hans Fischli und Dr. Willy Rotz-
ler. Dr. Rotzler umrif3 die Ziele und Orga-
nisation der Wohnberatungsstelle folgen-
dermafen:

Die Wohnberatung ist eine sténdige
Institution. Die Berater stehen den Rat-
suchenden aller Kreise kostenlos zur

WERK-Chronik Nr.12 1958

Verfligung. In einer Musterwohnung so-
wie in lockerer Aufreihung zeigt die
Wohnberatung sténdig eine in freiem
Turnus wechselnde Auswahl guter, in
der Schweiz im Handel befindlicher
Mébel, Einrichtungsgegenstdande und
Hausrat aller Art, so daB sich das Aus-
stellungsmaterial stédndig erneuert. Fir
die Auswahl maBgebend sind die Ge-
sichtspunkte der technischen und der
formalen Qualitat, der ZweckmaBigkeit
und des Preises sowie der Erhdltlichkeit
im Detailhandel. Nicht maBgebend sind
Firmen- oder andere Sonderinteressen.
Wir beschaffen uns die ausgewéhlten
Objekte entweder im Detailhandel oder
direkt beim Produzenten (eventuell dem
Schweizer Generalvertreter), und zwar
in der Regel als Leihgabe. Fir die ausge-
stellten Objekte wird vom Leihgeber
weder eine Ausstellgeblhr noch ein
Platzgeld erhoben. Die Ausstellung ist
fiir alle Leihgeber unentgeltlich.

Die Wohnberatung tétigt oder vermittelt
keine Verkdufe. Sie berét objektiv nach
bestem Wissen und verweist Interessen-
ten unparteiisch an die ihr jeweils be-
kannten Bezugsquellen. Fir Kaufab-
schliisse, die auf die Tatigkeit der Wohn-
beratung zurlickgehen, beansprucht das
Museum keine Provision. Die Wohn-
beratung dient in erster Linie den Be-
dirfnissen des «Konsumenten». Wir
hoffen aber, auch denjenigen Firmen
Dienste zu leisten, die sich fir die Ver-
breitung einer zeitgemé@Ben Wohnkultur
einsetzen.

Fiir interessierte Gruppen, ganz beson-
ders fiir Schulen und Hauswirtschafts-
schulen, werden Fiithrungen veranstaltet
und Einfiihrungskurse durchgefihrt.
Die Wohnberatung kann, gleich einer
Ausstellung, frei besichtigt werden. Es
muB aber ausdriicklich gesagt werden,
daB die Institution sich von einer Aus-
stellung wesentlich unterscheidet. Denn
hier werden nicht fiir eine einmalige,
zeitlich begrenzte Schau unter einem
einheitlichen Gesichtspunkt Dinge aus-
gewdhlt und nach formalen Gesichts-
punkten spektakuldr gruppiert. Das je-
weils Gezeigte ist ein Querschnitt und
nicht eine Einheit. Es bildet das notwen-
dige Anschauungs- und Demonstra-
tionsmaterial fiir eine sinnvolle Beratung
und Orientierung und wird mit jedem
Turnus durch einen anderen, sinngema-
Ben Querschnitt aus dem Schweizer
Sortiment abgeldst. Hinter der getrof-
fenen Wahl stehen bestimmte Uber-
legungen, sie werden die Argumente
bilden fiir das Gesprdach mit den Rat-
suchenden. Wer sie sein werden, wissen
wir noch nicht. Wir hoffen, es seien
Menschen aus allen Schichten, denen
wir Anregungen geben kénnen zu dem,
was uns einer zeitgemédBen Wohnkultur
zuzugehoren scheint. Willy Rotzler
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