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chen Ebene, zumal bei dem feierlichen
Einzug, der «joyeuse entrée» Karls in
Arras 1468, Szenen aus den «Faits des
Romains» aufgefiihrt wurden. Neben sei-
nem Thron, als seinesgleichen, wollte
der Herzog seinen Helden auf der Wand
sehen, wie der Verfasser dargelegt hat.
Als erster hat Wyss die vier Teppiche
als ein Ganzes geschaut und sie erkannt
als fir die beiden Langswénde des her-
zoglichen Thronsaales symmetrisch
komponiert und geschaffen. Gleichzei-
tige Miniaturen von Ordens- und Regie-
rungssitzungen zeigen Karl, wie er auf
einem Thron an der Schmalseite des
Saales présidiert und unter ihm an den
beiden Langsseiten auf Bédnken die Or-
densritter und Hofleute sitzen. Die Dar-
stellungen beginnen an der Langswand
zur Linken des herzoglichen Thrones mit
dem thronenden Pompejus und endigen
auf der gegeniiberliegenden Wand zur
Rechten des présidierenden Herzogs
mit dem thronenden César im Senat vor
seiner Ermordung.

Dazwischen ziehen sich in dicht geball-
ten und hochhinaufgezogenen figuren-
reichen Darstellungen Césars Kriegs-
taten an den Wénden hin. Die in dreimal
vier Strophen an den oberen Bildrdndern
angeordneten Tituli — die erkldrenden
Beischriften - bilden in ihrer ruhigen
Flachigkeit der weiBgrauen gotischen
Buchstaben einen wirksamen Kontrast
zu dem wilden, schwer zu entziffernden
Kriegsgetiimmel.

Den SchluBakzent der linken Wand, bei
derdem herzoglichen Throne gegentiber-
liegenden Fensterwand, bildet die wir-
kungsvolle, dem Herzog zugewandte
Reiterfigur Césars mit hocherhobenem
Schwert gegen Drappes Brenno. Und
nun folgt die Peripetie, die Rubikon-
Szene. Die Darstellung springt auf die
andere Wand tber und &ndert die Rich-
tung. César reitet nach rechts auf den
Herzog zu und erstarrt vor Schrecken
tber die Erscheinung der aus dem Was-
ser auftauchenden Roma und ihre be-
schworenden Worte, die einzigen, die
auf den Teppichen einer Person beige-
geben sind. - Dies ist das Herzstlick der
ganzen Folge. Erst an dieser vom Kiinst-
ler kltiglich gewé&hlten und von Wyss wie-
derentdeckten Stelle im Raum kommt
diese Szene zu ihrer gewollten und von
jeher erkannten Bedeutung. Hier kon-
zentriert sich fir den modernen Be-
schauer, dessen Anschauungskraft dem
schwer zu entwirrenden Durcheinander
der figurenreichen Kampfszenen nicht
gewachsen ist, der Gehalt der César-
Tragodie.

Die Teppiche bieten eine Folge von
Fragen, die der Autor mit bewunde-
rungswiirdiger Energie und Findigkeit
verfolgt und so weit geklért hat, wie das
heute méglich scheint. Es ist kein Pro-

blem unbertcksichtigt geblieben, und
mit besonderer Akribie ist das lkono-
graphische behandelt worden. Hier hat
Wyss bei dem Aufsuchen der Vorldufer
der Kompositionen und etwaigen Bild-
vorlagen sehr eingehend die Beziehun-
gen zu den Miniaturen der «Faits des
Romains» untersucht, von denen die
wichtigste im 14. Jahrhundert von einem
Venezianer illustriert wurde. Die eigent-
lichen Vorlagen gehen nach dem Autor
auf eine nicht erhaltene Handschrift der
«Faits des Romains» aus der zweiten
Hélfte des 15. Jahrhunderts zuriick.
Dem Stil nach gehort der Kartonzeich-
ner in den Wirkungskreis der Miniaturi-
sten Loyset Liédet und Guillaume Vre-
lant, und es besteht eine Verwandt-
schaft mit dem Meister der Privilegien
von Gent und Flandern, der zwischen
1454 und 1457 diese Handschrift im Auf-
trag von Philipp dem Guten illuminiert
hat. Also auch hier der Hinweis auf den
burgundischen Hof.

Bemerkenswert ist die Tatsache, daB
sich bisher nur zwei Fragmente - Dar-
stellungen aus der «Vengeance de notre
Seigneur» in der ehemaligen Samm-
lung Heilbronner in Paris und im Metro-
politan Museum in New York - gefunden
haben, die in Stil und Technik auf die
gleiche Werkstatt weisen wie die César-
Teppiche.

Der Stil weist nach Tournai, und durch
Vergleich mit datierbaren Arbeiten
andrer Werkstétten von Tournai gelangt
Wyss zu einer Datierung zwischen 1465
und 1470. Zur Bekraftigung darf auf die
1467, kurz nach dem Tode Philipps des
Guten, von Jean Molinot verfaBte Dich-
tung «Le tréne d’honneur» hingewiesen
werden, die Philipp und Karl mit ihrem
Helden Julius César vergleicht. Auf die
«joyeuse entrée» Karls 1468 ist bereits
hingewiesen worden.

Aus der Technik selbst hat der Autor als
erster in mihevoller Kleinarbeit die sehr
interessanten typischen Merkmale der
Tournaiser Werkstdtten herausgelesen
und auch bildlich zusammengestellt. Es
sind die Formen, die der Wirker bei der
Umsetzung des Kartons in das Textile
dem kleinen Beiwerk, den Wolken, Wel-
len, Blattern, Blumen, Ornamenten, gab
und die eine groBe individuelle Verschie-
denheit zeigen, auch auf den selben Tep-
pichen nebeneinander: woraus hervor-
geht, daB mehrere Wirker, etwa vier bis
fiinf, am gleichen Stuhl nebeneinander
gearbeitet haben.

Diese Untersuchungsmethode - ver-
gleichbar Morellis Methode fir die Be-
stimmung der italienischen Meister -
bietet der wissenschaftlichen Teppich-
kunde ein neues Werkzeug, mit dessen
geschickter Handhabung sich noch
manche Zusammenhédnge werden auf-
finden lassen. Das Tipfelchen auf dem i
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dieser trefflichen Studie ist zum Schiuf
die ausfiihrliche Bibliographie, fiir die
der aufmerksame Leser besonderen
Dank weiB. Maria Schuette

Svend Erik Moller:
Danische Formkunst auf dem Tisch

Svend Erik Méller:

Dénische Formkunst im Raum

Je 48 Seiten mit Abbildungen

Hést & Sons Forlag, Kopenhagen 1956
Je dKr. 6.75

Diese zwei Biichlein sind selbstdndige
Teilbdnde innerhalb einer in sich abge-
schlossenen Reihenfolge von Bichern,
die ein Ubersichtliches, konzentriertes
Bild moderner dénischer Formkunst ver-
mitteln wollen, und zwar nicht, wie sonst
tiblich, nach Spezialgebieten gruppiert,
sondern nach dem natirlichen Zusam-
menhang im Heim. Es wurde nicht beab-
sichtigt, ein wissenschaftliches Werk
zu schaffen; man wollte vielmehr eine
zwanglose Zusammenstellung guter Ar-
beiten aus allen Teilen der dénischen
Produktion zeigen.

Die Auswahl der Objekte — lauter Ge-
brauchsgegenstande aus dem taglichen
Leben - ist sehr sorgfaltig getroffen und
gibt einen guten Einblick in das reichhal-
tige Schaffen der Déanen. Was besonders
sympathisch beruhrt, ist die duBere, ein-
fache Aufmachung in ungebundener
Broschiurenform. Sie unterstreicht die
unpratentiose Haltung, strahlt etwas von
der unbeschwerten Experimentierfreude
aus und macht nicht zuletzt die Biich-
lein im In- und Ausland fiir jedermann
erschwinglich. Eine Werbemethode ge-
meinsamen Wirkens, die auch bei uns
ofters angewandt werden sollte.  R.T.

Nachtrage

«Reformierter Kirchenbau der letzten
fiinfzig Jahre»

Das im Septemberheft 1958 abgebildete
Projekt von Arch. BSA Otto H. Senn fir
eine Kirche in Basel (S. 324) entstand
nicht, wie in der Legende angegeben,
im Jahre 1955, sondern bereits 1951 im
Zusammenhang mit dem Wettbewerb
fur eine Schule und eine Kirche am
Wasgenring in Basel.

Karl Mosers Pauluskirche in Basel (S.
322) entstand, wie in der Bildlegende
vermerkt, 1901, und nicht, wie im Text
irrtimlich angegeben, 1918.
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