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Walter Kern

Klotz

Lenz

In der gegensténdlichen Malerei hat die Linie die Aufgabe, die
Form zu umreiBen, wéahrend die Farbe das Stoffliche des Ge-
genstandes und dessen Stellung im Raum festhalt. In der un-
gegenstidndlichen Malerei sind Farbe und Linie von diesen den
Gegenstand interpretierenden Funktionen befreit, so daB zum

Ziel des Kunstwerkes wird, die in ihnen wirkenden Energien zum
Ausdruck zu bringen. Farbe und Linie sind daher nicht mehr
nur das Material zur Darstellung gegebener Formen aus der
Welt der sichtbaren Erscheinung, sondern unmittelbarer Ge-
genstand der Gestaltung. So wird im Tachismus die spontane
Niederschrift des Farbflecks an sich zur Trigerin des Aus-
drucks, indem die Form oder die Art des Farbflecks, sein Zu-
sammenspiel mit anderen, das Tempo, mit dem er auf die
Leinwand gebracht wird, die Leidenschaft, mit der er durch-
pulst ist, und andere Méglichkeiten aus der Individualitdt des
Kinstlers heraus zurinterpretierbaren Kunstsprache werden.
Neben dem aus der Farbe herausgewachsenen Tachismus der
Wols, Pollock, Riopelle, Lanskoy, Sam Francis und anderer hat
vor allem Hans Hartung ein graphisches Element hineinge-
bracht. Er «schrieb» mit dem Pinsel, und parallel - und nicht
unabhéngig davon - trat die japanische Schreibkunst als
Formerlebnis erneut in das kiinstlerische BewuBtsein dieser
Generation. Die Ausdruckskraft der Linie und des aus ihr ge-
wonnenen Schriftzeichens fiihrte zu einer Variante des Tachis-
mus, die man bereits von ihm abzuspalten hat und die man als
«Skriptismus» oder «Graphismus» in der Malerei bezeichnen
kénnte. Diese Bewegung ist ein weiterer Schrittin die Abstrak-
tion, da in ihr auch die Farbe weitgehend ausgeschaltet wird,
weil sie an sich zu gegensténdlich wirkt oder doch fahig
ist, gegenstédndliche Assoziationen hervorzurufen (griin =
Wiese, blau = Himmel usw.). Daher begegnet man in den letz-
ten Jahren auf Ausstellungen immer wieder Bildern, deren
Farbskala ganz oder groBtenteils auf Schwarz und WeiB redu-
ziert ist. Damit sollen alle von der reinen Formensprache hin-
wegfiihrenden Eindriicke und méglichen Assoziationen zur
Welt der sichtbaren Erscheinung ausgeschaltet werden.

Mit diesen summarischen Andeutungen iiber die jiingsten
Tendenzen der ungegensténdlichen Malerei haben wir uns be-
reits mitten in das Schaffen des jungen, in Basel tatigen Biind-
ners Lenz Klotz versetzt. Als Schiiler Walter Bodmers begann
er mit Kompositionen von Flachen und Linien. Farbige Flachen
begrenzten den Expansionsdrang dynamischer linearer Ge-
fuge. In der Folge entstanden die ganze Leinwand iiberzie-
hende dichte Gewebe von vertikalen und horizontalen Strichen,
die in ihrer zarten Abgewogenheit an den Lyrismus des Ame-
rikaners Tobey erinnerten. Diese mehr statische Zwischen-
periode wurde durch Bilder von Linienkndueln abgeldst, die
sich vielféltig kreuzten, sich ineinander verwoben und den
Bildraum nach allen Seiten bewegten. Sie sind, im Gegensatz
zu einigen vorangehenden sehr farbigen Versuchen, fast aus-
schlieBlich in Grau und Schwarz gehalten. Nur bisweilen spukt
unter einem dieser Linienkn&uel ein Gelb, Blau oder Lila, das
sich aber schon auf kurze Distanz auf dem grauen Grund oder
im schwarzen Gewebe verliert. Diese bunten Farben sind so
sparsam eingeflochten, daB3 eine Assoziation zu Gegenstind-
lichem gar nichtaufkommt. Der fliehende, raumlich unbestimm-
bare weiB-graue Bildgrund deutet die rdumliche Konzeption
an. Man hat vor diesen Bildern etwa den Eindruck von Meteo-
renbahnen, die sich tausendfach auf verschiedenen Ebenen im
unendlichen Raume durchkreuzen. Es ist selbstversténdlich,
daB ein Maler, der so sparsam mit der Farbe umgeht, sich
ebenso klar in der Zeichnung und der Radierung auszudriicken
vermag. Die oft mit Bleistift und Tusche spontan hingeschrie-
benen Zeichnungen umkreisen immer die ungesuchten, sich
organisch ergebenden Formen, wie sie dem Handgelenk ent-
springen. Der stérkere Widerstand des Materials in der Ra-
dierung zeitigt Blatter von einer aufwiihlenden Kraft des Aus-
drucks. Sie sind, mehr als die trotz aller Vitalitdt dem Lyrischen
zuneigenden Bilder, starke Beispiele eines abstrakten Expres-
sionismus. Nicht allein der Umstand, daB dieser junge Maler
bereits eine personliche Form gefunden hat, sondern vor allem
die Tatsache, daB seine Bilder echtem Erleben entspringen,
rechtfertigen diesen Hinweis.
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Biographische Daten

Lenz Klotz wurde am 20. Mé&rz 1925 in Chur geboren. Nach Ab-
solvierung der Volks- und Mittelschule in Chur besuchte er in
Basel 1945 bis 1950 die Allgemeine Gewerbeschule, wo Walter
Bodmer und Theo Eble seine Zeichenlehrer waren, Heinrich
Miiller den Malunterricht gab. Er schlo3 mit dem Diplom eines
Zeichenlehrers ab. 1950/51 wurde er mit dem Ordnen des gra-
phischen Nachlasses E. L. Kirchners beauftragt, und 1951 ist
er volontierender Assistent am Museum fiir Volkerkunde in
Basel. Seit 1952 wirkt Klotz als Lehrer fiir Freihandzeichnen an
der Allgemeinen Gewerbeschule. Eine weitere Offentlichkeit
wurde auf Lenz Klotz durch die Ausstellung «Ungegenstédnd-
liche Malerei in der Schweiz» in Neuenburg (15. September
bis 15. Dezember 1957) und Winterthur (18. Januar bis 4. Mérz
1958) aufmerksam. Diese Kollektionen wurden in reduziertem
Umfang vom 2. bis 27. April 1958 auch in Berlin gezeigt.
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Lenz Klotz, Radierung, 1957
Eau forte

Etching
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Lenz Klotz, Haldensteiner, 1958
«Haldensteiner»
«Haldensteiner»
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Lenz Klotz, Malerei, 1953
Peinture

Painting
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