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Etienne-Louis Boullée, Entwurf eines Kenotaphs fiir Newton, 1784. Quer-
schnitt

Projet d’un cénotaphe pour Newton; coupe

Project for a cenotaph for Newton, cross-section

2

Pariser Weltausstellung 1900. «GroBer Himmelsglobus» von Galeron
Exposition universelle de 1900, Paris. Globe céleste de Galeron
World Fair, 1900, Paris. “Celestial globe’’ by Galeron

Emblematische Architektur
der Weltausstellungen

Seit mehr als hundert Jahren bieten die Weltausstellungen das
Schauspiel der Selbstdarstellung der westlichen Zivilisation.
Der Anteil der Baukunst an diesen Manifestationen 1aBt sich
in drei verschiedene Bereiche aufgliedern. Er betrifft zunédchst
einige Bauwerke ersten Ranges, die der Architektur die Impulse
eines neuen SelbstbewuBtseins gaben (Kristallpalast 1855,
Eiffelturm und Maschinenhalle 1889), sodann eine lange Reihe
von Zweck- und Prunkbauten, Zeugnisse eines MittelmaBes,
das heute mit Recht der Vergessenheit tiberlassen ist, und
schlieBlich eine Anzahl von pittoresken Einféllen und architek-
tonischen Capriccios, die sich an den Grenzen zwischen Denk-
mal, Bauwerk und Biihnenbild bewegen. Gerade diese Katego-
rie ist ikonographisch von gréBter Bedeutung, denn in ihr exal-
tiert sich der « Geist» einer Weltausstellung am deutlichsten,
driickt sich ihr weltanschauliches «Anliegen» mit stérkster
Bildhaftigkeit aus: sie beherbergt die mystischen Leitbilder,
die Embleme des Fortschritts und der Menschheitsverbriide-
rung. Auch in Briissel steht das echte Wagnis neben dem bloB
interessanten Einfall, die Neuerung neben der Extravaganz.
Enger als der erste Blick, vom modernistischen Dekor ge-
fangengenommen, wahrhaben mochte, héngt die «Expo 58»
mit den ideellen und kiinstlerischen Ausschweifungen des
19. Jahrhunderts zusammen. Hierzu sollen die folgenden Zei-
len geschichtliches Belegmaterial liefern.

Eine Weltausstellung ist als Zusammenschau aller Bereiche
der menschlichen Produktivitit gedacht. Zu ihren Wesens-
ziigen gehort die Mischung der Kategorien, die Nachbarschaft
des Unvereinbaren, die Kombination der entlegensten Spharen.
Die tiirkische Moschee steht neben dem Pavillon des Kirchen-
staates (Paris 1867); die Schaustellungen der Riistungsindu-
strie sind dem Pavillon des Roten Kreuzes benachbart (Paris
1878). Nicht nur zwischen Nationen und Erdteilen, zwischen
Religionen, Rassen und Klassen soll vermittelt werden; auch
zwischen dem Merkantilen und dem Kiinstlerischen, zwischen
Agrikultur und Industrie sollen die Grenzen verwischt, die Un-
terschiede aufgeldst werden. Diesem weltanschaulichen Syn-
kretismus, in dem man die Ausfliisse der romantischen Iden-
titatsphilosophie vermuten kann, entspricht auf dem kiinstleri-
schen Sektor die Neigung zur Haufung von Effekten aus ver-
schiedenen Gestaltungssphéren. Architektur, Plastik, Musik,
Licht- und Wasserspiele dienen der hymnischen Verehrung
des Menschheitskultes. Auch das Atomium, Zwitter aus einem
naturwissenschaftlichen Modell und einer Architekturplastik,
gehort in diese Kategorie.

Bereits unter den Projekten des Jahres 1889 befand sich der
Entwurf einer Weltkugel, gekrént von einer Sphinxstatue. Die-
ser Gedanke wurde weitergefiihrt vom «Grand globe céleste»,
den der Architekt Galeron fiir die Weltausstellung des Jahres
1900 errichtete. Diese riesige Himmelskugel befand sich in un-
mittelbarer Nachbarschaft des Eiffelturmes; sie erreichte mit-
samt ihrer Basis eine Gesamthéhe von 60 Metern. Die duBere
Schale war von Sternbildern geschmiickt; im Innern befand
sich eine vom Sternenhimmel umgebene, schwebende Erdku-
gel, auf der etwa hundert Personen Platz nehmen konnten, um
dem Schauspiel des Planetenkreislaufes beizuwohnen. Um
die sakrale Tonung dieses Schauspiels zu erhéhen - «partout
autour de nous, I'espace infini, troublant, mystérieux», hieB es
in den Zeitungen -, spielte eine Riesenorgel Fantasien von
Saint-Saéns. Frankreich besitze nun endlich sein Bayreuth,
schrieben die Journalisten. Der Kult der kosmischen Unend-
lichkeit bringt sofort einen der eindrucksvollsten Gedanken der
franzosischen Revolutionsarchitektur in Erinnerung: den 1784
von Boullée entworfenen Kenotaph fiir Newton. Es gibt zwei
verschiedene Lésungsvorschldge des Architekten fiir die In-
nengestaltung dieser riesigen Kugel: der eine zeigt einen Sar-
kophag, von ndchtigem Dunkel umgeben, welches nur schwach
von gestirnartig konstellierten Mauerdffnungen erhellt wird
und solcherart den Eindruck des Sternenhimmels hervorruft.
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Der andere Entwurf zeigt ein héngendes Gebilde, das genau in
der Raummitte angebracht ist und wohl als Symbol des Pla-
netensystems zu verstehen ist. Man kénnte diesen Kérper als
Vorwegnahme der konstruktivistischen Hangeplastik deuten.

Eine héchst aufschluBreiche geistesgeschichtliche Quelle be-
sitzt das Atomium - und mit ihm eine bestimmte Gattung der
spektakuldren Ausstellungsarchitektur — in den Theorien der
Saint-Simonisten. Bekanntlich hat diese Bewegung indirekt
starken EinfluB auf das Konzept der Ausstellung von 1855 aus-
gelibt. lhre Vorstellung von der Industrie als dem wahren
«Kult des Ewigen» fand damals eine strahlende Apotheose.
Bereits 1833 planten die Apostel des Saint-Simonismus den
Bau des Suezkanals. Weniger bekannt sind ihre Ideen iiber die
zukiinftige Entwicklung der Architektur. Enfantin, einer der gei-
stigen Wortfiihrer der Bewegung, kritisierte 1832 die zeitgends-
sische Baukunst wegen ihres Mangels an «Bewegung». Er
schreibt vor: «Durée, solidité, mouvement, sont les trois con-
ditions d'une batisse.» Die folgende Anweisung liest sich wie
das Manifest einer dynamischen, offenen Geriistbauweise:
«La construction d'un édifice doit ressembler a la constitution
moléculaire des corps. Il doit y avoir des pleins et des vides.
Il doit y avoir jeu, élasticité. Les éléments des édifices doivent
étre arrangés comme les molécules des corps.» Ein Beispiel
dieser «molekularen» Architektur ist das Briisseler Atomium.

Im gleichen Zusammenhang weist Enfantin auf die Bedeutung
des Eisens fiir die Architektur der Zukunft hin. Seine Prophe-
zeiung miindetin eine begeisterte Beschreibung theatralischer
Schauarchitekturen, wie sie zum Teil auf spateren Weltausstel-
lungen verwirklicht wurden: «Le fer joue un réle de plus en
plus grand dans l'architecture moderne. Les piéces y sont
assemblées a jeu, la longueur et la grosseur des piéces, leurs
points d'appui pourraient étre distribués en vue d'un effet
musical. Les tuyaux de fonte, dont I’emploi comme soutien est
précieux, pourraient faire I'office de tuyaux d’orgue. Le temple
entier pourra étre un orchestre mugissant, un thermométre
gigantesque. Par I'assemblage des métaux divers, par I'action

de quelque feu central servant aux cérémonies, qui peut dire
les effets immenses, galvaniques, chimiques et mécaniques
qu’on obtiendrait dans un sanctuaire mis en communication
par un clocher paratonnerre avec un orage fougueux» (1832).
Die Vision dieser symphonischen Architektur iiberschreitet
die Grenzen der Vorstellungskraft: sie trdumt von einem Tem-
pel der Voltaschen Sé&ule, von einem Tempel aus riesigen Ma-
gneten, von einem anderen, der Harmonie und Melodie ge-
weiht, durch dessen linsenartige Offnungen Strome von Warme
und Licht sich ergieBen sollen. Sie sieht in all diesen Effekten
das Schauspiel einer «gigantesque moralisation de tout un
peuple», der Verherrlichung Gottes, seines Messias und der
gesamten Menschheit. Architektur geht in Gottesdienst tiber.
Selbst die gigantischsten unter den Verwirklichungen des
19. Jahrhunderts bleiben hinter diesem Fiebertraum zuriick: so
zum Beispiel das Monsterkonzert des Jahres 1855, an dem 900
Instrumentalisten und Choristen teilnahmen, so die farbig be-
leuchteten Wasserspiele von 1900, deren architektonischer
Hintergrund, das Palais de I'Electricité, einer riesigen Rocaille
glich. Selbst das phantasmagorische Feuerwerk, das 1889 auf
dem Eiffelturm veranstaltet wurde, reicht nicht an die Saint-
Simonisten-Trdume heran. Indes, die Mystik dieser Schau-
spiele — die Mischung aus verzischender Energie und konzen-
triertem Himmelsdrang - ist seitdem nicht mehr aus der Archi-
tektur gewichen. Bruno Tauts Glashaus (1914) und das «Haus
des Himmels» sind Belege aus der Zeit des Expressionismus,
doch wird man nicht leugnen, daB auch Le Corbusiers Philips-
Pavillon in der Fortsetzung dieser Architekturmystik liegt, die
das visuelle Erlebnis mit dem akustischen koppeln will.

Von der Schaufassade zum Schauladen ist es nur ein Schritt.
Um ihren profanen Bedirfnissen zu geniigen, miissen die
Ausstellungshallen alle Dimensionen der menschlichen Pro-
duktion in sich aufnehmen kénnen: die naturgetreue Nachbil-
dung eines Handelsschiffes ebenso wie Eisenbahnziige und
Riesenbaumstdmme, aber auch Gegenstidnde des Kunsthand-
werks und der sogenannten Geschmacksindustrie.
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Nichtausgefiihrte Projekte von Pavillons fiir die Pariser Weltausstellung
1889

Projets non exécutés de pavillons pour I'Exposition universelle de 1889,
Paris

Projects for pavilions in the 1889 World Fair, Paris
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Pariser Weltausstellung 1900. Montage des eisernen Sterns auf der
Spitze des Palais de I'électricité

Exposition universelle de 1900, Paris. L'étoile de fer au sommet du Palais
de I'électricité

World Fair, 1900, Paris. The iron star on top of the Palace of Electricity
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Pariser Weltausstellung 1900. Der Pavillon von Schneider-Creusot in
Form einer Festung

Exposition universelle de 1900, Paris. Le pavillon Schneider-Creusot, en
forme de forteresse

World Fair, 1900, Paris. The pavilion of Schneider-Creusot, in the shape
of a fortress

Emblematische Architektur der Weltausstellungen

Der Drang zum Plakativen, zur Signalwirkung, bringt die Welt-
ausstellungsarchitekturen notwendig in die Nédhe des Denk-
mals; ihre oberflachliche Weihestimmung macht sie zeitweilig
dem Tempel verwandt. Darin und im Anwachsen der Dimen-
sionen erkennt man den ideellen Zusammenhang mit den me-
galomanen Formvorstellungen von Ledoux, Boullée und Le-
queu, die bereits den utopischen Urbanismus der Weltaus-
stellungen ankiindigen. Im Spiralturm von Boullée setzt sich
der Traum von Babel bis an die Schwelle des technischen Zeit-
alters fort. Von neuen Gestaltungsmethoden getragen, wird er
1889 am Eiffelturm wieder aufgenommen und zur Eindringlich-
keit eines echten Symbols erhoben. Der geniale Vertikalismus
dieses Architekturdenkmals ist seitdem unerreicht geblieben:
in seiner Dynamik - die allein die ungeheuren Dimensionen
rechtfertigt — stecken die heroischen Ansé&tze zum Konstruk-
tivismus des 20. Jahrhunderts.

Ins Spielerische verharmlost, bewahrt die Briisseler Ausstel-
lung eine Fiille konstruktivistischer Erinnerungen ad usum del-
phini: riesige Signalmaste, Aussichtstiirme, Gebilde aus An-
tennen und Spiralen — allesamt (trotz den betrachtlichen Ma-
Ben) nur Vignetten, denen das Monumentale abgeht.

Zur Physiognomie dieser Ausstellung gehdért die modische
Verkleidung konstruktiver Bedirfnisse durch elegante Dekora-
tionsformeln. Ein fliissiges Vokabular aus Raumkurven und
-schwiingen verwandelt die Bauwerke in Schaufassaden. Die
Ausstellung von 1900 hatte ihre «trottoirs roulants»; jene von
1958 darf sich einer auf Pfeilern ruhenden HohenstraBe riih-
men, die das Geldnde durchquert, ohne auf die Architektur
Riicksicht zu nehmen. Im ausgehenden 19. Jahrhundert ver-
barg man die niichterne Konstruktion — deren sich der Lon-
doner Kristallpalast noch nicht schamte — hinter der barocken
Kruste, und selbst «klassische» Schmuckgebilde wurden ent-
geometrisiert und mit Zierformen beladen, so zum Beispiel der
riesige Stern auf dem Palais de I'Electricité von 1900. An Stelle
der haushohen Rocaillen sind 1958 die Hyperbeln getreten, die
bizarren Kristallkérper des britischen Pavillons, die additiven
Bienenwaben des spanischen Pavillons und die orientalischen
Kulissenwénde des Vatikans.

Fiir die Dauer einiger Monate erhebt jede Weltausstellung den
Anspruch, globales Panorama der Zivilisation zu sein. Wer ihr
Gelande betritt, steht am Nabel der Erde. Was die Panoramen
und Dioramen mit den Mdoglichkeiten des illusionistischen
Rundgemaldes vor Augen fiihren, versucht die Ausstellungs-
stadt mit wesentlich drastischeren Mitteln: sie baut entlegene
Welten, exotische Landschaften, Aquarien und Kultgeb&aude,
Festungen und Palédste vor den Augen der staunenden Masse
auf; sie gibt ihrer lllusion den Charakter handgreiflicher, drei-
dimensionaler Realitdt. (Das gemalte « Panorama» ist in Briis-
sel dem «Cyclorama» gewichen, das den Betrachter in den
Mittelpunkt einer in einem Kreisrund ablaufenden Filmhand-
lung stellt.)

Ungeachtet dieser «Handgreiflichkeit» sollte man den Wirk-
lichkeitsbezug der Weltausstellungen nicht tberschéatzen: was
sie mit theatralischer Gebéarde errichten, ist eine Architektur
von Emblemen und Schaufassaden, die sich als Substitut der
«profanen» Wirklichkeit ausgibt. Jede Weltausstellung ist eine
Erinnerung an den Turm von Babel und eine Verkiindigung des
Neuen Jerusalems. Was sie dem Auge bietet, sind dokumen-
arisch belegte Trdume, die nicht auf den Boden der Tatsachen
zuriickfiihren, sondern dem Fiktiven die Rechtfertigung des
Tatséchlichen geben. Flaubert, dem der Besuch der Londoner
Ausstellung von 1851 eine Orientreise ersetzen muBte, kehrte
mit einer Handvoll préziser Aufzeichnungen zurtick, aus de-
nen seine spéateren Exotismen die dokumentarischen Unter-
lagen bezogen. Auch die «Expo 58», dem Dogma der Mensch-
heitshegliickung gewidmet, postuliert eine Retortenwelt, aus
der man ohne Bedauern in die Wirklichkeit zuriickkehrt.
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