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Wettbewerb fiir den Zentralsitz des spani-
schen Architektenverbandes «Colegio Oficial
de Arquitectos de Cataluiia y Baleares».
1. Preis: Don Javier Busquets Sindreau, Ar-
chitekt, Barcelona

Ein Haus der Architekten
in Barcelona

Was der Schweizerische Ingenieur- und
Architektenverein SIA und der Bund
Schweizer Architekten BSA schon seit
Jahrzehnten diskutieren, ohne jedoch
bisher zu einem konkreten Resultat ge-
kommen zu sein, werden sich die spa-
nischen Architekten in Barcelona in
kurzer Zeit bauen: den zentralen repré-
sentativen Sitz ihres Verbandes, des
«Colegio Oficial de Arquitectos de Cata-
luiia y Baleares», an héchst prominenter
Stelle der Stadt. Der Bau kommt gegen-
Uber dem schénen mittelalterlichen
Dome zu stehen, befindet sich also im
Herzen der Altstadt. Er wird folgende
Rdume enthalten: im UntergeschoB und
ErdgeschoB, die beide rdumlich zusam-
menhédngen, eine Baumusterzentrale
(analog der unsrigen), im ObergeschoB
des niederen Baukdrpers den groBen
Vortragssaal (Oberlicht) mit Foyer und
Bar und in den sieben Obergeschossen
des prismatischen Biirotraktes die Rau-
me der Verwaltung, zuoberst die Klub-
rdume mit einem Restaurant. Da der
Verband soviel Raum fir sich bean-
sprucht, héangt damit zusammen, daB
das Sekretariat ein viel umfassenderes
Arbeitspensum zu erfiillen hat als etwa
bei uns. So erfolgt beispielsweise die
Honorarabrechnung zwischen Bauherr

und Architekt nicht direkt, sondern durch
das Sekretariat, das ferner auch die Bau-
abrechnungen und Zahlungen an die
Unternehmer kontrolliert.

Zur Gewinnung von Projekten wurde vor
Jahresfrist ein erster allgemeiner Wett-
bewerb veranstaltet, der allerdings zu
keinem befriedigenden Resultat fiihrte,
weil die Baubehdrde die Umrisse des
Baukorpers genau vorgeschrieben hatte.
Es gelang dem Architektenverband, diese
Einschrédnkungen zu beseitigen, worauf
ein zweiter Wettbewerb durchgefihrt
und Ende Juni juriert wurde. Die 25 ein-
gereichten Projekte zeigten eine (iber-
raschende Vielfalt von Lésungen; drei
davon wurden mit Preisen bedacht. Ein-
stimmig empfahl die Jury das Projekt
«Forma» von Architekt Don Javier Bus-
quets Sindreau zur Ausfiihrung (s. Ab-
bildung), da es in stddtebaulicher, orga-
nisatorischer und formaler Hinsicht die
reifste Losung darstellt. Der Jury ge-
hérten an die Architekten: Manuel de
Sola-Morales (Président des Colegio),
Antonio Bonet Castellana (Rio de Ja-
neiro), Adolfo Florensa Ferrer, José Ros
Vila (Altprasident), Prof. H. van den
Broek (Rotterdam), Gio Ponti (Mailand),
Prof. Alfred Roth (Ziirich), Antonio Per-
pifida Sebria (Madrid) und Jorge Vilar-
daga Roig (Sekretér). a.r.

Personliches

Werner M. Moser Professor der ETH

Im vergangenen Monat hat der Bundes-
rat auf Vorschlag des Schweizerischen
Schulrates Architekt BSA Dr. h.c. Wer-
ner M. Moser als Professor an die Archi-
tekturabteilung der Eidg. Technischen
Hochschule berufen. Diese Wahl wird
die Architektenkreise mit groBer Befrie-
digung erfiillen, denn Architekt Moser
ist stets durch seine maBgebenden theo-
retischen und praktischen Arbeiten auf
dem Gebiet der Architektur hervorge-
treten und besitzt auBerdem durch seine
frithere Tétigkeit als Gastdozent an der
Harvard University groBe Erfahrung in
der Ausbildung junger Architekten.

Die Redaktion des WERK gratuliert
Werner M. Moser zu dieser ehrenvollen
Wahl.

Wilhelm Kienzle t

Am 3. August ist Wilhelm Kienzle nach
kurzer Krankheit und beschéftigt mit der
Fertigstellung von Entwiirfen fiir das
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Abendmahlsgerit der Thomas-Kirche in
Basel in seinem 72. Lebensjahr verstor-
ben. Ein bedeutender Gestalter von
Menschen und von Dingen ist mit ihm
gegangen. 1916 von Alfred Altherr an
die damals in lebhafter Erneuerung be-
griffene Kunstgewerbeschule Ziirich be-

rufen, hat Kienzle 1918 die Leitung der

Klasse fiir Innenausbau {ibernommen
und bis zum Friihjahr 1951 aus vielen
Jahrgédngen gelernter Schreiner und
Tapezierer selbstédndige Persénlichkei-
ten herangebildet. Selten haben «Ehe-
malige» einem Fachlehrer so viel echte
Verehrung bewahrt wie die vielen Innen-
architekten und Architekten, die bei
Wilhelm Kienzle zu beruflichem, ge-
schmacklichem und menschlichem Ver-
antwortungsbewuBtsein erzogen wur-
den. Er war im echten Sinne ein Meister,
weder auf die pedantische Absolvierung
eines Lehrplanes noch auf das Einpflan-
zen eigener Doktrinen in bildsame junge
Menschen bedacht, sondern vielmehr
darauf, in jedem einzelnen die vorhan-

‘denen Anlagen zur Reife zu bringen.

Neben und nach seiner Lehrtétigkeit hat
Kienzle auf vielen Gebieten der Gestal-
tung unserer dinglichen Umwelt sehr
personliche, nitzliche und anregende
Beitrdge geleistet. Sein Werk, eine Fiille
von Dingen, deren wesentlichstes Merk-
mal ihre Nutzlichkeit und Zweckm&Big-
keitist, tragt keinerlei Ziige eines in duBe-
ren Effekten sich manifestierenden Stil-
willens. Zwar hat sich Kienzle, vor allem
in den fritheren Schaffensjahren, auch
mit architektonischen Aufgaben be-
schaftigt und an zahlreichen Wettbe-
werben teilgenommen (Neubau Kolle-
giengebdude der Universitat Basel u.a.),
sein Hauptinteresse galt jedoch der
Wohnung, den Mébeln und Einrichtungs-
gegensténden, den vielerlei Dingen, die
dem Menschen dienen. Hans Finsler
stellt (WERK 11, 1954) einmal fest:
«Kienzle hat einen Spirsinn firr unge-
lI6ste Haushalt- und Wohnbediirfnisse;
er hat Erfindergeist und hat ein Gefiihl
flir das Material und seine Verwendung.»
Ein echter Werkbtindler der Pionier-Ge-
neration, hat Kienzle zeit seines Lebens
da und dort angesetzt und Ldésungen
gefunden, die eine Liicke ausfiillten oder
bisher nicht Bedachtes vor uns stellten.
(Vieles ist im Lauf der Jahre im WERK
veroffentlicht worden.) Der leidige Streit
«Hie Handwerk - hie Industrie» war fir
Kienzle gegenstandslos. Er hatte zu jeder
Produktionsweise eine echte Beziehung,
wuBte zu entscheiden, welche fiir eine

bestimmte Aufgabe die richtige sei. Es

ist kein Zufall, daB er schon 1918 auf der
ersten Werkbund-Ausstellung mitseinen
Schiilern Entwiirfefiir die Einrichtung von
verniinftigen, gesunden, zweckméBigen
und preiswerten Arbeiterwohnungen
vorlegte. Das Schlichte, selbstverstind-
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lich Dienende war ihm immer wich-
tiges Anliegen. So hat er sich (bei aller
Liebe fiir das fein gearbeitete Einzelstiick
und seine makellose handwerkliche
Konstruktion) schon frith mit Fragen der
Typenmobel beschaftigt, mit Zerlegba-
rem und Ausbaubarem, mit der rationel-
len Konstruktion und Produktion ntitz-
licher Dinge, die vielen dienen und darum
am besten industriell hergestellt werden.
Dabei gelang es ihm oft, weil er die
Dinge von vielen und manchmal von
ungewohnten Seiten anging, ihnen eine
Eigenschaft mehr als erwartet, eine ge-
rade in ihrer Selbstverstandlichkeit ver-
bliffende Konstruktion oder Gestalt zu
geben. Dies und die Tatsache, daB in
allen Arbeiten Kienzles zunéchst an den
Menschen, an den Benutzer gedacht ist,
macht sie zu «menschlichen», beseelten
Dingen, selbst wenn sie zu Tausenden
fabriziert sind.

Uberblickt man die Fiille der Dinge, die
Kienzle geschaffen hat, dann wird hinter
ihnen ein Typus des Gestalters sichtbar,
den man vorbildlich nennen méchte fiir
unsere Konzeption des «Designers».
Und das mag wiederum damit zusam-
menhéngen, daB Kienzle auch im Be-
scheidensten das GroBte sah, im Einzel-
nen das Ganze. Nicht nur durch sein
Herkommen mit einem stets selbstver-
sténdlich verfligbaren Bildungsgut aus-
gestattet, sondern stets forschend und
suchend, drang er zum Wesen der Dinge
vor. Er war andéchtig, selbst und gerade
vor den bescheidensten Formen der
Natur; das gab ihm die Méglichkeit, auch
dem Spielerischen sich zu uberlassen
Das Harmonische war ihm das echteste
Anliegen. Er sah es am reinsten in der
Welt der Geometrie. Diese Liebe zur
MeBkunst, zu Proportionen, zu harmoni-
kalen Gesetzen hat ihn in zunehmendem
MaBe erfullt. Sein auf den Eigenschaften
des goldenen Schnittes aufgebautes
«Trigon-Spiel» ist weniger ein Spiel als
ein Bekenntnis. Ein Bekenntnis zu den
gerade in ihrer Durchschaubarkeit ge-
heimnisvollen Gesetzen der Zahlenwelt.
Platos Wort, daB die Gottheit immer
geometrisch verfahre, war ihm maBge-
bend. W. R.

Rietveld 70 Jahre

Hugo Ball schrieb einmal (iber Paul
Klee: «...in einer Zeit der Kolosse ver-
liebt er sich in ein griines Blatt, in ein
Sternchen, in einen Schmetterlingsflii-
gel, und da sich der Himmel und alle
Unendlichkeit darin spiegelt, malt er sie
mit hinein...»

Ahnliches kénnte man von Rietveld sa-
gen. Er, der unter seinen Kollegen am
meisten Kinstler ist und sich am wenig-

sten um groBe Bauaufgaben interessiert,
hat fiir sich die Welt der Architektur ent-
deckt, erschaffen und geformt, vom Klei-
nen ausgehend, das Einfachste suchend,
das Komplizierte zur Einfachheit und
Ubersnchtllchke:t erhohend. In einer Zeit
der Kolosse, der Fabrikationen ganzer
Wohnviertel, ganzer Stadtplanungen,
standardisierter Architekturproduktion
Cbeschrankt Rietveld sich, als weiser
Mensch, der er ist, auf wenige und ein-
fache Themen. Hiermit kann er, wie er
selber sagt, am besten experimentieren.
Nur gelegentlich entwirft er aréBere Ge-
baude und dann meistens in Zusammen-
arbeit mit jingeren Kollegen. So kann
Rietvelds Bedeutung nicht abgelesen
werden an den Abmessungen seiner
Bauten. Jede seiner Arbeiten ist dem
dusseren AusmaBe nach bescheiden.
Wieso aber ist Rietveld fiir das Ausland
der bekannteste holldndische Architekt?
Wieso ist Rietveld, der nie fir seine
Arbeiten die Werbetrommel geriihrt hat,
trotzdem eine internationale Personlich-
keit? Und wieso ist Rietveld, trotz der
radikalen Sprache seiner Architektur,
sogar in seinem eigenen Lande von
Freund und Feind geschétzt?
Rietveld gehort zu den wenigen wirk-
lichen Kiinstlern unserer Zeit. Er spricht
weniger von schénen Formen und origi-
/nellen Trouvaillen als von den wesent-
lichen Grundsédtzen des Lebens, des
“Raumes, der Architektur unserer Zeit.
Er ist einfach und integer - seine Bauten
ebenso. Sein Beitrag an die Architektur-
entwicklung ist zu finden in einigen be-
scheidenen, dafir aber desto radikaleren
und eindrucksvolleren Arbeiten - Ar-
beiten, welche vielleicht nicht schon,
nicht raffiniert, nicht kostbar sind, aber
| so selbstverstandlich und Gberraschend
wie ein Baum oder eine Blume.
In Wechselwirkung mit andern Kiinst-
lern der 'StijlI'-Gruppe hat er eine neue
rdumliche Sprache geformt, wobei dem
(Raum wieder das Primatin der Baukunst
elngeraumt wurde; Wénde, Decken und \

' Bodenflichen sind Funktion des Raumes ;l
{ und nicht umgekehrt. Der durch die Ar- ||

chitektur abgegrenzte Raum wird zu
einem bewuBten Teil des groBen allge-
meinen Raumes, priméres Element unse-
res Lebens. Diese Begrenzung erfolgt
durch einfache geometrische Elemente -
Linie und ebene Flache, Balken und Platte
im einfachen rechtwinkligen Koordina-
tensystem.

Diese Raumsprache, die Rietveld vor
allem zusammen und parallel mit Van
Doesburg und Van Eesteren entwickelte,
ist heute zur allgemeinen architektoni-
schen Sprache geworden - und leider
auch zu einem verballhornten Slang.

Die Gebaude, Inteneurs und Mobel Riet-
velds sind die ersten Realisationen die-
ser Sprache — wesentliche Pionierarbei-
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ten, Laboratoriumsversuche sozusagen,
prinzipielle Errungenschaften. Mit relativ
primitiven Mitteln erreicht, mit groBter
Einfachheit ihrer Aufmachung, haben
sie den Abglanz des Wahren und Ech-
ten. Insofern ist Rietveld ein Kinstler,
kein Organisator. Im Gegensatz zu den
Epigonen, zu den erfolgreichen ‘Reali-
sten’, interessiert ihn die Organisation
eines Baues und eines Bauplatzes we-
niger als das Organische eines Raumge-
figes. Das Gebdude ist fir ihn ein
Raumgefiige fir Menschen aus Fleisch
und Blut - Mauern und andere Konstruk-
tionsteile sind ihm Mittel zum Zweck:
Funktion des Raumes als Funktion des
Lebens.

Seine besten Arbeiten sind denn auch
die, bei welchen in aller Einfachheit und
Ubersichtlichkeit der Funktion die Ge-
staltung des Raumes das Priméare sein
kann. Dies alles erfahrt man wieder,
wenn man, die Ausstellung seiner Ar-
beiten im Utrechter Central Museum be-
suchend, mit dem gesamten CEuvre des
Kiinstlers - in Original und in Abbil-
dungen - konfrontiert wird. Die Ausstel-
lung zeigt in ihrer Hauptstruktur deutlich
den Werdegang und die Etappen seines
Lebens und seiner Arbeit:

Seine Lehre als Schreiner bei seinem
Vater, die ersten selbstdndigen Arbeiten
und Entwiirfe, durchaus im traditionellen
Stil; dann die Zeit der ersten Experimen-
te, das Suchen nach den Grundformen
der Mébel und der Architektur, der Kon-
takt mit den Kiinstlern der 'Stijl’-Gruppe-
Van Doesburg, Van Eesteren, Oud, Van
't Hof, Frau Schréder-Schrader, seine
spatere standige Mitarbeiterin, teilweise
Mondriaan. Hierauf folgt die Periode der
Neuen Sachlichkeit und des Funktiona-
lismus und die Mitarbeit mit den ‘8 en
opbouw’, der niederldndischen CIAM-
Gruppe. Sodann die Arbeiten aus der
Nachkriegszeit und die vielfdltigen Auf-
gaben der letzten Jahre.

Einige Héhepunkte sind hervorzuheben:
Als erstes sei der Fauteuil von|1917| er-
wahnt-ein revolutionéres rechtwinkliges
Geflige von Vierkanthdlzern und Bret-
tern, der einzige Stuhl, der bewuBt rdum-
lich konzipiert ist und der in seiner lapi-
daren Prdgnanz das Programm der
darauffolgenden vierzig Jahre Architek-
tur in sich barg; Die viel bekanntere
Variante von Breuer (von 1924!); die
duBerlich auf den gleichen Prinzipien
basiert, ist heute veraltet — der Stuhl
Rietvelds hingegen ist klassisch ge-
worden -, vielleicht auch, weil er tatséach-
lich bequem ist.

Das beriihmte Haus Schrdder in Utrecht
ist ebenfalls gut vertreten mit Photos,
Zeichnungen und Modellen. Es ist das
erste gebaute Manifest der neuen
Raumauffassung, wie sie vor allem durch
den ‘Stijl' und spéter durch Mies van der
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1
Stuhl von Rietveld, Entwurf 1917

2

Ausstellungspavillon fiir moderne Kunst im
Park Sonsbeek, Arnhem, 1955. Architekt:
Rietveld

Photo: Violette Cornelius, Amsterdam

Rohe entwickelt und ins alltidgliche ar-
chitektonische Vokabular eingefiihrt
wurde. - Die Begrenzung des Raumes
durch reine Flachen im strengen recht-
winkligen Koordinatensystem wird hier
nach auBen und in den drei Dimensionen
deutlich gemacht; die Kongruenz von
Innen und AuBen ist groBartig. Das
Innere ist ein erster Versuch, durch
Schiebe- und Faltwédnde Raumflexibili-
tat zu erreichen; zugleich ist es ein Ex-
periment der Farben als architektonisch
raumbildende Elemente. Das Haus steht
glicklicherweise immer noch, und es
hat nichts von seiner Frische und Ein-
heitlichkeit verloren.

Die meisten seiner spéteren Hauser sind
von sachlicher, einfacher Architektur
Manchmal Uberrascht aber sein Experi-
mentieren-so ein kleines, rithrend unbe-
holfenes Modell zu einem nichtausge-
fihrten Projekt: ein kleines Haus in den
Diinen mit einer héhlenartigen Raum-
auffassung, kombiniert mit groBen Glas-
flachen und stark treppenartig ansteigen-
dem Boden.

Ein ausgefiihrtes Ferienhduschen an
einer weiten Wasserfldche zeigt, wie un-
befangen Rietveld traditionelle Materia-
lien und Elemente wie rohgeségte Bret-
ter und Strohdach zu einer tiberraschend
rdumlichen Schale gestaltet,

Auch die unentwegten Experimente mit
Mobeln seien erw#dhnt, vor allem der
sogenannte Zickzack-Stuhl, wobei ein
einziges Brett - gebogen oder gefiigt -
Lehne, Sitzflache, Tragelementund Steh-
element bildet.

Nach dem Kriege nimmt die Aktivitat
Rietvelds allméhlich wieder zu. Er baut
in allen Ecken des Landes und im Aus-
land; gréBere und vielfiltigere Aufgaben
werden ihm zuteil.

2

Einige Beispiele davon sind: das Kinder-
haus in Curagao mit seiner freien raum-
lichen Diagonalstruktur; ein Ausstel-
lungsgebédude fir die Utrechter Messe
(in Zusammenarbeit mit jingeren Kol-
legen), lapidar in seiner Einfachheit; die
Fabrikationshallen einer Mébelfabrik;
das neue Wohnquartier Hoograven in
Utrecht; Entwdrfe fir verschiedene aus-
zufilhrende Wohnquartiere; Entwiirfe
fur die Kunstgewerbeschulen in Amster-
dam und in Arnhem; Interieurs der
neuen Fokkerflugzeuge ‘Friendship’; der
Entwurf fir den Pressesaal im Unesco-
Gebé&ude in Paris.

Einer der Hohepunkte Rietveldscher
Architektur der letzten Jahre ist in der
Ausstellung mit reichlichem Photoma-
terial illustriert: der Plastikpavillon im
Park Sonsbeek bei Arnhem, 1955 ent-
standen. Mit diesem provisorischen
Gebdude (es ist leider langst wieder ab-
gerissen), erstellt mit den einfachsten
Materialien - Zementsteinen, Holz, Glas,
Eisenrohren -, hat Rietveld ein rdum-
liches Gedicht erschaffen, das in schén-
ster organischer Beziehung zu dem um-
liegenden natiirlichen Raum des Par-
kes stand; die verschiedenen Geb&dude-
héhen, Raumbegrenzungen und -andeu-
tungen gaben reichlich Méglichkeiten,
jede Plastik nach ihrer Art und ihrem
Bedrfnis auszustellen.

Eine dhnliche groBartige Losung ist der
bescheidene Niederldndische Pavillon
an der Biennale in Venedig (1954).
Seine GroBe liegt in der einfachen und
starken strukturell-rdaumlichen Formel -
drei gleiche und eine gréBere Nische,
verschieden orientiert und deshalb mit
wechselnder Ober- und Seitenlichtfih-
rung. Auch hier sind plastische Wirkung,
Material und Detaillierung vollkommen
dem rdumlichen Gedanken untergeord-
net.

DaB Rietveld vielmehr ein Poet ist, der
mit ungreifbaren Realitdten hantiert, und
weniger ein tichtiger Fachmann solider
Bauart und ausgekligelter Details, ist
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auch in dieser Ausstellung und in ihrer
Ausstattung zu spilren.
Wer die Arbeiten und die Ausstellung
Rietvelds als Baufachmann, als Graphi-
ker, als Detaillist beobachtet, wird man-
ches zu beméngeln haben. Wer hingegen
die Architektur vom Kiinstlerischen,
vom Geistigen, vom Strukturellen her
beurteilt, wird in dieser Ausstellung
GenuB, Belehrung und Freude empfin-
den, und erkennen, daB das wirklich
GroBe auch einfach ist.
In Giedions «Space, Time and Architec-
ture» wird Mies ein Kapitel gewidmet
mit dem Titel «Mies van der Rohe and
the integrity Qf_f?,[‘l‘ ».
Von Rietveld wollen wir aber sagen:
Rietveld and the integrity of space.

H. Hartsuyker

Tagungen

Gespréch iiber die Situation der
jingsten Kunst
Abtei Seckau, 2. bis 5. Juli

Drei Tage lang war die steirische Bene-
diktinerabtei Seckau der Schauplatz
einer Diskussion Giberdie Moderne Kunst.
Die Tagung, veranstaltet vom Katholi-
schen Akademikerverband Osterreichs
und der Galerie St. Stephan (Wien),
fiihrte zu einer tiberaus fruchtbaren Dis-
kussion zwischen Kritikern, Theoretikern
und Kiinstlern. Entsprechend dem Leit-
gedanken - «Situation und Konfronta-
tion» - stand die allerjiingste Vergangen-
heit im Mittelpunkt der Auseinander-
setzung; vielfach wurde sogar der Ver-
such unternommen, ausder Gegenwarts-
analyse, die ja bereits mit Ph&nomenen
umgehen muB, denen die Konventiona-
lisierung droht, in die Zukunft auszubre-
chen und die kommenden Mdglichkeiten
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