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Dada. Monographie einer Bewegung
Herausgegeben von Willy Verkauf. Mit-
herausgeber: Marcel Janco, Hans Bolliger.
188 Seiten mit ca. 200 Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen AR 1957. Fr. 39.50

Dada, das Enfant terrible der modernen
Kunstgeschichte, scheint langsam ak-
zeptiert zu werden. Man erkennt immer
mehr, daB es sich hier zwar um Protest,
Spott und Spiel handelte, daB sich aber
auch gleichzeitig damals ein neuer
Glauben aus tiefer Beunruhigung tber
die eigene Zeit kristallisierte. DaB hier
nicht Destruktion — wie in vielen Kunst-
geschichten heute noch zu lesen ist -
vor allem gewirkt hat, sondern daB bei
aller Bereitschaft zur Attacke und Kritik
auch unzéhlige bildnerische und dichte-
rische Schédtze der Zukunft zugetragen
wurden, steht heute auBer Zweifel. Aber
erst in den letzten Jahren scheint sich
die Erkenntnis dieser durchaus kon-
struktiven Rolle dominierend durchzu-
setzen. AufschluBreiche Ausstellungen
in New York, Paris und Ziirich (fiir 1958
ist eine im Disseldorfer Kunstverein ge-
plant) deckten das innere kiinstlerische
Geschehen im Einzelfall und im Zusam-
menhang auf.

Bahnbrechend war auch in diesem
Sinne das 1951 erschienene Dada-Buch,
herausgegeben von R. Motherwell (Ver-
lag Wittenborn, New York). Hier findet
erstmalig eine vielschichtige Umkreisung
und Dokumentation statt, aus der sich
die Bewegung in ihren verschiedenen
Schattierungen prédgnant abzeichnet und
in ihrer ganzen Fiille zur Geltung kommt.
In einer durch Spontaneitdt und Improvi-
sation der Dada-Atmosphére vielleicht
addquateren Form erscheint hingegen
das von Willy Verkauf herausgegebene
Dada-Buch, «Monographie einer Bewe-
gung» betitelt. Hier werden auch Persén-
lichkeiten in diese Kreise miteinbezo-
gen - wie Prampolini, Slodki, Christian
Schad usw., die man gewdhnlich nicht
erwéhnt findet. DaB der ruménische Ar-
chitekt und Maler Marcel Janco, einer
der Hauptakteure der Ziircher Dada-
Epoche, durch viele Holzschnitte, Zeich-
nungen, eine kithne, schon calderhaft
anmutende Drahtplastik und einen aus-
gezeichnet informierenden und poetisch
gefaBten Text sich hier grundsitzlich
duBert, gibt dem Buch ein besonderes
Gewicht, da dieser Kiinstler bisher mei-
stens verschwiegen im Hintergrund
blieb. Hugo Ball ist durch seine heute
beinahe klassisch gewordenen Texte
und Gedichte gut vertreten, und wieder
einmal wird es klar, daB man diesen gro-

Ben burlesken Poeten nicht nur als fa-
natischen Konvertiten hinstellen kann,
wie es heute von verschiedenen Seiten
her leider geschieht, ganz im Wider-
spruch zu den historischen Tatsachen.
Die Dada-Epoche war Hugo Balls pro-
duktivste Zeit, in der er als Dichter, Kri-
tiker, Regisseur und Rezitator neue gei-
stige Wege und Ausdrucksformen er-
fand. DaB Hans Arp von den heute zum
Teil untereinander verstrittenen Parteien
liberall gleichmé&Big in seiner Bedeutung
fur jene Bewegung anerkannt wird, ist
ein besonderes Phéanomen in dieser Ge-
meinschaft der verschiedensten Tem-
peramente und Standpunkte. Auf jeden
Fall hat er, wie kein anderer in jenen Ziir-
cher Jahren, Dadas «Gesicht» geprégt,
wie aus der Uberfiille seiner Holz-
schnitte, Zeichnungen, Reliefs und Col-
lagen hervorgeht, die man hier wieder-
findet. Aber Arp erfand damals nicht nur
eine neue, burleske Form des Visuellen,
sondern er hat in jenen Jahren auch in
seiner Poesie Wortklang und Wortbe-
deutung vom Grotesken her neu belebt
und ganz allgemein das Vokabular einer
vollig neuen Zeit- und Zeichensprache
hier und dort um ein Betréchtliches be-
reichert und erweitert.

Mit Manifesten, Buchumschlédgen, Pro-
grammen, Ausstellungen und Plakaten
werden die dreisprachigen Textspalten
des Buches, die nebeneinander laufen,
abwechslungsreich belebt. Picabias fein-
gliederige, ironisierende Phantasie-Me-
chanik, Max Ernsts seltsame biologi-
sche Verkoppelungen, Van Rees’' ab-
strakte Kompositionen, Jancos skurrile
Portréts, ebenso wie Baargelds bizarre
Zeichnungen fihren den Leser sugge-
stiv in jene Welt ein. Man kann feststel-
len, daB Hanna Hoch damals schon
Photomontagen machte, die heute rekla-
metechnisch en vogue sind. Auch he-
ben sich die Spannungsdifferenzen und
Unterschiede zwischen dem Ziircher,
Pariser und Berliner Dada intensiv ab.
In Frankreich ist es vor allem eine Dich-
tergruppe, die unter Tzaras Filihrung
nach dem Ziircher Einsatz seiner poeti-
schen und propagandistischen Kréfte
nun in Aktion tritt, wahrend in Berlin
Dichter und Maler (Hilsenbeck, Haus-
mann und George Grosz) in einer vor
allem gesellschaftskritischen Aggressi-
vitdt «Dada» auf ihre Art verkérperten.
(«Wir spuckten auf alles, und das war
Dada» - wie George Grosz es spéter
bezeichnete.)

Wenn Verkauf von der «Unklarheit und
Verwirrung» spricht, «welche die Téatig-
keit des Dadaismus beherrschten», so
beweisen gerade Jancos und Hilsen-
becks Berichte, daB bei allem &uBeren
Krach und Tumult der « Griinderzeiten»
doch eine unterirdische ZielbewuBtheit
und ein konstruktiver Geist die einzelnen
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Divergenzen tberbriickte und Dinge her-
vorbrachte, die kiinstlerisch weit in die
Zukunft reichten. Im Gegensatz zum Ex-
pressionismus wurde hier gerade nicht
«der hektische Aufschrei der gequélten
Seele» gewdhlt, sondern die groteske
Note, um Humanes einzufangen — wie es
heute lonesco, Jean Genét oder Samuel
Beckett auf ihre Art im « Anti-Theater»
weiterfiihren.

Hiilsenbecks Beitrag bertihrt die existen-
tialistische Seite Dadas und bringt pra-
gnante Formulierungen lber die «da-
daistische Grundhaltung», die fiir ihn
ein allgemeines menschliches Charak-
teristikum ist: «eine schépferische Hal-
tung dem Leben gegeniiber». Er hebt den
kreativen lIrrationalismus Dadas mit
Recht hervor, der dem Guten und dem
Bdsen die gleiche Spannung gibt und
sich von allen fortschrittsgldubigen, pu-
rifizierten Kunstideologien distanziert.
Sein Angriff gegen Kurt Schwitters, der
eine der phantastischsten Abarten die-
ses Narrenspiels mit tieferer Bedeutung
geschaffen hat, wirkt hingegen wenig
tiberzeugend. Versehentlich scheint
Hiilsenbeck einen magischen Idylliker zu
einem naiven SpieBer zu machen, auf
den man diesen grandiosen Till Eulen-
spiegel nicht reduzieren sollte. Eine po-
litische Aggressivitdt von ihm zu verlan-
gen und seine rein kiinstlerische Ein-
stellung und Erfindungskraft diesem un-
terordnen zu wollen, scheint ein Fehl-
schluB. Gerade hier liegt die Achilles-
ferse des allzu politischen deutschen
Dadaismus. Um so feinfiihliger geht
Hiilsenbecks psychologischer Spiirsinn
den geistigen Spuren Marcel Duchamps
nach, wenn er feststellt, wie dieser schon
1913 die drohende Gefahr der Technik
fir die Kunst witterte und seine radikalen
Konsequenzen daraus zog. Fiir Hiilsen-
beck bleibt «die Kunst» - mit Recht -
«eine Kategorie des Seins, erahnbar,
aber nicht errechenbar».

Eine der verschiedenen Akzentsetzun-
gen, die Dada erfahrt, spiegelt der auBBer-
ordentlich lebendige Text von Hans
Richter, dem bekannten Filmkinstler,
der gerade die abstrakte Seite in Dadas
Gestaltung als die historische Tat der
Zircher Epoche hinstellt. Wir erfahren,
daB Arp und Van Rees, besessen von
dieser «neuen Methode», Fresken in
der Halle eines Ziircher Schulhauses
malten, die der Schulrat aber als « Ano-
malien» betrachtete und mit «normalen»
menschlichen Figuren tbermalen lieB.
Ein direktes Vorspiel zu dem Schicksal
der Arpschen Wandmalereien in StraB-
burg (zehn Jahre spéter), wo es aller-
dings der Caféhausbesitzer der
«Aubette» war, der im gleichen Ungeist
auftrat. Wenn man die begleitenden Illu-
strationen: Richters straffe Zeichnun-
gen, Viking Eggelings rhythmisierte
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Bildstreifen sowie Paul Hausmanns dy-
namische Kompositionen, hinzuzieht,
so erscheint dieser «Generalba der
Malerei» (Eggeling) wie das Fundament
einer neuen optischen Einstellung, die
sich spater auch auf dem Gebiet des
Films in erweiterter Form durchsetzen
sollte.

Wenn Hans Kreidler die «Psychologie
Dadas» untersucht, so tberschattet er
allzustark den Weg zum Elementaren,
den die Dadaisten in Wort- und Bildge-
staltung einschlugen, mit dem psycho-
analytischen Begriff der «Regression».
Er muBte dabei zur falschen SchluBfol-
gerung gelangen, daB deswegen «nur
wenige Dadaprodukte kiinstlerische
Wirkung erzielen konnten». lhre Wir-
kungslosigkeit lag aber nicht hierin be-
griindet, sondern in den véllig unge-
wohnten, neu erfundenen Formen, die
erst heute, nach vierzig Jahren, langsam
ins allgemeine BewuBtsein eindringen.
Die Abgrenzung der Kinder- und Irren-
kunst von dem tiberlegenen Spiel und
Spott Dadas, die aus einer realen Zeit-
situation wuchsen, werden hingegen
vom Autor einleuchtend durchgefiihrt.
«Dadas Beziehung zur Musik», von
Klein und Blaukopf untersucht, ist die
abschlieBende Betrachtung, die vor al-
lem den Hang zum «Bruitismus» im
Sinne der Futuristen neben der Einfiih-
rung von Volksmusik und Negergesang
aufdeckt. Sie 148t auch die Teilnahme
moderner Musiker nicht auBerhalb der
Betrachtung, wie Schonbergs, Hinde-
miths, Strawinskys, und reiht vor allem -
mit gréBter Berechtigung - Eric Satie
(gestorben 1925) ein, dessen Werke,
unabhéngig von einer direkten Verbin-
dung zu Dada (auBer mit Picabia), doch
unter Dada-Aspekt betrachtet werden
koénnen. DaB die Dichtung vor allem im
Sinne des Akustischen eine neue Aus-
drucksgewalt empfangt, zeigen die
Lautgedichte Balls, Hausmanns und
Schwitters’. Die letzte Konsequenz
einer magischen Einstellung zum Worte
zieht Hugo Ball, wenn er die dichterische
Sprache wieder als Zauberspruch auf-
faBt. DaB Dada auch die spétere Jazz-
Vokalisation zum Teil vorweggenommen
hat, wird beriihrt.

Die minutiose Arbeit der historischen
Dokumentation leistet in diesem vielfar-
bigen Buch Hans Bolliger, der in seiner
«Dada-Chronik 1917-1926» den Ablauf
der wichtigsten Ereignisse verfolgt,
wahrend in dem abschlieBenden Dada-
Lexikon Namen und Personen, die mit
der Dada-Epoche direkt oder indirekt in
Beziehung stehen, in Fllle dem Leser
nahegebracht werden, innerhalb bio-
graphischer Umkreisung und unter dem
Aspekt ihrer kinstlerischen Produktivi-
tat im Dada-Geist. DaB auch in diesem
dokumentarischen Teil witzige Portrats,

zum gréBten Teil von Janco, Manifeste
und Zeichnungen sowie Programme
hineinspielen, erhoht den Reiz und die
Vitalitdt dieses abschlieBenden histo-
rischen Mosaiks. C. G.-W.

Hans Arp /| Richard Hiilsenbeck |/
Tristan Tzara: Die Geburt des Dada
Dichtung und Chronik der Grinder
Herausgegeben von Peter Schifferli

192 Seiten mit 24 Tafeln und Abbildungen
im Text

Arche-Verlag, Ziirich 1957. Fr. 9.80

In der Sammlung «Horizont», des Ziir-
cher Arche-Verlags, von Peter Schifferli
mit instinktivem Verstdndnis herausge-
geben, ist nun auch ein Béandchen Dada
erschienen als dichterische Anthologie
und zugleich «authentische Chronik ih-
rer Griinder». Das auBerordentlich auf-
schluBreiche und kiinstlerisch geschlif-
fene Buch bringt Prosaschriften von
Arp, Hiilsenbeck, Tzara, die, jeder vom
eigenen Standpunkt aus, den «Fall»
Dada beleuchten. Arp betont vor allem
das Anti-Rationale, er tiberblendet dabei
Tzaras, Hiilsenbecks, Jancos und Balls
Ideen mit den eigenen und Bt in echtem
Dada-Grimm gegen den verniinftigen
Fortschrittsglauben diesen als «Herold
der Atombombe und der stéandig zuneh-
menden Maschinenzentauren» auftre-
ten. Richard Hulsenbeck erweckt einen
imagindren Dialog mit Hugo Ball, der in
seiner Erinnerung als eine der intensiv-
sten Gestalten jener Jahre weiterlebt, bis
in seine Gegenwart hinein. Besonders
die vielverkannte mystische Seite jener
Epoche, von der Fassade des Ulkes ge-
wohnlich (iberschattet, scheint durch
ihn wieder neu aufzuleben. Balls War-
nung gegen die «Confort-schaffende
Technik» mit ihrer Bedrohung der freien
Persénlichkeitsentwicklung scheint das
spezielle Anliegen des Autors zu sein.
Gerade an diese Januskopftheorie Hiil-
senbecks kniipft Marcel Janco an, der
von der « Maske» spricht, «unter der sich
Dada in die Geschichte einschlich».
Janco, der groBe Maskenmacher jener
theatralischen Soirées im Zircher Ca-
baret Voltaire, scheint hier auf ein We-
sentliches der damaligen Situation hin-
zudeuten. Auch er sieht nicht nur Ag-
gressivitdt, sondern darliber hinaus vi-
tale Bejahung und Eroberung des In-
stinktiven und Elementaren, sowohl im
Leben wie in der Kunst. Fiir ihn besaB
damit der Dadaismus auch eine umfas-
sende, neue Moral. Aus Tzaras (franzo-
sischem) Text spricht vor allem die da-
malige Auflehnung gegen die offizielle
Kunst und Literatur, die auf erhabenem
Piedestal sich dem Leben entfremdet
hat, Die Hervorhebung der gemeinsamen
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Wurzel von Dichtung und bildender
Kunst, die im Poetischen liegt, in der
freien Imagination, 1aBtfiir den Dadaisten
alle kiinstlichen Grenzen zwischen den
Kiinsten fallen und schafft eine neue
Einheit. Tableaux-Manifestes, Poémes-
Dessins - uberall eine Welt der Durch-
dringungen, die der Dichter Apollinaire
schon vor und wahrend des ersten Welt-
krieges  eingeleitet hatte  («Calli-
grammes»). Die im Gegensatz zu ande-
ren kinstlerischen  Zeitstromungen
durchaus antidogmatische Haltung Da-
das wichst — wie Tzara es darstellt - aus
der relativistischen Bewertung aller
Phénomene des Lebens und der Kunst.
Denn Dada witterte schon damals Ge-
fahren akademischer Erstarrung, die
auch einer urspriinglich revolutionéren
Eroberung geistigen Neulandes inner-
halb der modernen Entwicklung nicht er-
spart blieben. Antidogmatisch, antibir-
gerlich, antiakademisch waren, nach
Tzaras Auffassung, die grundsatzlichen
Schlachtparolen jener Jahre.

Wihrend fiir Hiilsenbeck der Surrealis-

‘mus gegentiber Dada die Riickentwick-

lung eines allgemeinen Lebensphéno-
mens in die Begrenzung kiinstlerischer
Bezirke war, bedeutete er fiir Tzara ein
Weiterleben Dadas, seine historische
Rechtfertigung.

DaB das Buch auBer dieser vielfarbigen
geistigen Auseinandersetzung mit einer
fundamentalen Geistesstromung unse-
rer Epoche auch eine ausgezeichnete
Auswahl von Gedichten, ein Fragment
aus Hugo Balls «Flucht aus der Zeit»
(diesem noch immer viel zu wenig be-
kannten Buch, dessen Ubersetzung in
andere Sprachen sehr zu wiinschen
wére) bringt und den Text mit Holz-
schnitten, Photos, Zeichnungen, Pro-
grammen, Manifesten und Schriftproben
aus der Epoche durchsetzt, erhoht sei-
nen Reiz ganz besonders. Neben der
«Chronique Zurichoise» von Tristan
Tzara (1915-1919) wird eine Dokumenta-
tion von Hans Bolliger, die aus kurzen
Biographien, bibliographischen Hinwei-
sen und Quellenangaben der ausgewahl-
ten Lyrik besteht, vom Verlag beigefiigt,
der besondere Anregungen von Hans
Bolliger sowie von der « Anthologie der
Abseitigen» zugute kamen. C. G.-W.

Stephan Tschudi Madsen:
Sources of Art Nouveau

488 Seiten mit 287 Abbildungen

H. Aschehoug & Co. (W. Nygaard)
Oslo 1956

Das in englischer Sprache publizierte
Buch des norwegischen Kunsthistori-
kers ‘Stephan Tschudi Madsen bedeutet
eine erwiinschte Bereicherung der wis-
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senschaftlichen Literatur iber Art Nou-
veau/Jugendstil. Es ist das Ergebnis von
Forschungen, die in den Hauptldndern
angestellt worden sind, in denen das
merkwiirdige Phdnomen des immer be-
wuBter werdenden radikalen Neubegin-
nens auf den Gebieten der Kiinste - und
nicht nur dort - gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts in Erscheinung getreten ist.
Auch Befragungen von noch lebenden
Zeugen der Ereignisse hat der Verfasser
verarbeiten kénnen. So bietet sich uns
ein reiches, zum Teil neues Material, zu
dem der Autor vor allem durch ein griind-
liches Studium der zeitgendssischen
Zeitschriften gelangt ist. Ein ungemein
reiches Abbildungsmaterial, bei dem
auch allerhand Unbekanntes erscheint,
begleitet visuell erlduternd den Text. Lei-
der sind die Klischees fast durchgehend
recht mangelhaft, wodurch die abgebil-
deten Werke und Objekte wenig von ihrer
formalen StoBkraft ausstrahlen. Wenn
man den norwegischen Klischees zum
Beispiel die Reproduktionen gegeniiber-
stellt, mit denen in einem der letzten
Hefte von «Casabella» (Nr.217) die
Werke des italienischen Spat-Art-Nou-
veau-Architekten Giuseppe Sommaruga
anschaulich gemacht werden, so wird
klar, wie wenig das von Madsen sorg-
faltig gesammelte Bildmaterial zur Aus-
wirkung gelangt.

Der Aufbau des Buches ist ungewdhn-
lich. Es beginnt mit einer nach regionalen
Sektoren aufgeteilten Darstellung des
voll entwickelten Phdnomens. Dann folgt
die breite, tber fast 300 Seiten gehende
Untersuchung derUrspriinge im 19. Jahr-
hundert, worauf in einem dritten groBen
Kapitel das Ph&nomen in seiner Ent-
wicklung, aufgeteilt nach Gruppen und
Einzelpersonlichkeiten, aufgezeigt wird.
Naturgemé&B ergeben sich gewisse Wie-
derholungen zwischen dem ersten und
dritten Kapitel, durch die die Anschau-
lichkeit insofern leidet, als die Akzente
verschoben auftreten. Materialmé&Big er-
scheint aber eine Fiille des Interessan-
ten; einiges wird aus dem Dunkel, vieles
aus dem Schatten gezogen, so zum Bei-
spiel das Schaffen des friih verstorbenen
belgischen Architekten Paul Hankar, der
eine geniale Veranlagung besessen hat;
Victor Horta erhélt mit Recht eine breite
Darstellung, die auch von ihm geformte
Objekte beizieht, und vieles andere
mehr.

Besonderes Gewichtlegt Madsen auf die
Darstellung der Symptome des Ur-
sprungs im Lauf des 19. Jahrhunderts.
Neben den bekannten Strémungen-dem
Préaraffaelismus, der keltischen Wieder-
belebung, dem japanischen und orien-
talischen EinfluB usw. — weist Madsen
auf Ansétze bei Viollet-le Duc, im engli-
schen Silberwerk der siebziger und
achtziger Jahre, zum Teil sehr klar ge-

sehene, wertvolle Hinweise. Aber hier
schon treten Schwéchen in Erschei-
nung, die darin begriindet liegen, daB3 der
Verfasser in den Jahrzehnten, in denen
die Jahrestermine auBerordentliche Be-
deutung besitzen, unruhig hin und her
springt. Hier hétte es meines Erachtens
gegolten, substantiell aufzuzeigen, wo es
sich um urspriingliche und wo es sich
um abgeleitete Arbeit handelt. Das Vor-
gehen des Autors erscheint hier etwas
wabhllos, so daB schlieBlich der Eindruck
entsteht, nahezu alles, was im 19. Jahr-
hundert hervorgetreten ist, sei Proto-
Art-Nouveau. Was es naturwissen-
schaftlich gesehen natiirlich ist, aber
nicht im tieferen, genetischen Sinn. Die
wirklichen Frihsymptome wéren dort
aufzusuchen, wo eine willentlich auf die
Zukunft gerichtete Akzentuierung und in
gewissem Sinn eine, wenn auch still-
schweigende Polemik gegen den in herr-
schender Gesellschaft bestehenden Ge-
schmack vorliegt.

Damit kommen wir zu den leider vorlie-
genden grundsétzlichen Schwéchen des
Buches. Nicht Liicken und Irrtiimer sind
damit gemeint, ohne die es bei einem so
breiten und auch heute noch schwer zu-
génglichen Gebiet nicht abgehen kann.
DaB sie bei dem merkwiirdig geringen
Gefiihl des Autors fiir die Bedeutung
des Chronologischen zu bedenklichen
Verzerrungen fiihren, ist eine Sache fir
sich. Viel gravierender erscheint mir der
Verzicht auf die Akzentuierung des Pri-
maéren und des Sekundédren, das heiB3t
praktisch die Gleichbewertung von wirk-
licher klinstlerischer Qualitdt und modi-
schem Derivat, das die Voraussetzung
zu formalistischen Ubertreibungen und
damit zur Schablone in sich trégt. Diesen
Verzicht auf historische Artikulation, die
fiir die Erkenntnis tiber die mit einer gei-
stigen Wende verbundenen Ereignisse
unerldBlich ist, fihrt in der Darstellung
des Autors schlieBlich zu einer Mono-
tonie, die nichts mehr von der Frische,
der Vision und der Intelligenz sehen
1&B8t, durch die sich die Periode der « Stil-
wende» auszeichnet. Konsequenter-
weise vernachlédssigt der Autor auch die
aufschluBreiche Asthetik der Periode,
die unbedingt in das Bild des Ganzen
gehort.

Als Folge der angewandten Methode
verzichtet der Autor auf die Betrachtung
der Ereignisse in den Vereinigten Staa-
ten, wo nicht nur Persénlichkeiten vom
AusmaB Sullivans oder Frank Lloyd
Wrights als autochthone Kréfte gerade-
zu Protagonisten der Vorgédnge sind,
sondern wo auch u. a. in Pennsylvanien
und sogar in Kalifornien primidre Sym-
ptome in Erscheinung treten. Von den
anderen Kiinsten scheint mir zum min-
desten die Einbeziehung der Malerei un-
erléBlich zu sein, besonders wenn man
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bedenkt, daB entscheidende Persénlich-
keiten wie Van de Velde, Behrens, Rie-
merschmid, Eckmann urspriinglich Maler
gewesen sind und daB der geniale
Schotte Mackintosh als Maler ausgeklun-
gen hat.

Trotz all diesen Bedenken sei aber ab-
schlieBend noch einmal auf den Wert
der Arbeit Madsens hingewiesen. Wei-
tere Studien liber das in Frage stehende
Gebiet werden - (ibrigens auch wegen
der reichen bibliographischen Angaben
- stets auf Madsens Buch zuriickgreifen
missen, H.C.

The World of Abstract Art

Edited by the American Abstract Artists
167 Seiten mit 219 Abbildungen, davon
57 in Farben

Alec Tiranti Ltd., London 1957

Ein sehr anregender Sammelband, der
einen Uberblick iiber die heutige Lage
der abstrakten Malerei und Bildhauerei
zu geben versucht. Natirlich kein Kom-
pendium, das kaum zu verwirklichen und
vielleicht nicht einmal wiinschbar wire,
sondern eine Beschréankung auf die lei-
tenden Zentren. Die Ausbreitung wird
gezeigt, die Vielfalt im Einzelnen
der personlichen Ausprdgungen, die
sich aus Grundfigurationen entwickeln,
die ihrerseits auf einigen wenigen ge-
meinsamen Grundstrémungen beruhen.
Der Begriff «abstrakt» entspricht unge-
fahr der Formulierung, die man fiir die
kiirzlichim WERK besprochenen schwei-
zerischen Abstrakten-Ausstellung ge-
wahlt hat, das heit, was zwischen den
Polen des Konstruktiven, des Konkreten
und des Tachistischen liegt. Das sehr
reiche Bildmaterial macht einen (iber-
legt ausgewdhlten Eindruck; viel gute
Qualitét (soweit sich dies (iberhauptnach
Reproduktionen beurteilen 14B8t) und ein
Uberraschend starkes Kontingent an
Konstruktivem; sehr viel tiir Europa un-
bekannte Namen.

Die flinfzehn Textbeitrége sind fast alle
von Kiinstlern geschrieben. Die meisten
sind Berichte aus verschiedenen Lén-
dern. Sehr klar und gewissenhaft der
Bericht Piero Dorazios (ber ltalien;
vollig miBlungen Erich Buchholz' Artikel
«The abstract movement in Germany»,
der bei der Darstellung der frithen Zeit
kapitale Fehler auftischt, zum Beispiel
Itten sei der erste Direktor des Bauhau-
ses gewesen, Muche habe das erste
Bauhaus gebaut (gemeint ist ein kleines
Versuchshaus von 1923) usw. Interes-
sant die gut disponierten verschiedenen
Beitrége Uber die Situation in USA.
Vier Beitrdge behandeln mehr allge-
meine Themen. Zunéchst ein Dialog von
Seuphor zwischen ihm und einem fikti-
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ven Gegner, in dem Seuphor mit Nach-
druck die Wichtigkeit betont, daB der
Kinstler an der Kunst und nicht am «Er-
folg» interessiert sei. Charmion von
Wiegand, die Mondrian nahestand,
schreibt UGber die orientalische Tradi-
tion in der abstrakten Kunst - interes-
sante Beobachtungen und Folgerungen,
die Hand und FuB haben; Gabo berich-
tet in einem langen Gespréch mit Jbram
Lassaw und llya Bolotowsky (iber die
russische Situation der Jahre 1915 bis
1922, wobei authentisches Material von
groBer Bedeutung zu Tage kommt. Der
Band schlieBt mit sehr schénen Bemer-
kungen Arps «Reflections of a Sculptor»
mit Hinweisen auf Jugendeindriicke und
verlorene Jugendarbeiten und mit der
schonen Feststellung: «Die Ausldsung
eines Kunstwerkes kann hervorgerufen
sein durch ein menschliches Wesen, ein
Tier, eine Pflanze, einen Stein, ein altes
Brett, auf das irgend jemand im Vortiber-
gehen ein paar Linien eingekratzt hat;
das ,im Vortbergehen' bezeichnet den
entscheidenden Moment, wie es der ent-
scheidende Moment fiir den Jéger ist,
wenn er am Abzug zieht.» HoC

Gustav René Hocke:

Die Welt als Labyrinth

Manier und Manie in der européischen
Kunst

252 Seiten, 254 Abbildungen

«rowohlts deutsche enzyklopédie»,

Bd. 50/51. Hamburg 1957

Hocke erschlieBt einen Diskussions-
raum von ungeahnten Erstreckungen.
Ein scharfer, spekulativer Verstand be-
dient sich eines profunden, weitldufigen
Quellenwissens aus Literatur und bil-
dender Kunst, um eines der faszinie-
rendsten Phé@nomene der européischen
Geistesgeschichte, den Manierismus,
zu erhellen. Bis zur Stunde war dieser
Zeitabschnitt zwischen Klassik und
Barock - Hocke begrenzt ihn auf die
Epoche von 1520 bis 1650 — dem Gelehr-
tengesprach vorbehalten. Nun tritt er,
mit der «Problematik des modernen
Menschen» und der Kunst des 20. Jahr-
hunderts konfrontiert, in Form eines
Taschenbuches vor eine breite Offent-
lichkeit: das Esoterische bietet sich dem
Massenkonsum an. Hocke ist Curtius-
Schiler, er stellt die Belesenheit des
Romanisten der Analyse des Gesamt-
ph&nomens «Manierismus» zur Verfi-
gung. Daraus ergeben sich verbliffende
Querbeziehungen; Textstellen aus ent-
legenen Dichtungen und Traktaten wer-
den herangezogen, von denen die Kunst-
geschichte bisher kaum Kenntnis nahm.
Indem Hocke die Reservate des Spezia-
listentums durchbricht, nimmt er frei-

lich auch das Risiko auf sich, den «Fach-
mann» mit seinen Schliissen und Urtei-
len tUber Kunstwerke zu irritieren. Man
st6Bt auf unnétig plakative Formulierun-
gen («Im 16. Jahrhundert wird der Kubis-
mus geboren», «Michelangelos futuri-
stisches Manifest»), auf Beispiele eines
fliichtigen, ungenauen Sehens und Ver-
gleichens, so etwa, wenn ein eindeutig
Stiirzender als schwebend ausgegeben
wird (Abb. 10) oder Picassos «Demoi-
selles d'Avignon», ungeachtet ihrer
briichigen Zerkltftung, als Beispiel fur
den kurvigen Serpentinata-Rhythmus
herhalten mussen.

Fur derartige Verzeichnungen und tber-
spitzte Formulierungen wird der Leser
durch einen Ideenreichtum entschédigt,
der dieses Buch den fesselndsten Lei-
stungen der «Kunstgeschichte als Gei-
stesgeschichte» zur Seite stellt. Wenn
man versucht ist, dem Verfasser da und
dort Licken anzumerken oder ihm die
Wahl gewisser zweit- und drittrangiger
Kiinstler - Dali (17 Abbildungen), Cle-
rici (13 Abbildungen), Gugel (4 Abbil-
dungen) - Gibelnehmen moéchte, so muf
man sich in Erinnerung rufen, daB es
nicht die Absicht des Autors war, eine
«auch nur anndhernd vollstdndige
,Kunstgeschichte’ des Manierismus...
als ,Geistesgeschichte' zu schreiben.»
Sein Ziel war bescheidener, zugleich
aber anspruchsvoller: er wollte die Pro-
blematik des modernen Menschen dar-
stellen.

Diese Studien tragen unendlich viel
Neues zur Kunstgeschichte des Manie-
rismus bei; ihr zentraler Anspruch geht
aber dahin, am untersuchten Zeitab-
schnitt das Bild eines bestimmten meta-
physischen Verhaltens zu entwickeln
und in letzter Instanz eine der beiden
«Urgebéarden» der Menschheit aufzu-
finden. Um der von Hocke geleisteten
Zusammenschau und ihren im SchluB-
abschnitt auftauchenden Fragestellun-
gen gerecht zu werden, mul man das
Buch bei den Weltanschauungsana-
lysen unterbringen. Aus der Fiille der
Gedanken seien nachstehend einige
wesentliche der kritischen Analyse un-
terworfen.

Hockes Buch gliedert sich in funf Teile.
Der erste ist einem etwas unsystemati-
schen Tour d'horizon. vorbehalten, in
dem bereits alle wesentlichen Uberle-
gungen im Ansatz enthalten sind. Die
ersten Vergleichsbriicken zwischen dem
Manierismus am Anfang der Neuzeit
und jenem des technischen Massenzeit-
alters, den Hocke zwischen 1850 bezie-
hungsweise 1880 und 1950 ansetzt, wer-
den entworfen. Das spekulative Riick-
grat des Manierismus, die ldea-Lehre
des Federico Zuccari, welche das in der
«inneren» Vorstellung empfangene Bild
iiber die bloBe Sinneswahrnehmung
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stellt, wird ausfihrlich dargestellt, eben-
so das zweite, komplementére Leitbild
des Manierismus, namlich die vielbe-
wunderte Fahigkeit, alles in alles ver-
wandeln zu kénnen: «eine Stadtin einen
Adler, einen Mann in einen Léwen, eine
Schmeichlerin in eine Sonne» (Ema-
nuele Tesauro). Der zweite Teil unter-
sucht einige der Extrempositionen des
manieristischen Welterlebens («Schoén-
heit und Grauen»), die Todesbeziehung,
die Sehnsucht nach dem verlorenen
Paradies und schlieBlich einige der for-
malen Praktiken des Manierismus: die
Grotesken und Capricci, die Apparate
des Wunderbaren und die Verkiinst-
lichung der Natur («Der ,Heilige Wald*
von Bomarzo»). Der dritte Teil behandelt
das Labyrinth als zentrales «concetto»
des Manierismus: Symbol des Ver-
schliisselten, Geheimnisvollen, Aus-
druck der Neigung zum Kiunstlichen und
Uberraschungsreichen. Im gleichen Ab-
schnitt versucht Hocke, der geometri-
schen Abstraktion des 20. Jahrhunderts
in den kubischen Wiirfelménnern des
16. Jahrhunderts (E. Schén, Cambiaso,
Bracelli) eine Ahnenreihe nachzuwei-
sen.

Derartige Parallelen bergen die Gefahr
allzu groBer Vereinfachung. Sicherlich
kennt der Manierismus - wie bereits die
Hochrenaissance — die Spannung zwi-
schen der Vielfalt der natirlichen Er-
scheinungsformen und deren Syste-
matik im Bereich der geometrischen
Formel. Man kann eine verwandte Si-
tuation, zur Konfliktlage gesteigert, im
Kubismus beobachten: die Papiers col-
1és versuchen das «Konkrete» aufzu-
bewahren, indes die lineare Bildstruktur
sich um abstrakte Zusammenfassungen
bemiiht. Dennoch muB man den Wiirfel-
ménnern des Manierismus eine andere
Ausdrucksfunktion zuweisen. Heute, wo
allméhlich die Beziehungen zwischen
dem manieristischen 16. Jahrhundert
und unserer Gegenwart gangige Miinze
werden, ist es an der Zeit, wieder die
unterscheidenden Merkmale zu betonen.
Gestltzt auf die jungst veroffentlichten
Forschungen Baltrusaitis’, und diese um
wichtige Tiefenlotungen bereichernd,
untersucht Hocke die Technik der Ana-
morphose. Das Auswechselbare ist ei-
nes der wichtigsten Kunstmittel des
Manierismus; die Vertauschung der
Standpunkte des Betrachters bewirkt,
daB die «normale» Ansicht - frontal dem
Bild gegeniiber — bloB ein lineares Laby-
rinth darbietet, also eine verschlisselte,
chiffrierte Darstellung, indes die Schrég-
sicht, die nur der Initiierte kennt, das ge-
heimnisvolle Bildgefiige «auflost». Die-
ser Teil leitet Giber zu einer eindringli-
chen Analyse Arcimboldos und Desi-
derio Monsus, woran sich eine Unter-
suchung der vom Manierismus ausge-
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I6sten  ornamentalen  Wucherungen
schlieBt («Zierseuche», «Epilepsie des
Formsinns»).

Mit zu den vorziiglichsten Deutungen
des Buches zdhlen die ersten Kapitel
des funften Teiles, in denen Hocke die
Erotik des Manierismus untersucht.
Wieder wird der Leser mit einer Unzahl
stofflicher Details bekannt gemacht,
die ihn tiefin die Seelenbezirke des ma-
nieristischen Menschentyps einfiihren.
Méchte man hie und da einer strafferen
Gliederung der geistigen Fiille den Vor-
zug geben, so ist doch nicht zu leugnen,
daB gerade die sprunghafte Leiden-
schaftlichkeit des Textes einen der we-
sentlichen Spannungsfaktoren des Bu-
ches bildet. Ich glaube darum, daB die-
jenige Kritik dem Ernst des Verfassers
und der Bedeutung der von ihm aufge-
worfenen Probleme den besten Dienst
erweist, welche sich nicht bei Details
aufhélt, sondern die schwerwiegenden
SchluBfolgerungen nach ihrer Giiltig-
keit Gberprift.

Auf den letzten Seiten errichtet Hocke
eine Gedankenpyramide, die der Leser
nicht ohne Schwierigkeit zu erklimmen
vermag. Klassik und Manierismus wer-
den als die beiden «Urgebédrden» der
Menschheit erkannt.« Derklassische,Ur-
trieb’ geht auf ein persénliches Wesen,
der manieristische auf ein abgriindiges
Wirken oder auf eine gesichtslose Wirk-
samkeit. Der ,Klassist' stellt Gott in
seiner Essenz, der ,Manierist' Gott in
seiner Existenz dar.» Es féllt mir schwer,
im Manierismus, einer ausgewiesenen
Spatform menschlichen Weltverhaltens,
eine Geste mythischer Urspriinglichkeit
zu sehen. Allein folgende Uberlegung
verbietet es, die Wurzeln des Manieris-
mus so friih anzusetzen: Nimmt man an,
daB sich dem Menschen nur zwei Wege
anbieten, die Welt zu bewidltigen und
sich in ihr zu definieren — der klassische
und der manieristische -, so setzt die
Klassik, Ausdruck von Gleichgewicht
und Integration, eine Vorstufe voraus,
einen ProzeB des Reifens und Sich-Ab-
rundens... Sollte dem Manierismus
diese vorbereitende Rolle zugewiesen
werden? Wenn ja, dann vertrdgt sich
diese Vorstellung nur schwer mit jener,
die man allgemein mit dem Manierismus
verbindet: mit seiner postklassischen,
«bearbeitenden» Funktion, der es zu-
féllt, die Mittagsstunde der Klassik in
interessantes Zwielicht {berzufiihren.
Zweifellos hat Hocke dem Manierismus-
begriff Sinnbereiche zugewiesen, die ihn
letztlich nahezu auflésen. Wenn alles
Nichtklassische in seine Kompetenz ver-
wiesen wird, verliert der Begriff not-
wendig an FaBlichkeit und Vorstellungs-
kraft. Von seinen spekulativen Verein-
fachungen zu letzten Antinomien ver-
fuhrt, entzieht Hocke dem Manierismus

gerade das, was er ihm auf den ersten
zweihundert Seiten des Buches gibt: die
faszinierende Anschaulichkeit und Bild-
haftigkeit. Indem er Klassik und Manie-
rismus zum Gegensatzpaar koppelt
(S.220) und mit Beziehungsbegriffen
ausstattet (maéannlich-weiblich, Subli-
mierung-Enthillung,  Erstarrung-Auf-
16sung, Kreis-Ellipse, Theologie-Magie
usw.), unterschlégt er, daB der Manieris-
mus selbst eine dialektische Struktur
besitzt. Diese Amputation ist um so er-
staunlicher, als Hocke an vielen Stellen
seines Buches das Doppelpolige des
Manierismus analysiert: er spricht vom
«Zauber des Antinomischen» (S. 131),
von der Ausdruckssteigerung durch
Kontrastkoppelung, vom Spannungs-
paar des Natiirlichen und Gegennatiir-
lichen (S. 126), vom Wechselspiel des
Maskierens und Enthillens und vom
unléslichen Ineinander der Kréfte des
Intellekts und des Instinkts: «Je intel-
lektueller das ldea-Verhaltnis zur Welt
wird, desto wilder werden die Regungen
des UnterbewuBtseins» (S. 209).

Visiert die Untersuchung urspriinglich
die «Problematik des modernen Men-
schen», so endet sie mit der Konstruk-
tion einer Menschheitskonstante. Mit
andern Worten: In den Rang einer «Ur-
gebdrde» erhoben, verliert der Manieris-
mus seine essentiell kmoderne» Physio-
gnomie. Was friiher in das Begriffspaar
Klassik-Romantik gepreBt wurde, wird
nun den «Urgebédrden» Klassik-Manie-
rismus aufgeladen. (Es féllt auf, daB
Hocke den «manieristischen» Ziigen der
Romantik nur wenig Aufmerksamkeit zu-
wendet, zumal er den letzten européa-
ischen Manierismus um 1850 bezie-
hungsweise 1880 einsetzen |4Bt. Unbe-
griindet bleibt - nebenbei bemerkt — des-
sen zeitliche Begrenzung auf das Stich-
jahr 1950.) :
Nicht zum erstenmal ereignet es sich,
daB ein gliicklicher Forschergriff eine
Sturzflut von Zusammenhéngen auslést,
die sich schlieBlich zur allbeherrschen-
den ldee fixe verdichtet. Hocke ist dem
Zauber seines Gegenstandes in einem
MaBe erlegen, welches oft die geschicht-
lichen Dimensionen verwirrt. Ob der
Manierismus mit dem Stichjahr 1650 zu
Ende ist, kann diskutiert werden; dal3 er
aber zu diesem Zeitpunkt bereits langst
vom integrierenden Impetus des Ba-
rocks in den Hintergrund gedréngt ist,
sollte nicht verschwiegen werden.
Hocke hat einen Berg von Fragen abge-
tragen und einen anderen aufgeschich-
tet. Er hat das Terrain in Bewegung ge-
bracht - das allein wére bereits Ver-
dienst genug. Man muB ihm nicht nur
fur die Fille des zusammengetragenen
Materials Dank wissen, sondern auch
dafiir, daB er dem ganzen Fragenkom-
plex neue «Angriffsflichen» gegeben
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hat: solche, an denen sich die Kritik zu
erproben hat, und solche, die sich dem
Zugriff der spateren Forschung als un-
erléBlich erweisen werden.

Werner Hofmann

Christian Kellerer: Weltmacht Kitsch
100 Seiten mit 13 Abbildungen und

12 Zeichnungen von Hans Beck
Europa-Verlag, Ziirich 1958. Fr. 10.50

Talleyrand sagt einmal — mit einigem
Bedauern - von Napoleon: «Schade, da
ein so groBer Mann so schlecht erzogen
ist.» Wir méchten von dem kleinen Buch
Christian Kellerers iiber den Kitsch
sagen: Schade, daB eine so interessante
Schrift so unméglich aufgemacht ist. Es
ist Mode geworden, kleine Biicher kar-
toniert herauszugeben, den Deckel mit
einem modisch-farbigen Entwurf zu ver-
sehen und das Ganze appetitanregend
zulackieren.«Cartoons»unddergleichen
werden so aufgemacht. Die Verleger
des «Kitsch»-Biichleins hielten es fiir
richtig, dieses Rezept ebenfalls zu be-
folgen und iiberdies den Text selbst, als
Huldigung an das visuelle Zeitalter, nicht
nur mit Reproduktionen nach Kitsch-
werken, sondern auch mit Zeichnungen
in verwédssertem Steinberg-Stil zu durch-
setzen. Sie haben sich mit diesen lllu-
strationen des Cartoon-Kitsches und mit
dem Umschlag (Steinberg plus Miré auf
lustig) des modernistischen Graphik-
kitsches schuldig gemacht, jedenfalls
aber dem Text keinen Dienst erwiesen.
Christian Kellerer geht an sein Thema
nicht mit der Absicht heran, ein Ver-
dammungsurteil zu féllen. Im Gegenteil:
Mit psychologischer Argumentation
sucht er den Kitsch als eine Art «Ge-
fuhlssublimierung» im Unechten zu de-
finieren. Um ihm innerhalb der mensch-
lichen AuBerungen seinen genauen
Standort anzuweisen, sucht Kellerer den
musischen Ausdruck historisch-syste-
matisch in vier Stufen zu gliedern. Die-
ses System erlaubt ihm, den Kitsch dort
anzusiedeln, wo eine Epoche ausreifen-
der Kultur vom Bediirfnis nach einer
«ésthetischen Gesamtweltanschauung»
bestimmtist. Fiir Kellerer ist die Asthetik
die «legitime Mutter» des Kitsches.
Denn: «Es kann keinen Kitsch der primi-
tiven oder auch nur naiven kulturellen
BewuBtseinslage geben.» An dieser
Stelle beriihren sich Kellerers Gedanken-
géange mit der soziologischen Standorts-
bestimmung des Kitsches, die Georg
Schmidt (1946 im «Basler Schulblatt»)
vorgenommen hat, eine Auseinanderset-
zung mit dem Ph&nomen des Kitsches,
die bis heute nicht tiberholtist. Abschlie-
Bend beschaftigt Kellerer die Frage, ob
Kitsch, dieses «psychische Opium»,
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lebensnotwendig sei. lhn wirkungslos,
hinféllig zu machen, sieht Kellerer eine
aus der modernen Psychologie Uber-
nommene Methode als brauchbar an:
den Versuch, in allen Lebenssituationen
die Kitsch-Komponenten des Erlebens
zu erkennen. Also Entscharfen des
Kitsches durch BewuBtmachung. So
«wird eine ressentimentfreie Kitsch-Er-
kenntnis haufig gentligen, ein Kitsch-
Verhalten zu verleiden und so AnlaB zu
einem dem elementaren Gefiihisbe-
dirfnis entsprechenden echten Verhal-
ten zu geben». Die von Kellerer gefor-
derte « Auseinandersetzung mit Kitsch
bedeutet ganz allgemein eine vertiefte
Selbstfindung». Wer sich mit dem Phé-
nomen des Kitsches beschaftigt, wird
aus der Studie Kellerers mancherlei An-
regung schopfen konnen. Das letzte
Wort, das in der ganzen bisherigen
(tbrigens erstaunlich dirftigen) Kitsch-
Literatur nicht ausgesprochen wurde,
bleibt auch in diesem neuen Beitrag noch
ungesagt. W.R.

Erwin Gradmann: Phantastik und
Komik

Schriften, herausgegeben unter dem
Patronat der Schweizerischen Geistes-
wissenschaftlichen Gesellschaft, |

137 Seiten mit 33 Abbildungen
Francke-Verlag, Bern 1957. Fr. 18.65

Es war ein glucklicher Gedanke, zwei
Grenzbereiche des bildnerischen Aus-
drucks zu koppeln, ein Gedanke, dem
derAutorleider die systematische Durch-
flihrung versagt. Phantastik und Komik
stehen unter der Signatur der Verwand-
lung, beide verwalten eine Beweglichkeit
des formalen Vokabulars, welche den
Konventionen der von Vernunft und An-
stand gebilligten Kunst Uberlegen ist.
Indes, man sollte nie vergessen, daB der
Umfang beider Bereiche nicht a priori zu
bestimmen ist, daB er von seinem Gegen-
begriff, dem der Klassik, und dessen
Umfang abhéngt. Auch das Klassische
ist Grenzveranderungen unterworfen,
sein Absolutheitsanspruch im Grunde
eine europdische Angelegenheit, dessen
dogmatische Enge léangst erkannt sein
sollte.

Fir Gradmann existiert das Phantasti-
sche geradezu gegen die Form, istes ein
triebmachtiger Widerpart aus der Sphéare
des Instinkts, «die schopferische Kraft
katexochen». Diese Bestimmung ver-
giBt, daB auch eine subtile Spiritualitéat
ihren Niederschlag im Phantastischen
suchen kann; sie zeigt, daB Gradmann
das Phantastische und das Komische
fur die Bereiche des Hemmungs- und
Bindungslosen einstehen lassen will, fiir
Tendenzen also, die der «Gestaltwer-

dung» zuwiderlaufen. Man erkennt hinter
diesen Uberlegungen den UmriB einer
neoklassizistischen Asthetik im Sinne
Sedimayrs: «Das eine [das ist das
Klassische] bezeichnet stets eine Mitte,

. wahrend das andere, das Reich der
Grenzen, den Menschen der Grenzen
und das Grenzenlose selbst bezeichnet.»
Wo das weltanschauliche Rankenwerk
fehlt und die poetisierende Sprache in
den Dienst der Formanalyse gestellt
wird, gelingen dem Autor bedeutende
Aussagen zum Werk der von ihm aus-
gewéhlten Kinstler. Man findet darunter
die Meister der deutschen Renaissance
(Schongauer, Meister E. S., Direr, Bal-
dung, Altdorfer), sodann Leonardo,
Bruegel, die franzésischen Manieristen
(Bellange und Callot), Hogarth, Piranesi,
Goya und Daumier. Das Schwergewicht
liegt bei den Phantasten; die Meister des
komischen Ausdrucks sind etwas ver-
nachldssigt. Die Berufung des Autors auf
namhafte Firsprecher seiner Uberzeu-
gungen schlédgt nicht immer zum Vorteil
aus. Man kann nicht — mit SedImayr - in
Picasso die Exemplifikation des kom-
menden Menschen sehen (Seite 121) und
auf der folgenden Seite feststellen:
«Picasso ist jedoch nicht Gewissen und
BewuBtsein der Zeit, sondern eher der
antinomische Gegenspieler!» W. H.

Gerhardt Schmidt:

Neue Malerei in Osterreich

156 Seiten mit 68 ein- und 28 mehrfarbigen
Abbildungen

Verlag Briider Rosenbaum, Wien 1956
Fr.35.-

Die Rolle Osterreichs in der europi-
ischen Kunst und Kultur ist frither meist
sehr hoch bewertet worden. Dazu gaben
Musik, Literatur, Theater, Architektur —
nach den auf diesen Gebieten jeweils am
stirksten hervortretenden Kinstlern -
meist mehr AnlaB als die Malerei. Diese
hatte wohl zu gewissen Zeiten hervor-
ragende einzelne Reprédsentanten vorzu-
schicken, ja sie erlebte die Griindung
von Schulen mit mehr als nationaler Be-
deutung. Aber auf die Lénge fiel die
osterreichische Malerei immer wieder in
ihre bescheidenere Rolle im eigenen
Rahmen zuriick, gelangte sie nicht, wie
die Malerei anderer europdischer Lan-
der, zu Auswirkungen von internationa-
ler Tragweite.

In den vergangenen vier oder fiinf Jahr-
zehnten hat Osterreich in seiner staat-
lichen Existenz viel Ungltick erfahren (hat
dies zeitweise auch selbst heraufbe-
schworen). Das war auch fiir sein kultu-
relles und kiinstlerisches Ansehen nach-
teilig. Heute scheint diese Periode des
Niedergangs gliicklicherweise liberstan-
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den zu sein. Ein Rickblick darauf, was
Osterreich gerade in diesem fiir sein
Wesen und Sein so problematischen
Zeitraum in seiner Malerei aufzuweisen
hat, ist daher vom d&sterreichischen
Standpunkt gewi3 notwendig, missen
sich doch seine Maler, nach den isolie-
renden Erfahrungen des « Anschlusses»
und des zweiten Weltkrieges, bewuBt
werden, wieweit sie sich von den fiihren-
den Kréften in der Malerei des Westens
zu trennen gezwungen gewesen waren
und wie und wo der Kontakt mit diesen
neu einsetzt.

Hierliber wirde eine gut zusammenge-
stellte Schau neuer Malerei aus Oster-
reich wohl den besten AufschluB geben;
auf seine Art versucht es das hier ange-
zeigte Buch, das in der Darstellung im
Text wiein den Abbildungen bis ins spé-
tere 19. Jahrhundert zuriickgreift. Die
Namen einiger Maler, die hier behandelt
werden, sind in der Welt bekanntge-
worden; andere, die es vielleicht nicht
weniger verdienten, sind fiir uns ganz
oder ziemlich unbekannt. Interessant ist
die Feststellung, wie der Autor den ex-
pressionistischen Akzent in der dster-
reichischen Malerei des 20. Jahrhunderts
heraushebt; anderseits weist er auf ba-
rocke Einfliisse hin, die sich auch heute
in ihr geltend machen. Gleichbleibend
tritt ein starkes erzdhlerisches Talent
zutage, das sogar auf die Malerei der
ungegenstédndlichen Richtung, mutatis
mutandis, eingewirkt hat. H.R.

Wolfgang Schneditz: Alfred Kubin
108 Seiten mit 56 ein- und 5 mehrfarbigen
Abbildungen

Briider Rosenbaum, Wien 1956. Fr. 22.—

Alfred Kubin, aus Leitmeritz in B6hmen
gebiirtig, doch aus alter 6sterreichischer
Familie stammend und bis zum heutigen
Tage in Osterreich anséssig, gehért in
die Reihe jener Meister, deren Zeichen-
stift (oder Pinsel) der Ndhe des Absei-
tigen, Geheimnisumdisterten bedarf,
damit sie zum schérfsten Ausdruck ih-
rer selbst finden. Veranlagung und Le-
bensereignisse besonderer Art haben
sie fur die fahle Farbe des Grauens emp-
fanglich gemacht, die sie auf ihre Weise
zum Lodern bringen. Apokalyptisch an-
mutende Geschehnisse ihrer Epoche -
Weltkriege, Massenvernichtung, Schén-
dungen der Menschenwiirde — trugen
gewiB dazu bei, die Vision dieser Kiinst-
ler seit Bosch und Bruegel ins Schreck-
liche zu erhdhen. Aber tduschen wir uns
nicht: kausal fiir die Eigenart ihres Ge-
staltungstriebes sind solche von auBen
an sie herankommenden Erlebnisse
nicht; inneres Erleben bestimmt primér
ihre Bildinhalte, dréngt sie unter allen
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Umsténden zu ihrer eigentiimlichen ge-
stalterischen Entladung.
Alfred Kubin hat uns durch autobio-
graphische Zeugnisse, vor allem auch
durch seinen autobiographisch fundier-
ten Roman «Die andere Seite», Zugang
zur &uBeren und inneren Problematik ge-
wahrt, der sein Menschsein von der
Kindheit an ausgesetzt gewesen ist.
Seine Zeichnungen, lllustrationen, Bild-
erzdhlungen - der Umfang seines gra-
phischen CEuvre ist auBerordentlich -
machen die Reaktion des Hochbegabten
auf jenes passive und aktive Erleiden
deutlich.
Der Betrachter der Tafeln im Schne-
ditz'schen Buch - es handelt sich um
Feder-, Sepia-, Bleistiftzeichnungen und
Aquarelle (manchmal auch um gemisch-
te Technik) - empfindet stark die aus
Halluzination in sie geflossenen, in ih-
nen kreisenden Stréome, wéhrend in
ihnen die Ratio - etwa im Vergleich zu
den Produktionen der Surrealisten - in
die dienende Rolle der Sichtbarmachung
des normalerweise unsichtbar Bleiben-
den zuricktritt.
Neben der Wiedergabe der albdruckhaft
wiirgenden Impression, oder auch in
diese eingeschlossen, gibt es bei Kubin
die skurrile Phantasie, die makabre Ko-
mik der Verzerrungen und, freilich sel-
tener, einen Hauch barocker Grazie, der
von fern daran erinnert, daB dieser Zeich-
ner und Maler auch irgendwo ein éster-
reichisches Erbe pflegt.
Wolfgang Schneditz hat den Abbildun-
gen einen ldngeren Text vorausge-
schickt, in dem er es sich zum Anliegen
macht, den Menschen und den Kiinstler
Kubin in ihrer Zusammenwirkung ver-
stédndlich werden zu lassen. Er greift da-
bei auf dessen Selbstdarstellung zu-
riick und gibt nur wenig neue Zusiétze,
wobei hier und da eine gewisse stilisti-
sche Mé&Bigung der Sache nichts ge-
schadet hétte. Eine Huldigung fiir Kubin,
der in diesem Jahre seinen achtzigsten
Geburtstag feierte, war am Platz: sie gilt
einem Kiinstler, der in seiner Neigung
zur Verbildlichung des Abseitigen groB
und in dieser als Auftrag empfundenen
Bewdltigung sich treu geblieben ist.
H.R.

Svante Svardstrom:

Die Bauernmalerei in Dalarna
Aus dem Schwedischen (ibersetzt von
Walther Beyer

52 Seiten mit 25 Farbtafeln und

20 Schwarz-WeiB-Bildern

Albert Bonniers Férlag, Stockholm 1947

Die schone, mit 25 préchtigen Farbtafeln
ausgestattete Publikation beschrankt
sich auf die kiinstlerische Entwicklung
der Bauernmalerei in der Landschaft

Dalarna seit etwa 1750. Es handelt sich
durchweg um Mébel- und Wandbema-
lungen. Es wird gezeigt, wie sich unter
der Einwirkung des Rokokos eine all-
méhliche Auflésung und schépferische
Neubildung des seit der Renaissance
besonders beliebten Motivs der Blumen
in einer Urne oder Vase vollzieht. Das
Motiv des lippigen StrauBes, einer Form
des Lebensbaumsymbols, beherrscht in
mannigfachen Variationen die dalekarli-
schen Malereien. Unter diesem dominie-
renden Zeichen stellen strenggeformte
Figuren, zwischen zweidimensionalen
Architekturen und Gegenstdnden, die
Ablédufe des menschlichen Lebens dar
und die das Dasein verkldrenden bibli-
schen Legenden: die Geburten, die
Hochzeiten, die Prifungen der Ehe, die
Lebensalter, die Anbetungen des Kindes
bis zum Einzug Jesu in Jerusalem, der
Auferstehung und den Frauen am Grab,
jedoch ohne die Kreuzigung. Die Figuren
und Architekturen dieser Schilderungen
sind, trotz nachweisbaren Vorbildern
(Figurenbibeln!), stets in den Umbkreis
der eigenen Zeit «libersetzt».

Das Buch lockt auf allen Seiten zum
Vergleich mit alpenlandischen, Emmen-
taler, Appenzeller, Toggenburger und
Tiroler, Bauernmalereien der gleichen
Zeitspanne. Man spirt die Verwandt-
schaft der geistigen Haltung, zugleich
das Unterscheidende in der landschaft-
lich bedingten Symbolik. - Die Bildbei-
spiele schulen den Blick fiir die spateren
«maitres primitifs», die Kinderzeichnun-
gen und Laienmalereien. Sie schérfen
das Unterscheidungsvermdégen fiir echte
und gewollte Naivitét.

Die Publikation ist allein schon als
Bilderbuch ein hoher GenuB. Sie ver-
mittelt dem Kunstfreund, dem Erzieher
und nicht zuletzt dem illustrativen Kiinst-
ler Beispiele einer echten, unnachahm-
lichen, ldngst verlorenen Bildkunst des
Volkes aus einer Epoche, in der das
Volk, noch bediirftig nach dem Bild, noch
verschont von Abbildern, sich selber
seine Bilder schuf, aus eigenem Geist
und mit eigenem Vermdogen. H.-F. G.

Wolfgang Znamenacek:

Kulissen. Biihne und Bild

160 Seiten mit zirka 100 ein- und 6 mehr-
farbigen Abbildungen

Die Brigg, Augsburg. Fr. 52,40

Vor einigen Jahren fiel einer der talen-
tiertesten jlingeren, an deutschen Thea-
tern tatigen Bihnenbildner, Wolfgang
Znamenacek, einem Verkehrsunfall zum
Opfer. Das prachtvoll ausgestattete
Buch, das zu seiner Erinnerung erschie-
nen ist, ist mehr als ein Gedenkbuch. Es
ist ein Beitrag zum modernen Biihnen-
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bild liberhaupt, wie es aus der Vorstel-
lung und der Hand eines urspriinglichen
Kiinstlers hervorging. Indem es eine ver-
héltnismé&Big kleine Zahl von Inszenie-
rungen jeweils mit mehreren Entwiirfen,
mit Figurinen und auch mit Szenen-
photos belegt, macht es die Summe der
visuellen Theaterarbeit anschaulich. In
gewissem Sinn ist Znamenacek von der
Bihnenauffassung Caspar Nehers aus-
gegangen, dessen Schaffen fiir die
Bithne man sich ebenso opulent publi-
ziert wiinschen maochte. Er bewegte sich
also im sehr vielgestaltigen Bereich
eines phantastischen Realismus. Nicht
Dekoration, auch nicht Atmosphére sind
kiinstlerisches Ziel, sondern gleichsam
partielle Wirklichkeiten, die gerade durch
den aphoristischen Charakter um so ein-
dringlicher, um so realer wirken. Von
hier aus gesehen sind es durchaus un-
naturalistische Arbeiten, abstrakt nicht
im formalen Sinn, sondern der Bedeu-
tung nach. Die reale Anspielung, das
real greifbare Einzelelement - ein Stuhl,
eine Treppe -, sie werden zum Symbol.

In den Texten des wertvollen Buches
kommen vor allem Arbeitskameraden
Znamenaceks zu Wort - so u.a. Max
Frisch mit zwei sehr schénen Spalten
tber die Beziehung von Theaterzauberei
und wirklicher kiinstlerischer Gestaltung.
Ulrich Christoffel steuert einen Essay
liber das moderne Biihnenbild bei, und
Friedrich Ahlers-Hestermann, der vor
1933 an den Kolner Werkschulen Zname-
naceks Lehrer gewesen ist, zeichnet mit
besonders schénem Beteiligtsein, ohne
Lobhudelei, das Lebensbild des zu friih
Verstorbenen, der ein CEuvre von hohem
Rang hinterlassen hat. HC

Die Kunstdenkmailer des Kantons
St. Gallen

Band Il. Die Stadt St. Gallen: Erster Teil.
Geschichte, Befestigungen, Kirchen (ohne
Stift) und Profanbauten, von Erwin Poe-
schel

436 Seiten mit 447 Abbildungen
Herausgegeben von der Gesellschaft fir
schweizerische Kunstgeschichte
Birkhéduser, Basel 1957. Fr, 54.—

Die groBe Erfahrung des Verfassers der
sieben Kunstdenkmélerbénde des Kan-
tons Graubtinden, Dr. h.c. Erwin Poe-
schel, sichert dem ersten St.-Galler
Stadtband (auf den spéter ein zweiter
mit Beschreibung des Stifts und des
Miinsters folgen soll) die hervorragende
Einheit von knapper Form und einer
«ganz selten flissigen Sprache», die
Prof. Hahnloser im Namen der heraus-
gebenden Gesellschaft dankbar hervor-
hebt. Wie jeder einer Kantonshauptstadt
gewidmete Inventarband vermag auch
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der vorliegende dank den einleitenden
Kapiteln tiber Geschichte, Stadtentwick-
lung und Befestigung (mit Abschnitten
iber Wappen, Panner und Farben, Sie-
gel, Miinzen, Pldne und Ansichten der
Stadt) besonders stark in die Weite zu
wirken.

Erwin Poeschel hat den lber das reine
Inventar hinausgehenden Charakter des
kulturellen Heimatbuches sinnvoll be-
tont durch seine Darlegungen uber
«Wirtschaftliche Grundlagen der Stadt-
entfaltung» und tiber «Die Entwicklung
des Stadtgrundrisses», wobei sich aus
dem Vergleich von historischen Stadt-
planen und modernen Fliegeraufnahmen
eine Kongruenz von seltener Eindrick-
lichkeit ergibt. Im einzelnen steht aller-
dings viel wertvolles und hier ebenfalls
berticksichtigtes Bau- und Kunstgut auf
der Verlustliste.

Da auch die seit 1918 zur Stadt gehoren-
den Gemeinden Straubenzell und Tablat
behandelt werden, erstreckt sich der
Bereich des Bandes weit in die Land-
schaft hinaus, so da3 man von den vier
Briicken im Sittertal bis zum Kloster
Notkersegg gefiihrt wird. Unter den
kirchlichen Bauwerken ist der versteckt
liegende, aber wohlerhaltende Kreuz-
gang von St. Katharina eine stimmungs-
reiche und entsprechend in Ehren ge-
haltene Stétte; an der Grenze des Stifts-
bereiches stehtdas mit Spatrenaissance-
formen prunkende «Karlstor» von 1570.
Bei der fortschreitenden Erneuerung des
belebten Stadtinnern «scheint uns der
vorliegende Band als ernstes Mahnwort
zur Bewahrung guter alter Kunst nicht
tberflissig». Zumal da St. Gallen noch
immer eindrucksvolle Bauschépfungen
einer burgerlichen Lebenskultur von
bodenstdndiger Eigenart aufzuweisen
hat. EoBr.

Die Kunstdenkmadler des Kantons
Solothurn

Band Ill. Die Bezirke Thal,; Thierstein
und Dorneck, von Gottlieb Loertscher
456 Seiten mit 465 Abbildungen
Herausgegeben von der Gesellschaft

fiir schweizerische Kunstgeschichte
Birkhduser, Basel 1957. Fr. 54.—

Dank auBerordentlichem Arbeitseinsatz
des Verfassers, der auch die kantonale
Denkmalpflege betreut, konnte nach
zehnjahriger Bestandesaufnahme und
moglichst gedréangter Verarbeitung des
geographisch weit zerstreuten Stoffes
der erste solothurnische Beitrag zum
schweizerischen Kunstdenkmélerwerk
erscheinen. Der erste der beiden fir die
Landschaft vorgesehenen Bénde (denen
ein weiterer fur die an Baudenkmalern
besonders reiche Kantonshauptstadt

gegeniibergestellt werden soll) umfaBt
die drei Jurabezirke Thal, Thierstein und
Dorneck, die auBer den zumeist zerfal-
lenen Adelsburgen des Mittelalters iiber
den Engpdssen des Juras und auBer
den mittelalterlichen Kirchen eine reiche
Kunstder Barockzeit aufzuweisen haben.
Im Vorwort erinnert Prof. Hans R. Hahn-
loser als Prasident der herausgebenden
Gesellschaft daran, daB Johann Rudolf
Rahn 1893 mit seinen «Mittelalterlichen
Kunstdenkmalern des Cantons Solo-
thurn» das vorbildliche erste Inventar
der Schweiz veréffentlichte. Der Autor
muB jedoch seinerseits feststellen, da
das bisherige Schrifttum &uBerst spér-
lich ist und in den seltensten Fallen auf
direktem Quellenstudium beruht.

Durch die geographische Zersplitterung
und die starke Industrialisierung ist der
Kanton Solothurn in besonderem MaBe
gefdhrdet, seine kulturelle Eigenart zu
verlieren. Daher lieB es sich Gottlieb
Loertscherangelegen sein, der Beschrei-
bung der Dorfbilder (deren Struktur
durch die moderne Entwicklung immer
mehr verwischt wird) einen gréBeren
Platz einzurdumen, ebenso den charak-
teristischen Bauernhdusern. Er hatte
demzufolge das gesamte behandelte
Gebiet bis zum hintersten Berghof plan-
mé&Big abzusuchen und die Akten des
Staatsarchivs griindlich durchzuarbei-
ten. Seinen Text muBte er schlieBlich auf
zwei Drittel des Umfangs komprimieren.
Unter den zahlreichen Helfern verdient
Dr. H. Roth fiir seine archivalische, hi-
storische und baugeschichtliche Mitar-
beit besondere Anerkennung.

Im Bezirk Thal erscheint Balsthal, mit
dem Stédtchen Klus und St. Wolfgang,
als kulturelles Zentrum; im Bezirk Thier-
stein féllt die Gemeinde Beinwil durch
die ausgesprochenste Einzelbesiede-
lung des Kantonsgebiets (etwa vierzig
Einzelhofe in Seitentdlchen und auf Ju-
raweiden) auf, und im Bezirk Dorneck
beanspruchen Dornach und vor allem
der Wallfahrtsort Mariastein das Haupt-
interesse. E. Br.

Boris |. Polasek:

Johann Georg Miiller

Ein Schweizer Architekt, Dichter und
Maler, 1822-1849

36 Seiten und 1 farbige und 7 einfarbige
Abbildungen. 97. Neujahrsblatt, heraus-
gegeben vom Historischen Verein

des Kantons St.Gallen, 1957. Fr. 6.75

«Man baut mit Sandstein, Backstein und
Verputz Formen, die nur fiir Marmor und
den Siiden erfunden wurden. Es kam mir
oft traurig vor, daB wir bis auf den heuti-
gen Tag noch immer mit diesen ungliick-
seligen Kontrasten zu kimpfen haben...»
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Diese Sétze schrieb J. G. Miller schon
1845. Er war damit einer der ‘ersten, wel-
che dem wahllosen architektonischen
Historizismus des 19.Jahrhunderts den
Kampf ansagten. Die als 97. Neujahrs-
blatt des Historischen Vereins des Kan-
tons St. Gallen erschienene, von Boris
I. Polasek verfaBte Wirdigung Millers
stellt neben dem Biographischen auch
die kimpferische Theorie des begabten
Architekten dar.

Miiller wurde 1822 in Mosnang geboren,
sollte Farber werden und erreichte es,
bei Architekt Kubli eine Lehrstelle zu er-
halten. Nach zwei Jahren Ausbildung in
klassizistischem Stil kam Mdller nach
Miinchen zu Ziebland, der «funktionell
richtig» zu planen glaubte, indem er je
nach dem Zweck des Gebé&udes byzanti-
nisch, griechisch oder gotisch konstru-
ierte... Nach einer italienischen Reise
festigte sich in Miiller die Erkenntnis, da
es ein Unsinn sei, antike Formen in nor-
disches Klima zu verpfllanzen; er er-
strebte vielmehr eine Weiterfiihrung
frithchristlicher Bauweise fur kirchliche
Bauten.

Die Ironie des Schicksals wollte es, daB
Miiller weder das «Schweizerische Na-
tionalheiligtum» noch die mit Begeiste-
rung geplante Domfassade von Florenz
ausfiihren konnte, sondern, nach Fertig-
stellung der St.-Laurenzen-Kirche in St.
Gallen, den Auftrag erhielt, fiir die Eisen-
bahnlinie Ziirich-Bodensee Stationsge-
bdude und Waérterhduschen zu entwer-
fen. Dem 25jahrigen verdanken wir also
die zackig-heimeligen Bauten eines ver-
frithten « Heimatstils» an Stationsgebdu-
den, aber auch den leicht italienisch ver-
edelten Winterthurer Bahnhof. - Aus
Wien erhielt er unterdessen den Auftrag,
sein Projekt fiir die Kirche Alt-Lerchen-
feld auszufiihren, die 1851 im Beisein des
Kaisers feierlich eingeweiht wurde. Miil-
ler starb schon 1849, als Professor an der
Wiener Ingenieurschule und Mitglied der
dortigen Akademie.

Die geringe Wertung, welche die Bau-
kunst des 19. Jahrhunderts heute zum
Teil erfahrt, (bertrug sich auch auf
ihre Schépfer, und bezeichnenderweise
kommt die Arbeit tiber Miiller nicht aus
der Schweiz, sondern von einem Archi-
tekten aus Wien, der Miillers Werk zum
Gegenstand seiner Dissertation an der
Technischen Hochschule Wien wébhlte.
Es ist dem Verfasser gelungen, Miiller
aus den architektonischen Stromungen
seiner Zeit heraus zu begreifen und auch
sein Talent fiir Dichtung und Malerei
freundlich zu wiirdigen. U. H.
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Eingegangene Biicher:

Gabo. Constructions, Sculpture, Paintings,
Drawings, Engravings. With introductory
essays by Herbert Read and Leslie Mar-
tin. 193 Seiten mit 101 ein- und 26 mehr-
farbigen Abbildungen. Percy Lund,
Humphries & Co. Ltd., London 1957.
£4/4s.

Robert Ganzo: Hajdu. 31 Seiten mit 16
ein- und 6 mehrfarbigen Tafeln. Le Mu-
sée de Poche, Paris 1957.

J. P. Hodin: Ben Nicholson. The meaning
of his art. 30 Seiten und 1 mehr- und 52
einfarbige Abbildungen. Alec Tiranti
Ltd., London 1957. 18 s.

Fabrizio Clerici: Capricci 1938-1948. Pre-
fazione di Alberto Savinio. 51 Seiten mit
26 Abbildungen. All'Insegna del Pesce
d'Oro, Milano 1957.

Jean Cassou: Campigli. 146 Seiten mit 114
ein- und 25 mehrfarbigen Abbildungen.
L'CEuvre Gravée, Ziirich 1957. Fr. 36.—.

K. F. Ertel: Der Maler Albert Riiegg. 68
Seiten mit 1 mehrfarbigen und 50 ein-
farbigen Abbildungen. Beer & Cie., Zi-
rich 1957. Fr. 17.50.

Albert Knoepfli: Carl Roesch. Ein Beitrag
zur Geschichte der Malerei seit 1900.
176 Seiten mit 113 ein- und 6 mehrfarbi-
gen Abbildungen. Huber & Co. AG,
Frauenfeld 1958. Fr. 28.50.

Deutsche Kunst nach Baumeister — Junger
Westen. Eine Anthologie in Bildern. Ein-
geleitet von Albert Schulze Vellinghau-
sen, kommentiert von Anneliese Schro-
der. 106 Seiten mit 37 ein- und 21 mehr-
farbigen Tafeln. Aurel Bongers, Reck-
linghausen 1958. Fr. 11.60.

Otto Mueller. Farbige Zeichnungen und
Lithographien. Mit einem Vorwort von
Hanns Theodor Flemming. 16 Seiten und
17 ein- und 8 mehrfarbige Abbildungen.
Buchheim, Feldafing 1957. Fr. 4.60.

Erich Heckel. Holzschnitte aus den Jahren
1905-1956. Mit einem Vorwort von Lothar-
Giinther Buchheim. 56 Seiten mit 41 Ab-
bildungen. Buchheim, Feldafing 1957.
Fr. 4.60.

Emil Nolde. Holzschnitte. Vorwort von
Friedrich Bayl. 54 Seiten mit 44 Ab-
bildungen. Buchheim, Feldafing 1957.
Fr. 3.40.

Nell Walden. Bilder und Gedichte 1957.
68 Seiten mit 8 farbigen Abbildungen.
Selbstverlag der Kiinstlerin, Schinznach-
Bad. Fr. 14.—.

Martha Reinhardt: Franz Stecher. Mit
einer Einleitung von Otto Benesch. 112
Seiten und 26 Tafeln. Kulturamt der Stadt
Linz 1957.

Jozef Muls: Albert van Dijck.

André de Ritter: William Degouve de
Nuncques.

Charles Conrardy: Henri de Braekeleer.
Je 16 Seiten und 24 Abbildungen. Minis-
tére de I'Instruction publique. Bruxelles
1957.

Oscar Wilde: Salome. lllustrations by
Aubrey Beardsley. 108 Seiten mit 20 Ab-
bildungen. William Heinemann, London
1957. 30 s.

Gauguin. Second Collection. Introduc-
tion and notes by Pierre Courthion.
24 Seiten mit 10 farbigen Tafeln. The
Faber Gallery. Faber & Faber, London.
15s.

Dessins de Constantin Guys. Pages de
Baudelaire. Catalogue de Bruno Streiff.
XXXIV, 28 Seiten mit 56 Tafeln. Mermod,
Lausanne 1957. Fr. 18.60.

Henri Focillon: De Callot a Lautrec. Per-
spectives de I'Art frangais. 172 Seiten
mit 28 Abbildungen. «Souvenirs et Do-
cuments». La Bibliothéque des Arts,
Paris.

Anatole Jakovsky: Les Feux de Montpar-
nasse. 188 Seiten mit 43 Abbildungen.
«Souvenirs et Documents». La Biblio-
theque des Arts, Paris. Fr. 12.95

Max Sauerlandt: Im Kampf um die mo-
derne Kunst. Briefe 1902-1933. Herausge-
geben von Kurt Dingelstedt. 435 Seiten.
Albert Langen/Georg Miiller, Miinchen
1957. Fr. 28.30.

Catalogue of nineteenth and twentieth
century painting. With a selection from
the drawings of that period. 247 Seiten
mit 71 einfarbigen und 6 farbigen Abbil-
dungen. State Museum Kréller-Miiller,
Otterlo 1957.

Gotthard Schuh, Begegnungen. Vorwort
von Elisabeth Brock-Sulzer. 142 Seiten
mit 128 Abbildungen. Eugen Rentsch,
Erlenbach-Ziirich 1957. Fr. 22.60.

Otto Pfeiffer: Unbekannte Provence. Vom
Mittelmeer ins Hochland. Text von Mar-
cel Pobé. 48 Seiten und 118 Abbildungen
und 7 Farbtafeln. Fretz & Wasmuth AG,
Ziirich 1957. Fr. 38.—.

Niels von Holst: Italien von den Alpen bis
Florenz. 212 Seiten mit 170 ein- und 12
mehrfarbigen Abbildungen. Hermann
Luchterhand, Neuwied 1957, Fr. 38.75.
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Wolfgang Krénig: Venedig. 100 Seiten mit
280 Abbildungen. Athendum-Kunst-Rei-
sefiihrer. Athendum-Verlag, Bad Go-
desberg 1957. Fr. 9.30.

Eduard Trier: Belgien. 83 Seiten mit 240
Abbildungen. Athendum-Kunst-Reise-
fuhrer. Athendum-Verlag, Bad Godes-
berg 1957. Fr. 9.30.

Heinrich Litzeler: Nérdliches Frankreich.
119 Seiten mit 420 Abbildungen. Athe-
ndum-Kunst-Reisefiihrer.  Athendum-
Verlag, Bad Godesberg 1957. Fr. 11.60.

Peter Bloch: Mittelitalien. 92 Seiten mit
283 Abbildungen. Athendum-Kunst-
Reisefiihrer. Athendum-Verlag, Bad
Godesberg 1957. Fr. 9.30.

Walther E. Buchowiecki: Osterreich ohne
Wien. 88 Seiten mit 240 Abbildungen.
Athendum-Kunst-Reisefiihrer. Atheni-
um-Verlag, Bad Godesberg 1957. Fr. 9.39.

Decorative Art 1957-1958. Volume 47. The
Studio Year Book of Furnishing and De-
coration. Edited by Rathbone Holme
and Kathleen Frost. 160 Seiten mit 520
ein- und 18 mehrfarbigen Abbildungen.
The Studio Ltd., London. 35 s.

Fritz Kémpfer: Albin Schaedel. Glaskunst.
31 Seiten mit 12 Abbildungen. Institut
fir angewandte Kunst, Berlin 1957.

Annelore Leistikow-Duchardt: Die Ent-
wicklung eines neuen Stiles im Porzellan.
Eine Betrachtung tber die neuzeitliche
Porzellankunst in Europa seit 1860.
167 Seiten und 49 Tafeln. Heidelber-
ger Kunstgeschichtliche Abhandlungen.
Herausgegeben von Walter Paatz. Band
4, Carl Winter, Heidelberg 1957. Fr. 27.35.

Technisches Handbuch der Kachelofen-
heizung. 72 Seiten mit Abbildungen.
Herausgegeben vom Verband Schwei-
zerischer Kachelofenfabrikanten, Ziirich.

Nachtrage

Bauen in Israel

Zu der Publikation des Lessin-Kultur-
zentrums in Tel-Aviv und des Wingate-
Instituts fur sportliche Ausbildung in
Tel-Aviv (WERK 4/1958, Seiten 120/21,
130/31) ist nachzutragen, daB beide Bau-
ten in Zusammenarbeit der Architekten
Arieh Sharon und Benjamin ldelson
entstanden sind.



	

