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Vortragende bezeichnet 60 bis 70 Woh-
nungen als minimales Bauvorhaben, bei
dem die Verbilligung angestrebt werden
kann. Eine weitere Voraussetzung fiir ei-
nen tiefen Ansatz der Mieten ist das
Bauland, das unerschlossen den Be-
trag von Fr. 20.- pro Quadratmeter nicht
ibersteigen sollte und eine mindestens
dreistéckige Uberbauung gestattet. Da-
bei sollte die Uberbauung in zeitlicher
Staffelung mit kleinen Equipen nach ge-
nauem Zeitplan durchgefiihrt werden,
wobei auf ein Aufteilen in Lose verzich-
tet wird. Offentliche Submission, Bank-
garantie an Stelle von Bargarantie, so-
fortige Bezahlung und exakte Pldne sind
weitere Punkte, die ein preisgiinstiges
Bauen ermdéglichen. Anhand einer Ta-
belle, welche drei in den Jahren 1953 bis
1957 gebaute Siedlungen in Dietikon,
Regensdorf und St.Gallen miteinander
vergleicht, konnte man das erstaunliche
Resultat einer durchschnittlichen Jah-
resmiete von Fr. 1600.— fir eine Dreizim-
merwohnung, bei der immerhin beacht-
lichen Rendite von 5,64 % ablesen. Lei-
der wurden diese Siedlungen nicht im
Lichtbild gezeigt; es hadtte manchen der
anwesenden Architekten interessiert, ob
neben oder sogar trotz diesen giinstigen
Zahlen auch in stddtebaulicher und ar-
chitektonischer Hinsicht ein gutes Resul-
tat erreicht wurde.

Als zweiter Referent wies Architekt
C. Paillard vorerst auf Uberbauungen
nach Gesamtpldanen mit erhéhter Aus-
nitzungsziffer hin. Da es sich dabei um
groBere Gebiete handeln muB, kdnnen
die ErschlieBungskosten erheblich ge-
senkt werden. Ferner sind die rechtlichen
Belange des Bauens einmal griindlich
unter die Lupe zu nehmen und zu revi-
dieren: Baugesetz, Bauordnung und
Rechtsgrundlagen der Baueinsprache.
Des weiteren sollte der Wohnungsbau
nicht in der konventionellen Schablone
erstarren. Der Bau mit den gewohnten
Grundrissen stellt den Weg des ge-
ringsten Widerstandes dar und fiihrt auf
dem Weg zur Verbilligung des Woh-
nungsbaues nicht weiter. Es geht um
eine konsequente Neugestaltung der
Grundrisse. Hat sich das Innenbad
durchzusetzen vermocht, so sollte dies
auch fir die Innenkiiche mit Hilfe der
nétigen technischen Mittel méglich wer-
den.

Zum Thema « Architektur und Normung»
auBerte sich der Architekt vor allem
hinsichtlich einer qualitativen Verbes-
serung des Bauwerkes, denn einstweilen
kann mit der Vorfabrikation im modernen
Sinne noch kaum eine Verbilligung er-
reicht werden, da die diesbeziigliche
Entwicklung erst begonnen hat. Die
Bauindustrie muB in vermehrtem MaBe
gute Architekten fir die Gestaltung von
serienmaBig hergestellten Bauteilen zu-

ziehen, damit diese nicht nur technisch,
sondern auch &dsthetisch den heutigen
Anforderungen gentigen.

Der dritte Vortrag, von dipl. !ng. H. F.
Ritter, bestach durch die wissenschaft-
liche Prazision der Ausfiihrungen. Es ist
unbestritten, daB3 die Baurationalisierung
nur durch vermehrte Forschungsarbeit
gefordert werden kann. DaB3 solche Auf-
trdge in groBerem Rahmen von privater
und offentlicher Seite an ausgewiesene
Fachleute erteilt werden, ist wiinschens-
wert. Mit einer Reihe hochst interessan-
ter Lichtbilder zeigte der Referent einige
seiner Analysen.

Die an den letzten Vortrag anschlieBen-
de Diskussion verlief leider etwas im
Sande oder besser gesagt im allzu gro-
Ben Luftraum des Auditorium Maximum,
das sich fiir eine persdnliche Kontakt-
nahme als zu groB erwies. Um dennoch
den Erfahrungsaustausch auf diesem
Gebiet weiter zu férdern, hat der Prési-
dent des «PRIWO» den Tagungsteil-
nehmern eine periodisch erscheinende
schriftliche Information in Aussicht ge-
stellt, was die Bestrebungen um die
Baurationalisierung erheblich férdern
kénnte.

Die Koordination aller Anstrengungen
auf dem Gebiete der Baurationalisierung
ist heute unumgénglich, wenn die Haupt-
forderung unserer Zeit nach Wohnungen
mit niedrigen Mietzinsen auch auf pri-
vatwirtschaftlicher Basis erfiillt werden
soll. Zu hoffen bleibt nur, da3 bei dieser
Koordination die Bemiihungen der Pla-
ner, Stadtebauer und Architekten (Ar-
chitekt im Sinne von Lebensraumgestal-
ter) nicht auBer acht gelassen werden
und daB auch im Wohnungshau dem
Architekturwettbewerb vermehrt Beach-
tung geschenkt wird. Hans Litz

Ausstellungen

Aarau

Sammlung Nell Walden
Gewerbemuseum
17. November bis 8. Dezember

Im Gewerbemuseum Aarau wurde durch
den Aargauischen Kunstverein die
Sammlung Nell Walden geboten, in Ver-
bindung mit einer Sonderausstellung
von Nell Waldens Malerei. Seit Jahr und
Tag lebt die Kinstlerin und Sammlerin
im Aargau, in einem hoch tiber der Aare
gelegenen musischen Haus. Sie ist
durch Heirat auch Aargauerin gewor-
den; ihr eigenes Schaffen und das von
ihr so mutig verteidigte und schlieBlich
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vor dem Nationalsozialismus gerettete
Kunstgut an prominenter Stelle zu zei-
gen, entsprach einem natlrlichen Be-
dirfnis der Dankbarkeit. Denn es ist eine
auBerordentliche Lebensleistung, die
sich in der in bewegtesten Zeiten (eben
jenen des Berliner «Sturms») angeleg-
ten Sammlung von Bildern und Plasti-
ken verkorpert. Gemeinsam mit ihrem
ersten Gatten, Herwarth Walden, ver-
einigte sie in ihrer Berliner Galerie fast
alles, was unter den Expressionisten
kiinstlerisch Gewichtiges auszusagen
hatte. Marc, Klee, Chagall, Campen-
donk, Maria Uhden, Jacoba van Heems-
kerck, Kokoschka, sie alle fanden Ein-
gang in die private Sammlung dieser un-
ermudlichen tapfern Frau.

Viele bedeutende Stiicke der Sammlung
sind seither in wichtigste europdische
und amerikanische Museen gelangt. Die
Aarauer Schau bot, neben gréoBern Wer-
ken von Maria Uhden und Jacoba van
Heemskerck, William Wauer und Hugo
Scheiber, vor allem reizvolle und doku-
mentarisch wertvolle Kabinettstiicke klei-
nen und kleinsten Formats, Aquarelle
von Chagall und Federzeichnungen von
Klee aus der Zeit kurz vor dem ersten
Weltkrieg, dann Originalgraphiken von
Campendonk, Kokoschka und Marc. Vor
allem dokumentierte sich die Internatio-
nalitdt dieser Sammlung in zahlreichen
Einzelstlicken, der Tschechen Filla und
Benes, des Russen Archipenko, des
Belgiers Donas, des Franzosen Gleizes,
des Schweizers Itten, des Spaniers
Picasso, des Ungarn Kadar, der Deut-
schen Busch, Buchholz, Jahns, Mense,
Miiller, Nebel, Schrimpf, Schreyer.

Die bunte Vielgestalt damaliger Aus-
sage und damit der Sammlung kam auch
hier zum Ausdruck, und sie wurde durch
die Sammlung von Volkskunst aus Eu-
ropa und Ubersee noch betrichtlich
farbiger und reicher. Nicht zuletzt trugen
die in separatem Raum gebotenen Ar-
beiten Nell Waldens zu dem &uBerst
vielschichtigen Eindruck bei. Mehr in der
Mannigfaltigkeit der Techniken als im
Darstellerischen lag indessen die Fiille:
Nell Walden schuf Gemélde, Tempera-
bilder, Hinterglasmalereien, Sgraffiti und
Keramiken. Von allem Beginn, und dies
ist das Charakteristische, 16st sie sich
vom Gegenstand, und gewisse ihrer
lyrisch bewegten, fraulich-improvisato-
rischen Arbeiten aus dem zweiten Jahr-
zehnt unseres Jahrhunderts haben als
friheste Proben ungegenstindlicher
Kunst zu gelten und miissen zusammen
mit Kadinskys ersten Werken dieser
Richtung genannt werden g.



Die neue Wechselausstellung des Schwei-
zerischen Museums fiir Volkskunde in Basel,
die von Mitte November 1957 bis 31. Méarz 1958
dauert, zeigt eine interessante Sammlung von
Opfergaben und Votivbildern: kleinen Gemal-
den, aus Metall, Holz und Wachs geform-
ten Tieren und menschlichen GliedmaBen.
Die urtiimliche Volkskunst dieser Exvotos war
durchaus zweckgebunden und beruhte auf der
Serienproduktion. Da sie bis ins 19. Jahrhun-
dert noch in den Handen der dérflichen Hand-
werker lag - der Kastenmaler, Schreiner und
Schmiede -, behielten die einzelnen Dinge
noch lange ihren naiven Charme. Erst in
neuerer Zeit, da selbst die Votivgaben aus
Wachs, die Herzen, Augen und Ohren, welche
Krankheit und Heilung des Stifters symboli-
sieren sollen, industriell hergestellt werden,
verlieren sie das Volkstiimliche und Naive der
Gestaltung und gelten nur noch ihres Inhaltes
wegen. m.n.

1
Weihgaben aus geschmiedetem Eisen: Mann
und Frau

2
Aus Silberblech getriebene Exvotos von er-
krankten Korperteilen (Griechenland)

Photos: Maria Netter, Basel

Basel

Marc Chagall:

Das graphische Werk
Kunstmuseum

3. November bis 8. Dezember

Zum ersten Mal das graphische Werk
Marc Chagalls komplett und in chrono-
logisch-sachlichem Zusammenhang vor
sich zu sehen - das allein war schon ein
Ereignis in dieser schénen Ausstellung.

Und zwar ein Ereignis, das unerwartete
Aspekte dieses groBen Malers brachte.
Abgesehen von der Ausstellung der
Bibliothéque Nationale in Paris im Som-
mer 1957 ist eine solche Gesamtschau
noch nirgends auch nur in Angriff ge-
nommen worden. Das Basler Kupfer-
stichkabinett als selbsténdiger Teil von
Basels Offentlicher Kunstsammlung hat-
te fiir diese Veranstaltung mehrere gute
Griinde: einmal die langjahrige Verbun-
denheit Basels mit dem Werk Chagalls -
die erste groBe Gesamtausstellung fand
1932 in der Kunsthalle Basel statt, 1939
der groBe Ankauf verschiedener Mei-
sterwerke Chagalls aus der Friihzeit aus
der Abteilung der Entarteten Kunst des
Dritten Reichs flur Basels Museum;
schlieBlich ging 1956 die letzte groBe
Retrospektive von Chagalls Werk eben-
falls von Basels Kunsthalle aus durch
ganz Europa.

Fiir die Graphik-Ausstellung im Basler
Kunstmuseum war schlieBlich auch
maBgebend, daB es galt, Chagalls sieb-
zigsten Geburtstag nachzufeiern.
Ungewohnt und iiberraschend war die
Ausstellung schon von ihrem Thema
her. Man kannte zwar zahlreiche einzelne
graphische Arbeiten Chagalls; aber ge-
rade durch die letzten groBen Bilderaus-
stellungen war dieser Maler doch so
sehr zum Inbegriff des groBen Kolori-
sten der Moderne, des mit der Farbe
Zaubernden und mit der Farbmaterie
seine Bilder in beinahe chronologi-
schen Schichten Bauenden geworden,
daB alles Unfarbige, nur Schwarz-Wei3
der Graphik in unserer Vorstellung den
Charkter des Beildufigen in Chagalls
Gesamtwerk bekam. Diese Ansicht ist
nun durch die Basler Ausstellung doch
griindlich revidiert worden. Dadurch,
daB Hans-Peter Landolt, der Kustos des
Kupferstichkabinetts, sich der intensi-
ven Mithilfe von Chagalls Tochter Ida
Meyer-Chagall versichern konnte, war
Basel in der gliicklichen Lage, ein nach
allen Seiten abgerundetes und durch
zahlreiche nur noch als Unika existie-
rende Blatter vervollstandigtes «Graphi-
sches Werk» auszustellen.

Es ist ein Werk, das erst 1922, nach Cha-
galls Rickkehr aus RuBland, in Berlin
beginnt und, wie es scheint, keineswegs
aus eigenem Antrieb des Kuinstlers, son-
dern durch eine von auBen kommende
Anregung - den Auftrag Paul Cassie-
rers und Walter Feilchenfeldts, die in
RuBland begonnene Autobiographie
«Mein Leben» mit Radierungen zu illu-
strieren.

Erst durch diesen Auftrag sah sich der
damals bereits 35jahrige Maler veranlaBt,
sich mit dem notwendigen handwerk-
lichen Riistzeug der Graphik zu verse-
hen. Die heute selten gewordene Folge
von 20 Radierungen «Mein Leben» - sie
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kamen dann 1923 schlieBlich ohne den
schwer zu iibersetzenden Text als Mappe
heraus — machte den Anfang dieser
spannenden Ausstellung. Noch domi-
niert hier — wie Ubrigens auch in den
damaligen Bildern — ganz die Erinnerung
an die in RuBland verbrachte Jugend.
Die Menschen sind von der Realitat von
Traumgestalten erfillt; die Kompositio-
nen haben etwas Schwebendes, Surrea-
listisch-Unwirkliches. Und doch spirt
man schon in diesen ersten, vom Tech-
nischen her bereits meisterhaften gra-
phischen Blattern, wie Chagall von An-
fang an auf den Ausdruck des Maleri-
schen durch graphische Mittel zielt. Es
folgte eine uberraschende Fille von
Einzelblattern - Chagall war in diesen
paar noch in Berlin zugebrachten Mona-
ten von einer ungeheuer groBen Pro-
duktivitdt. Zum Teil sind sie ein wenig
spielerisch equilibristisch, zum groBten
Teil aber bereits prachtvoll ausgeschafft
und bildmaBig. Einzelne Holzschnitte
und vor allem eine Anzahlvon den Zeich-
nungen auf Lithopapier bereichern das
Bild dieser ersten Gruppe.

Von 1923 bis 1939 ist Chagall wieder in
Paris. Der erste groBe Auftrag von Vol-
lard - Gogols «Tote Seelen» zu illustrie-
ren - beschéftigt ihn vier Jahre lang.
Aber erst lange nach Vollards Tod, erst
im Jahre 1948, wird die dem Text so
adaquate Folge von 118 Radierungen
durch Tériade publiziert.

Von den «Toten Seelen» waren - ebenso
wie im folgenden von den umfangreichen
Zyklen der Lafontaine'schen Fabeln und
der lllustrationen des Alten Testamen-
tes — nur einige Blatter ausgestellt, weil
eine vollstdndige Darbietung der gan-
zen lllustrations-Folgen (zusammen lber
300 Blétter) den Rahmen der Basler Aus-
stellung, die so schon etwa 300 graphi-
sche Werke zeigte, gesprengt hétte.
Aus der Pariser Zeit sind ebenfalls Ein-
zelblatter und kleinere Buchillustratio-
nen («Les sept péchés capitaux», 1926,
und «Maternité» von Marcel Arland,
1926) ausgestellt worden, dazu Selbst-
bildnisse, Bella, Akrobaten, Zirkus-
leute.

In die Pariser Zeit, die dann erst 1939 mit
dem Ausbruch des zweiten Weltkrieges
und der Ubersiedlung nach Amerika
ihren AbschluB findet, fallen dann auch
noch die beiden groBen lllustrations-
auftrage Vollards, die Lafontaine’schen
Fabeln (entstanden 1927-30, erschienen
1952 bei Tériade) und die lllustrationen
zum Alten Testament, 105 Radierungen
entstanden zwischen 1931-39 und 1952
bis 1956, erschienen 1952 bei Tériade.
In diesen monumentalen lllustrations-
gruppen erreicht Chagall die hochste
Vollendung und die souveranste Be-
herrschung der graphischen Mittel. Das
Schwarz-Weil3 ist so subtil verwendet,
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so dicht und zart, daBB von ihm beinahe
schon «farbige Werte» ausgehen.
Merkwiirdig an diesen beiden groBarti-
gen Zyklen ist aber auch die Auffassung
der Themen. Die Fabeln sind halb reale
naturgetreue «Histoire Naturelle», halb
surrealistisches Marchen. Die lllustra-
tionen zur Bibel hingegen - sie werden
am SchluB ja auch im malerischen Werk
von gleichen Themenstellungen beglei-
tet - sind beinahe des Wunders entklei-
det, reale Weltgeschichte und dann
wieder fast naive direkte bildliche Um-
setzung der biblischen Berichte. Cha-
gall hat fiir die Serie extra eine Reise ins
Heilige Land unternommen.

Interessant ist — und das wurde in der
Basler Ausstellung sehr schén und
deutlich dargestellt -, daB der Kolorist
Chagall erst auBerordentlich spéat die
Farbe in der Graphik angewandt hat.
Erst mit den 13 Lithos zu den «Arabian
Nights», 1948, wird die Farbe eingefiihrt,
etwas grell und knallig noch, weil die
Blatter in Amerika gedruckt wurden.
Nachdem Chagall 1946 wieder nach
Frankreich zuriickgekehrt ist, tritt die
Malerei wieder beherrschend in den Vor-
dergrund. Offenbar ist es dann aber wie-
der der AnstoB von auBen, der Kontakt
mit dem ausgezeichneten Lithographen
Mourlot, der Chagall zu neuem graphi-
schem Arbeiten anregt. Nun entste-
hen schwarz-weiBe und farbige Litho-
graphien nebeneinander, erfillt von einer
neuen Poesie der Themen - Liebes-
paare, Blumen, Paris - auf Einzelbl&ttern,
die dank einer raffinierten Anwendung
der Technik genau so reich und farbig
sind wie die gleichzeitig entstehenden
Gemalde. Eine der schénsten und reich-
sten Folgen entsteht 1956, die acht gro-
Ben Lithos «Cirque». m. n.

Bern

Zeichnungen von Gustav Klimt
Klipstein und Kornfeld
23. November bis 31. Dezember

Das Lebenswerk Gustav Klimts (1862 bis
1918) besitzt die Faszination eines (Euv-
res der Ubergangszeit; seine Wurzeln
nahren sich noch vom seit dem habs-
burgischen Barock nur wenig in seinem
Gehalt gewandelten lppigen und alle-
gorisch dekorativen Stil; mit seinen
duBersten Spitzen tastet er schon in
noch heute modern erscheinenden Zo-
nen. Dementsprechend sind seine ver-
génglichsten Arbeiten unter den groBen
Wanddekorationen - obgleich auch
diese knapp nach der Jahrhundertwende
in Wien einen riesigen Skandal um ihrer
Modernitat willen hervorriefen - zu fin-
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Gustav Klimt, Liegende Frau. Bleistift
Klipstein & Kornfeld, Bern

den, seine gliltigsten Schépfungen aber
unter den so schnell und fliichtig hin-
geworfenen Zeichnungen, von denen die
Kunsthandlung Klipstein und Kornfeld
eine schéne Auswahl von fiinfzig Blét-
tern zeigte. Hier findet der sonst stilisie-
rende Kiinstler die Reinheit der Mittel;
aus der einfachen Linie mit lebendigem
starkem Duktus zeichnet er spontan
seine Frauenakte, deren Bewegung,
Haltung und Richtung er die stérkste
Wirkung mitzugeben versteht und deren
korperliche Form er oftindirekt, aber um-
so genauer, besser: in einem neuen Sinn
realer, entwirft. Die Blattfliche, durch
den klaren UmriB in oft sogar plastisch
erscheinende Formen einbezogen, steht
in einem starkén Spannungsverhéltnis
zu den - zuweilen mit farbigem Stift ge-
zeichneten - Gewand- und Haarzonen,
die durch «melodiése» Ornamentik ei-
genartig flach erscheint. Der Hang zum
Ornament, der die ganze Kunst des Ma-
lers beherrscht, ist natiirlich dem Ju-
gendstil nahezustellen, den Klimt aus
Belgien und England (vor allem von Jan
Toorop und Khnopff) aufgenommen und
fur das Kunstgewerbe der Wiener Werk-
stétten umgeschaffen hat. Wahrend aber
in Klimts Bildern die flachige, dekorative
und die symbolische Komponente des
Stils vorherrscht und zuweilen zu er-
staunlichen Leistungen fiihrt, befreit
sich in den Zeichnungen das Ornamen-
tale und wird Ausdruckstrager fiir die
subjektive Haltung des Kiinstlers, fiir
seine — fast orientalisch anmutende -
passive Stellung dem untergehenden
aristokratischen Osterreich gegeniiber
und fiir seine esoterischen Freude und
Lust an «entnaturalisierter Natur».

PaFs AL

Ziirich

Ernst Morgenthaler
Galerie Orell Fiissli
2. bis 30. November

Am 11. Dezember 1957 wurde Morgen-
thaler siebzig Jahre alt; dieses Ereignis
rief einem beschaulichen Riickblick tiber
einen Teil seines kiinstlerischen Schaf-
fens in den letzten vierzig Jahren. Die
Ausstellung lieB sich schlecht mit dem
kithl kenntnisnehmenden Auge des
Kunstkritikers allein betrachten, wirkte
sie doch viel eher durch ihre Atmo-
sphére, als blattere sich fiir Freunde ein
Tagebuch auf, als fielen ganz privat ge-
dachte Skizzen plétzlich aus Schubladen
und Mappen in die Helle der Offentlich-
keit.

Etwas, das unter den Blattern kleinen
und kleinsten Formates den Betrachter
am meisten bewegte, war die Unmittel-
barkeit, mit der er am Familienleben des
Kinstlers teilhaben durfte. Das friitheste
Selbstbildnis, eine kolorierte Bleistift-
zeichnung von 1911, zeigte den jungen
Kinstler im Versuch, Gesicht und Cha-
rakter zu deuten mit furchenden Blei-
stiftstrichen, die den Ziigen eine eigen-
timliche Verschlossenheit geben. Aus
der gleichen Zeit stammten humoristisch
gedachte Glossen zum Alltag, Gelegen-
heitsbildchen, die ihren vollen Wert erst
erhielten, wenn man den Empfanger der
Gabe oder die Geschichte ihrer Entste-
hung wiiBte. Spéatere Selbstbildnisse
versuchen die Lockerung des Umrisses,
verraten die beweglichere Hand, und im
gleichen Zug entstehen die liebevollen
Bilder von Sasha: Sasha im Lehnstuhl,
am Fenster, als junge Mutter, als stille



13*

Zuhorerin. Der GroBvater steht schwarz-
ragend im hellen Zimmer, die Kinder-
schar versammelt sich um den Tisch:
hier, wo der Aquarellpinsel die Farben
nicht mehr zéh aneinandersetzt, sondern
gelockerte Umrisse schwarzen Flachen
entgegenstellt, erkennen wir einen Wen-
depunkt des kiinstlerischen Ausdrucks.
In diesen Aquarellen und kolorierten
Tuschzeichnungen der dreiiger Jahre
beginnt die Farbe bei Morgenthaler ihr
eigenes, reiches Leben, verldBt sie die
eingrenzenden Umrisse, wo es ihr ge-
fallt, verdichtet sich zu einem roten
Punkt in weiBer Flache und schlieBlich
zu rithrenden blauen Kommas vor hoher
Hausmauer («Kinderkolonie Maloja»
1954), und der harte, in junger Zeit fast
schulmeisterlich gehandhabte Bleistift
1aBt sich wie ein Taktstock halten, um der
Komposition notwendige Betonungen
zu setzen. Ein Portrdt von Hermann
Hesse (Lithokreide), dessen Entste-
hungsgeschichte der Dichter selbst im
Vorwort zu Morgenthalers Biichlein
«Ein Maler erzahlt» niedergeschrieben
hat, beherrschte als stilles Zentrum die
Ausstellung. 9.4

Oskar Dalvit
Galerie Chichio Haller
2. bis 28. November

Ende der vierziger Jahre trat Dalvit mit
abstrakten Bildern von auBBerordentlicher
poetischer Kraft hervor. Unter dem Ein-
druck groBer Meister - was nur gute
Folgen hatte — entwickelte er eine per-
sonliche Bildsprache, die auf einem le-
bendigen Sinn fir Form und Farbe be-
ruhte. Meistens waren es kleine Formate,
ihrer Struktur nach Werke eines lyri-
schen Temperamentes, das, den Inhal-
ten entsprechend, sein poetisches Emp-
finden auch im technischen Ergebnis, in
der Farbmaterie zum Ausdruck zu brin-
gen verstand. Das kleine Format schien
keineswegs Beschréankung, sondern ge-
gebene &uBere Voraussetzung, inner-
halb derer sich das reichste Bildleben
entwickeln kann. Dann trieb es Dalvit zu
gréBeren Proportionen. Schon bei der
St. Galler Gesamtausstellung, mehr noch
bei der Zircher Ausstellung «Zircher
Maler der mittleren Generation» 1956
im Kunsthaus - Dalvit ist 1911 geboren -
zeigte sich seine Neigung zum groBen
Bild und zugleich sein Kampf mit den
damit verbundenen anderen Voraus-
setzungen. Assoziationen mit der Musik
schienen eine Rolle zu spielen. Die
kleinmeisterliche Poesie muB3te in Form-
kraft tibergeleitet werden. Die Ergebnisse
wurden problematisch. Am Kdnnen lag
es nicht, auch nicht an der Einsicht in
das Wesen abstrakter Gestaltung. Es lag,

wie mir scheint, an der Zusammenfas-
sung, an der Okonomie der Bildmittel,
mit denen Dalvit nicht sehr wahlerisch
umging. Alles war effektvoll, aber das,
was an den kleinen frihen Bildern stark
beriihrte, war in der Ferne.

Die diesmalige Ausstellung, mit der
Chichio Hallers Nachfolger, Albert Fur-
rer, Dalvit die Treue hielt, die ihm Chi-
chio Haller so oft entgegegengebracht
hat, lieB immer noch die Problematik er-
kennen. Es waren Bilder und Graphiken
(zum groBten Teil) aus jlingster Zeit.
Man sah: Dalvit sucht und versucht
weiter. Nach der Richtung eines male-
rischen Primitivismus, nach aufgelocker-
tem Formenspiel, ja nach der Richtung
gegenstandlicher Beziehung, die viel-
leicht unabsichtlich auftauchen und ver-
schwinden. So war der Gesamteindruck
wechselnd, immer noch der einer kiinst-
lerischen Ubergangssituation, aus der
Dalvits urspriingliches Talent - man

.sieht es jetzt schon an einigen wieder

kleinen Formaten -, wie wir hoffen, her-
ausfinden wird. H:E

René Acht
Galerie Palette
1. bis 26. November

In Gemélden und Gouachen zeigte sich
der Basler René Acht (geboren 1920) als
Virtuose von Rang. Der Farbauftrag ist
kompakt, sehr vielgestaltig und wohl
balanciert; helle Téne durchziehen wie
bewegte Fasern die leicht reliefierte
Oberfliche. Genau umrissene Formen
herrschen vor, geblischelt, zusammen-
gefaBt und im Ganzen von innerer Be-
wegung durchzogen wie Kraftfelder.
Oder wie Schnitte durch pflanzliche Ge-
bilde. Daher mag es kommen, da die
malerische Oberflache und die Form-
bildung der Bilder Achts etwas von Ur-
stoff besitzen. In dieser Beziehung er-
innern sie von fern an Werke Max Ernsts
aus der Zeit um 1930, mit denen auch in-
sofern eine gewisse surrealistische
Verwandtschaft vorliegt, als bei aller

farbigen und formalen Phantastik bei

Acht die Erinnerung an verstiegene
Wirklichkeiten wach gerufen wird.

Dies die eine, starke Seite der kiinst-
lerischen AuBerungen René Achts. Die
andere Seite erscheint an das Gebiet des
Eleganten, des Allzu-Leichten gebun-
den. Es kommt in den Farbkombinatio-
nen zum Ausdruck, die mehr dekorativ
als substantiell wirken, und in den sich
sehr wiederholenden freien Facherfor-
men als Bildelementen, in denen eine
leichte, angenehme Brise weht.

Es wirken sich zwei widersprechende
Tendenzen aus: die eine entsteht aus
der Beziehung oder dem Willen zum
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Urstoffm&Bigen, zu geheimnisvollen Be-
ziehungen von Form, Farbe und Material,
was sich auch in den zum Mystischen
sich neigenden Bildtiteln ausprdgt -
die Ubrigens nicht immer (berzeugend
sind —; die andere wiegt leicht und ist
mehr spielerisch. Wenn Acht auch nicht
zu den Allerjiingsten z&hlt, wenn er auch
schon Resonanz in vielen Léndern ge-
sucht und gefunden hat, so tragen die
Bilder bei aller kiihlen Virtuositdt des
malerischen und allgemein kiinstleri-
schen Vortrages die Kennzeichen eines
ersten, ungebrochenen Elans, von dem
aus dem echten Talent der Weg zu
neuen Entwicklungen offensteht. H. C.

Carl Liner
Galerie Laubli
22, Oktober bis 16. November

Der 1914 geborene, aus dem Appenzell
stammende Carl Liner, der bei L&ubli
eine etwas ungleichméBige Ausstellung
zeigte, ist vom Gegensténdlichen aus
iber die formale Vereinfachung zum Ab-
strakten gelangt, das jetzt seine Malerei
bestimmt. Wenn die gegensténdliche
Reminiszenz noch wirksam ist, gelingen
ihm die besten «Abstraktionen». Ent-
fallt sie, so fehlt es zundchst noch am
formalen Halt, der vom visuellen Objekt
ausgeht. Ein interessantes Beispiel, an
dem man sehen kann, daB fir das ab-
strakte Bild andere Gesetze der bild-
nerischen Mittel gelten oder zum minde-
stens, daB besondere, andere gattungs-
eigene Mittel und Gesetzlichkeiten mit-
sprechen als beim figurativen Gemalde.
In den Gouachen gelangt Liner zu ein-
facheren und dadurch reineren Losun-
gen, auch durch die groBere Sicherheit
der Farbgebung. H.C.

Pariser Kunstchronik

Im Musée d'Art Moderne werden an die
vierzig Bilder und einige Aquarelle von
Kandinsky gezeigt, die alle aus der
Sammlung Solomon R. Guggenheim,
New York, stammen. Diese imposante
Schau (die aber keineswegs die schon
ldngst hier erwartete Kandinsky-Retro-
spektive ersetzt) gibt, wenn auch mit
einigen Lucken, ein gut belegtes Bild
vom Schaffenswege dieses groBen
Wegbereiters. Unter den Bildern aus
vierzig Schaffensjahren gelangen die
malerisch freien Werke aus der Miinch-
ner Vorkriegszeit zu neuer Aktualitét,
sind sie doch mehr als nur ein Vorklang
zu der heutigen expressiven Abstraktion
des Tachismus. - Die Ausstellung der
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Zoltan Kemeny, Reliefs. Galerie Facchetti,
Paris

3
Hisao Domoto, Peinture. Galerie Stadler, Paris

4

Henri-Georges Adam, Radierung. Galerie
La Hune, Paris

Photo: Giraudon, Paris

Gouachen und Aquarelle von Kandinsky
aus den Jahren 1910-1941, in der Galerie
Maeght gezeigt, begleitet diese Schau
in interessanter Weise.

Bei Magnelli in der Galerie de France
sahen wir, auf welche Wege die klare
florentinische Ratio die abstrakte Kunst
zu leiten vermochte. Magnelli gehért zu
den Pionieren der strengen Abstraktion.
Schon ldngst hatte man gehofft, einmal
einen Gesamtuberblick liber sein Werk
zu gewinnen. Wenn dies auch in den
verhéltnismaBig beschrankten Raumen
der Galerie de France nicht méglich war,
so wurde in dieser Ausstellung doch die
préagnante Personlichkeit dieses Kiinst-
lers greifbar.

Bei Gelegenheit des Erscheinens des
Kataloges des graphischen Gesamtwer-
kes von Henri-Georges Adam zeigte die
Galerie La Hune die neuesten Arbeiten
des Kiinstlers. Adam wurde 1952 in Sao
Paulo mit dem Prix International de la
Gravure ausgezeichnet. Diesen Sommer
erhielt er ebenfalls an der Graphik-Bien-
nale von Ljubliana und an der Graphik-
Biennale von Tokio die ersten Preise.
Der Katalog enthélt eine sorgfiltige Do-
kumentation mit genauen Formatan-
gaben und Reproduktion aller 120 Blat-
ter aus der Zeitspanne von 1939 bis
1957.

In der Galerie Bing bekam man eine inter-
essante Ausstellung «CEuvres de Jeu-
nesse de Robert et Sonia Delaunay» zu
sehen. Sie gab ein neues Zeugnis, welch
bestimmenden EinfluB das Jugendwerk
dieses Kinstlerpaares auf seine Zeit
auslibte und wie es den Schliissel zu
Kunstrichtungen gab, die erst seit dem
Kriegsende ein gréBeres Verstdndnis
gefunden haben. Gleichzeitig zeigte
Sonia Delaunay auch neue Arbeiten.

In der Galerie Breteau stellten sieben
Bildhauer: Brown, Delahaye, Etienne-
Martin, Alicea Penalba, Stahly, Szabo
und Zwoboda, je eine Plastik gréBeren
Formats und Zeichnungen aus. Diese
Bildhauer bilden eine homogene Gruppe,
die einen charakteristischen Aspekt der
aktuellen Tendenzen der heutigen Pla-
stik vermittelt. Denise Breteau, die Lei-
terin der Galerie, zeigte zur Eréffnung
der Ausstellung einen Film {ber die
sieben ausstellenden Bildhauer, der ei-
nen lebendigen Einblick in ihren Schaf-
fensbereich gestattet.

Die Galerie Facchetti, die sich seinerzeit
als erste in eindeutiger Entschiedenheit
fir den Tachismus einsetzte, verfolgt
weiterhin ihre Linie und gibt mit der Aus-
stellung des in der Schweiz vielseitig
wirkenden Bildhauers Kemeny ein Bei-
spiel neuer Wege und neuer Material-
verwendung, die der modernen Plastik
heute offen stehen. Kemeny ist ein Lyri-
ker, der seine Reliefs aus komplexen
Metallstrukturen und Materialkombina-
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tionen schafft. Trotz der auBerbewdhn-
lichen Virtuositat wirken diese Arbeiten
nicht als ein formalistisches Spiel. Die
moderne Architektur wiirde eine Ge-
legenheit versdumen, wenn sie diese
nervés geladenen Elemente zu einem
Gesamtwerk nicht aufgriffe.

Den Malereien des Japaners Domoto in
der Galerie Stadler kann man nicht ohne
weiteres mit den MaBstdben des euro-
péisch-amerikanischen Tachismus bei-
kommen. Sie sind in einem Milieu ent-
standen, wo der Pinselflecken seit Jahr-
hunderten die Sensibilitat einer raffinier-
ten Kultur beschaftigte. So ist diese
Kunstart in Japan ldngst schon zu einer
Konvention geworden; das westlich
geschulte Auge entdeckte hier erst in
den letzten Jahren die speziellen dyna-
mischen Aspekte.

Weitere zu erwdhnende Ausstellungen
waren Fautrier in der Galerie Rive Droite,
Jean Leppien bei Dina Vierny, Jean
Gorin (Werke von 1921-17) bei Colette
Allendy, Malereien von Lagrange in der
Galerie Villand-Galanis und Aquarelle
des selben Malers in der Galerie St-Au-
gustin, E. de Kermadec (Malereien von
1927-57) bei Louis Leiris und die Holz-
plastiken des erstmals in Paris ausstel-
lenden jungen kanadischen Bildhauers
Robert Roussil in der Galerie Creuze.
Die Galerie Denise René, die immer wie-
der auf wesentliche Marksteine der zeit-
gendssischen Kunst hinweist, zeigte un-
ter dem Titel «Précurseurs de I'Art
Abstrait en Pologne» Werke von Male-
wicz, Kobro, Strzeminski, Berlewi und
Stazewski.

Die amerikanische Gesandtschaft, die
hier einen regen Kulturdienst unterhélt,
eroffnete ein «Centre Culturel Améri-
cain» inmitten des Quartiers St-Germain
an der Rue du Dragon. Dieses Centre
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versucht, wie dies bisher noch kaum
unternommen wurde, sich in die spezielle
pariserische Atmosphédre einzufligen
und all die kiinstlerischen und intellek-
tuellen Aspekte hervorzuheben, die
Amerika mit Frankreich zu teilen fahig
ist. Ausstellungssile, Leihbibliotheken,
Leihdiskothek, Musik- und Konferenz-
sale erlauben mannigfaltige Manifesta-
tionen. Ausstellungen tber Kunst, an-
gewandte Kunst und Architektur stehen
auf dem Programm, sowie Filmprojek-
tionen, Theatervorstellungen und Vor-
lesungen. Die einwandfrei gestaltete
erste Ausstellung galt den zwei ameri-
kanischen Photographen Callahan und
Siskind. Jean Renoir, der bekannte
franzésische Filmregisseur, der nun wie-
der in Paris wirkt, zeigte einen seiner
Versuchsfilme, den er mit einem leben-
digen Kommentar begleitete. Eine Aus-
stellung tber aktuelle Aspekte des ame-
rikanischen Stddtebaus ist fir den Jah-
resbeginn 1958 in Vorbereitung. F.Stahly

Norddeutsche Kunstchronik |

Hannover

Die Kestner-Gesellschaft setzt ihre weg-
weisenden Ausstellungen fort. Sie macht
weiterhin mit deutschen und ausléndi-
schen Kiinstlern bekannt, deren Namen
man zwar kennt, deren Werk bisher noch
nicht in umfassenden Ausstellungen in
Deutschland zu sehen war. Auf die Aus-
stellung Hans Hartung folgte eine ein-
drucksvolle Schau tber die Entwicklung
des in Paris anséssigen Belgiers Gustave
Singier, der, von Matisse und Bonnard
herkommend, von Klee und Delaunay
beeindruckt, heute als ein absolut ori-
ginaler Geist zur Gruppe Manessier-Le
Moal innerhalb der «Ecole de Paris» ge-
hort. Diese Entwicklung war in der Aus-
stellung an einprdgsamen Beispielen ab-
zulesen und miindete folgerichtig in Bil-
dern von vollendeter formaler und far-
biger Prézision, die trotz ihrer exakt-kri-
stallinen Grundstruktur Abenteuer sind
im «Reich des Poetischen», dabei stets
von hoher dekorativer Schonheit. Die
ihnen innewohnende Monumentalitéat
wurde sichtbar in den herrlichen Ent-
wiirfen fiir die Glasfenster der Domini-
kanerinnenkapelle von Monteils (1952). -
Die Zustimmung des Publikums war
auBerordentlich groB und kam auch im
Verkauf der schénen farbigen Litho-
graphien zum Ausdruck.

1
Henry Callahan, Photographie

2
Aaron Siskind, Photographie
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Auf Singier folgte die Ausstellung des
deutschen, 1954 verstorbenen Malers
Werner Heldt, der zu den bedeutendsten
Erscheinungen der deutschen Nach-
kriegskunst gehért und weit Uber
Deutschland hinaus Achtung und Gel-
tung verdient durch die Klarheit, No-
blesse und Konsequenz seiner kiinst-
lerischen Sprache, die ohne jede Ab-
héngigkeit von modischen Richtungen,
seine ureigenste Sprache ist. Sein ma-
lerisches Thema lautet beinah unwan-
delbar auf den Namen der Stadt Berlin.
Er gibt nicht «die Stadt» wieder, son-
dern er malt ihr Geheimnis, indem er es
hinter einer klaren, sauberen und be-
herrschten Ordnung der Dinge verhiillt
und sie so zu magischen Stilleben - bis
an den Rand der Abstraktion hin - ver-
wandelt.

Die folgende Ausstellung des franzo-
sischen Altmeisters Roger Bissiére war
eine Notwendigkeit. Wie oft wurde und
wird sein Name in Verbindung mit sei-
nen Schiilern (Manessier, Singier, Le
Moal) genannt, ohne daB man bisher in
Deutschland sein Lebenswerk hétte se-
hen kénnen. Was bisher keiner deut-
schen Galerie gelang, ist der Kestner-
Gesellschaft gelungen; man erlebte zum
ersten Mal in einer groBartigen Mani-
festation Bissiére. Bissiére ist der sel-
tene Fall, wo ein Kiinstler erst im Alter,
erst nach der Uberwindung bitterer Ent-
tduschungen, zur Jugend, das heit zur
Unbekiimmertheit und Freiheit seines
schopferischen Werkes durchstoBt. Bis-
siére, dessen groBes Erlebnis Paul
Klee ist, ringt sich durch zu einer kiinst-
lerischen Sprache, ‘die den «kiirzesten
Weg vom Herzen zum Bilde» und so
auch zum unvoreingenommenen Be-
schauer versucht. In dieser Unmittel-
barkeit liegt der geheimnisvolle Zauber
der Bilder aus den letzten Jahrzehnten,
die den groBten Teil der Ausstellung
fillen; sie sind vor allem Dokumente
einer hohen und edlen Menschlichkeit,
fur die sich das «aus dem Herzen ge-
schriebene» Katalog-Vorwort Dr. Wer-
ner Schmalenbachs nachdriicklich ein-
setzt. - Der tiber 70jahrige Kinstler hat
den weiten Weg nicht gescheut, um
selbst an dieser Uberschau seiner ma-
lerischen Konfession teilzunehmen.

Die Ausstellung «Farbige Graphik» war
das Ergebnis der 4. Ausschreibung die-
ses in Abstinden von zwei Jahren aus-
geschriebenen Wettbewerbes. Aus 1286
graphischen Bléttern, die von 358 Kiinst-
lern stammten, wurden nur 76 Blétter von
52 Kiinstlern angenommen und ausge-
stellt. Es wurde also &uBerste Strenge
bei der Beurteilung getibt, nachdem es
heute, sechs Jahre nach der ersten Ver-
anstaltung, nicht mehr darum geht, die
Befreiung der wihrend der Kriegszeit
zuriickgestauten Kréfte sichtbar werden
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Basel

Bern

Biel

La Chaux-
de-Fonds

Chur

Fribourg

Genéve

Lausanne

Le Locle

St. Gallen

Schaffhausen

Winterthur

Ziirich

Kunsthalle

Museum fiir Vélkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie Beyeler

Galerie d’Art Moderne

Kunstmuseum
Kunsthalle

Galerie Auriga
Galerie Verena Miiller

Galerie Spitteler

Stadtische Galerie

Salle Socrate

Musée des Beaux-Arts

Kunsthaus
Musée d’Art et d’Histoire

Musée d’Art et d’Histoire
Musée Rath
Athénée

Galerie des Nouveaux
Grands Magasins SA
Musée des Beaux-Arts

Galerie Im Erker

Museum zu Allerheiligen

Kunstmuseum

Galerie ABC

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH

Kunstgewerbemuseum

Strauhof

Galerie Beno

Galerie Laubli
Galerie Neupert
Rotapfel-Galerie
Wolfsberg

Orell FuBli

Basler Kiinstler

Heilige Bildwerke aus Neuguinea

Werner Bischof. Das photographische Werk
Schweizer Aquarelle

Jean Arp
Junge deutsche Kiinstler

Schweizer Bildhauerzeichnungen
Bernische Maler und Bildhauer
Maler aus fiinf Landern

Jean Lecoultre - Eve Froidevaux

Charles Chinet

Bernische Malerinnen
Paul Klee

Gerold Veragut

Collection Cavellini

Biindner Kunstler
Noél de Fribourg

Orfévrerie anglaise ancienne
Gianoli - Sangsue - Bonnard

Hugg
Patrice

Suzi Pilet
René Mauler

Yvan Othenin-Girard

Graphik
Alexej von Jawlensky

Curt Manz

Ungegenstandliche Malerei in der Schweiz

Emanuel Jacob

Wolf Barth - Helen Dahm - Walter Helbig - Wilfried
Moser - Charles Rollier - Gérard Schneider -
Georges Vuillamy

J.B. Fischer von Erlach

Rindenmalereien aus Australien
Photographien von Lucien Clergue

The Family of Man. Photoausstellung des Museum
of Modern Art, New York

Regine de Vries
Maria Scotoni

Maurice Wenger
Polette Heuer

Sugai - Max WeiB

Alte und moderne Schweizer Maler
Niklaus Stoecklin

Walter Sautter - Albert Riiegg
Erna Yoshida Blenk
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zu lassen, sondern darum, das klinst-
lerische Wollen der jungen Generation
aufzuzeigen. Das Ergebnis ist ein merk-
wirdiges Durcheinander der verschie-
densten Stilrichtungen und Abhangig-
keiten von prominenten Vorbildern. Man
ist eher unglicklich als bewegt und fragt
sich, ob es nicht vorteilhafter wére, die
junge Generation in zusammenhéngen-
den Gruppen zu zeigen als in einer solch
kuriosen « Anthologie», in der nicht ein-
mal die bekannten Namen wie Camaro,
Cavael, Gilles, Trokes, Winter als « Aus-
nahmen» sonderlich in Erscheinung tre-
ten. Zwischen einer Ansammlung von
mittelmdBigen Bildern werden auch die
wenigen guten mittelméBig. Es kdme
darauf an, die jeweils vorherrschenden
schopferischen Impulse an besten Bei-
spielen moglichst eindrucksvoll sichtbar
zu machen.

Die Julio Gonzalez-Ausstellung gehort
wie die von Bissiére zu den besonderen
Leistungen der Kestner-Gesellschaft im
Jahre 1957. Auch hier handelt es sich um
die erste Vorstellung eines vielgenann-
ten groBen Kiinstlers der Moderne in
Deutschland.

Das Ausstellungsjahr 1957 wurde abge-
geschlossen durch eine Vorstellung des
gesamten graphischen Werkes von
Joan Miré, das von Dr. Wember in Kre-
feld zusammengestellt worden war und
bereits in anderen Stddten gezeigt wor-
den ist.

Die Kataloge der Kestner-Gesellschaft
werden mehr und mehr durch ihre ein-
fihrenden Texte und die beigegebenen
Bilder zu kleinen, unentbehrlichen Hand-
blichern der modernen Kunst.

Im Niedersdchsischen Landesmuseum
wurden einige erstaunliche Neuerwer-
bungen gezeigt, unter anderem eine herr-
liche Plastik von Marino Marini «Der
Athlet», ein Geschenk des Kunstsamm-
lers Dr. Sprengel. Auch die Leihgaben,
die Dr. Sprengel zur Verfiigung stellte,
beweisen den Mut und das hohe Quali-
tatsgefiihl dieses Sammlers, der keine
Kosten scheut, um das Landesmuseum
nach und nach zu einem der représen-
tativen Museen im Dienste der moder-
nen Kunst zu machen.

Der Kunstverein Hannover zeigte anlaB-
lich seines 125jahrigen Bestehens seine
groBe 118. « Frihjahrs-Ausstellung». Der
Kunstverein ist nicht nur eine der &lte-
sten und nach der Zahl seiner Mitglieder
groBten, sondern auch wegen seines
lebendigen Wirkens eine der bedeutend-
sten Vereinigungen zur Forderung der
Kunst. Diesmal waren die bekanntesten
deutschen Kiinstler mit ihren neuesten
Werken beteiligt. - Die Frage ist nur, ob
dieser Typ einer reprédsentativen (jury-
freien!) Ausstellung noch interessiert.
Sollte man statt 100 oder 150 Kiinstlern,
unter denen zwangslaufig das relativ

unselbstédndige MittelmaB dominiert,
nicht nur die zehn oder zwanzig Meister
zu Worte kommen lassen und nur mit
ihren besten Arbeiten? Dann braucht
man auch nicht auf das stimulierende
Element internationaler Vergleichs-
stiicke zu verzichten, um der kiinstleri-
schen Inzucht (auch der Abstrakten!) zu
begegnen.

Liibeck

Die Overbeck-Gesellschaft begann ihre
Téatigkeit mit einer Ausstellung des jun-
gen, in Lubeck ansdssigen OstpreuBen
Horst Skodlerrak, der — @hnlich wie Wer-
ner Heldt-zu den iiberzeugenden Kiinst-
lern der Nachkriegszeit gehort, die sich
durch die Reinheit ihrer bildnerischen
Mittel auszeichnen, die zwar nur eine
bescheidene, engumgrenzte Sprache,
jedoch erfullt von klingender Poesie,
entwickelt haben. Die Poesie seiner
meist kleinformatigen Bilder atmet die
kithle und helle Klarheit des Meeres,
die alles verzaubert. Erfreulich ist das
folgerichtige Aufriicken Skodlerraks in
die Zonen des reinen Stils, im Formalen
wie im Farbigen. Das Subjektive tritt zu-
riick zugunsten der reinen Kléange. Die
Welt der Kiiste erscheint in magisch-
durchhauchten Stilleben, nimmt ab-
strakte Elemente auf, ohne daraus ein
Prinzip zu machen. So bleibt seine
verdichtete Kunst wirklichkeitsgesattigt
und doch traumhaft-unwirklich wie die
Kiste.

Die Ausstellung «Japanische Farbholz-
schnitte» war aus den Bestdnden der
Hamburgischen Museums fiir Kunst und
Gewerbe zusammengestellt, die Aus-
stellungen Singier und Bissiére wurden
von Hannover tibernommen.

Die groBe Sommer-Ausstellung der
Overbeck-Gesellschaft galt diesmal den
«Bildniszeichnungen der deutschen Ro-
mantik», wofur elf Raume des kultur-
geschichtlichen St. Annen-Museums in
Anspruch genommen wurden. Diese
Veranstaltung, die ungefdhr 250 klein-
und kleinstformatige Handzeichnungen
vereinte, war eher eine kunstgeschicht-
liche Studien-Sammlung als eine Aus-
stellung, die ein breiteres Publikum in-
teressieren konnte. Leider war sich der
Veranstalter nicht einmal Gber den Be-
griff der Romantik klar, weshalb auch
viel Angrenzendes aus dem Klassizis-
mus, dem Biedermeier und von den
Nazarenern als Romantik erschien. Die
literarische Einfiihrung durch Prof. Wil-
helm Stein (Bern) gab eher Ratsel auf,
als eine Klarung der Absichten zu ver-
mitteln. So blieb diese viel zu umfang-
reiche Schau nur ein Gewinn fir Spezia-
listen.

Die «Ars viva» war eine Veranstaltung
des Kulturkreises im Bundesverband der
Deutschen Industrie, der seine Jahres-
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tagung nach Libeck verlegt hatte. Es
wurden zwei Ausstellungen gezeigt:
«Museumsspende 1957» und «Stipen-
dien 1956 fur den kiinstlerischen Nach-
wuchs», dazu kam die « Sammlung deut-
scher Aquarelle und Zeichnungen seit
1900». Ausgehend von dem Gedanken,
daB allein die Anregung, die aus der
Auseinandersetzung mit den besten
kiinstlerischen Leistungen der Gegen-
wart entsteht, fur die kulturelle Entwick-
lung fruchtbar werden kann, kauft der
Kulturkreis alljghrlich Werke - vorwie-
gend lebender — Kiinstler im Sinne des
Aufbaus einer eigenen Kunstsammlung
an und stellt diese Erwerbungen deut-
schen Museen als Leihgaben zur Ver-
fligung. In diesem Rahmen wird auch
alljghrlich ein groBerer Auftrag erteilt.
Die Museumsspende brachte unter an-
derem die prachtigen Farbholzschnitte
von E. L. Kirchner zu «Peter Schlemihl»
— Arbeiten von Meistermann, Winter und
Kokoschka.
Unter den Stipendiaten, deren Arbeiten
erstaunlich gleichféormig waren, fielen
auf: Horst Janssen, Horst Skodlerrak
und Gerhard Wendland. Erstmalig wa-
ren in diesem Jahr auch die jungen Ar-
chitekten und Formgeber vertreten, de-
nen bestimmte Aufgaben gestellt wor-
den waren. Elf junge Architekten wurden
auf die Reise geschickt, um ihre Studien
zu erweitern. In Ergdnzung zu diesen
Stipendien hat der Kulturkreis zum er-
sten Mal begabte Nachwuchsarchitekten
Unternehmern zur Ausfiihrung von Bau-
auftrdgen, die dem Kulturkreis fir diesen
Zweck zur Verfligung gestellt wurden,
vorgeschlagen.
Eine Erweiterung der Museumsspende
ist die «Sammlung deutscher Aquarelle
und Zeichnungen», die, dhnlich wie die
Graphiksammlung, als Wanderausstel-
lung gedacht, durch die deutschen In-
dustriebetriebe wandert. Sie zeigt sehr
gut ausgewdhlte Arbeiten vor allem des
Expressionismus, wéahrend die Maler um
den «Blauen Reiter» (vor allem Klee)
nicht reprasentativ vertreten sind.
Hans-Friedrich Geist

Offentliche
Kunstpflege

Staatlicher Kunstkredit Basel 1957

Die Ausschreibungen des diesjahrigen
Basler Kunstkredites 1957 wurden in er-
ster Linie durch die zahlreichen Neu-
und Anbauten 6ffentlicher Gebaude be-
stimmt. Im ersten Rang stand die 2. Bau-
etappe des neuen Sandgrubenschulhau-
ses (beim Badischen Bahnhof), fur des-
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