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Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, zei-
gen wir bei dieser Gelegenheit einige
Besteckmodelle  ausldndischen  Ur-
sprungs. b. h.

Ausstellungen

Basel

Die neue amerikanische Malerei -
Jackson Pollock, 1912-1956
Kunsthalle

19. April bis 19. und 26. Mai

Mit diesen beiden vom Museum of Mo-
dern Artin NewYorkzusammengestellten
Ausstellungen ist ein von Arnold Rid-
linger und seiner Kommission des Basler
Kunstvereins lang gehegter Wunsch in
Erfillung gegangen: das Publikum in der
Schweiz einmal durch eine giiltige und
konzentrierte Auswahl Uber die neue
amerikanische Malerei zu informieren.
Diesem Wunsch und Rudlingers aktiver
Bemiihung um diese junge, von der euro-
pdischen so grundsétzlich unterschie-
dene Malerei war es wohl auch zu ver-
danken, daB einzig die Basler Kunsthalle
das Vorrecht genoB, die nach zwei ver-
schiedenen Routenpldnen in Europa
herumreisenden Ausstellungen gleich-
zeitig zeigen zu konnen. Der Schock,
den diese neue Malerei Kunstfreunden
und Kiinstlern versetzte, wurde dadurch
noch verstarkt. Denn zu den erfreulichen
Ereignissen dieser Veranstaltung ge-
horte vor allem, daB schon lange nicht
mehr ein kiinstlerisches Phdnomen so
enthusiastisch auf der einen und mit so
viel wilder Ablehnung auf der anderen
Seite diskutiert wurde. Wichtig aber
war vor allem, daB durch die Pollock-
Retrospektive mitihren 60 Bildern, Zeich-
nungen und Aquarellen aus den Jahren
1937 bis 1956 zugleich ein Stiick ent-
wicklungsgeschichtlicher  Erlduterung
gegeben wurde, aus der die heutige
Existenz einer zum erstenmal von Europa
und Paris unabhéngigen autochthonen
amerikanischen Malerei tberhaupt erst
versténdlich wurde.

In den beiden durch die amerikanischen
Museumsleute hervorragend dokumen-
tierten Ausstellungskatalogen wird zwar
viel Tatsachenmaterial zu dieser kaum
zwanzigjahrigen Entwicklungsgeschich-
te geboten; es wird unter anderem auf
den entscheidenden EinfluB des Exi-
stentialismus und des Zen-Buddhismus
hingewiesen sowie vor allem auf die
nachhaltige Wirkung der wéhrend des
Krieges und der Nazizeit nach Amerika
gefliichteten europédischen Kiinstler Max

Ernst, André Masson, Marcel Duchamp
und des surrealistischen Schriftstellers
André Breton. Wéhrend Léger und Mon-
drian diese jlingere Generation eher zur
expressiven Reaktion denn zur Nachfolge
ermuntert haben dirften.

Im Werk Pollocks wird der Einsatz beim
Surrealismus sehr deutlich, wenn frei-
lich auch die Vehemenz des malerischen
Vortrags und die unmittelbare expres-
sive Beziehung zur Farbe von Anfang
an stéarker sind als bei allen europédischen
Vorbildern. Vollends, als Pollock 1942/43
indianische Motive («Totembilder») und
Mythologisches aufnimmt und dann -
die beiden Bilder «Gotisch» und « Schim-
mernde Substanz» 1946 zeugen da-
fir - den Absprung in die vollstdndige
(erst im Rickblick folgerichtige und
nicht mehr chaotisch wirkende) Unab-
héngigkeit seiner subjektiv expressiven
Malerei vollzieht. Gewil3 ist das Prinzip
der «écriture automatique», die er von
nun an als malerische Methode benutzt,
vom europdischen Dadaismus und
Surrealismus her wohlbekannt. Aber
Einsatz und Ziel sind bei Pollock doch
nun so neu, daB sie eine ganze kiinst-
lerische Bewegung auszulésen vermé-
gen.

Mit seinen riesigen Bildformaten, die
mit dem herkdmmlichen Staffeleibild
und seinen fixierten rdumlichen Bezie-
hungen nichts mehr zu tun haben, son-
dern auf dem Boden als Ausschnitt aus
dem unendlichen Raum entstehen, hat
Pollock nicht nur das ungewéhnliche
groBe Bildformat kreiert, sondern einem
Raumerlebnis des Menschen bildliche
Ausdruckskraft gegeben.

Ein kurzer, technisch nicht sehr gut
gemachter, aber inhaltlich aufschluB-
reicher Farbfilm, der Pollock bei der Ar-
beit zeigt, wurde im AnschluB an die
abendlichen Publikumsfiihrungen ge-
zeigt. Durch ihn wurde deutlich, wie Pol-
lock diese riesigen Bilder — die schénsten
in seinem ganzen Werk - tatséchlich als
begehbaren Raum behandelte. Wie er,
was auf den ersten Blick so chaotisch
und zufallig aussieht, mit ungeheuer gro-
Ber Disziplin entstehen 14B8t: dieses Ge-
spinst aus Farbe, das die Bildflichen
tberzieht. Mit weitausholender rhythmi-
scher Gebéarde lieB er die Farbe direkt
aus dem Kiibel iber die Leinwand flieBen,
spritzen und tropfen. Mit Hilfe des Zu-
falls gewiB3 — aber dann doch mit einem
streng organisierten Zufall. Das groBe
Bild «Blaue Pfahle» von 1953 ist fiir
diese beinahe raffiniert durchgefiihrte
Bildordnung eines der schonsten Bei-
spiele.

Auch von der Farbmaterie und der Tex-
tur her haben Pollocks Bilder eine eigene
neue Schénheit. Erst in seinen letzten
Werken, die zum Teil wieder kleiner im
Format werden und vor allem in expres-
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sionistischer Manier wieder auf direkte
Gegenstandlichkeit zuriickgehen, 4Bt
seine schopferische Kraft nach. Der
Ausklang des Werkes, das mit dem Tod
des 44jahrigen Malers frith abgeschlos-
sen wurde, ist unbefriedigend.

Aber die anderen jungen Amerikaner
haben weitergemacht und noch einmal
eine Fulle neuer Wege erschlossen. Die
Ausstellung «Die neue amerikanische
Malerei» enthélt auBer Pollock noch 16
weitere Kunstler, unter ihnen der geblir-
tige Hollander Willem de Kooning, der
furden expressionistischen Ansatzpunkt
dieser in Amerika als «abstrakte Expres-
sionisten» oder «Aktionsmaler» bezeich-
neten Kiinstler besonders wichtig war.
DaB de Kooning (geboren 1904 in
Rotterdam) ebenso wie Arshile Gorki
(1905) und Baziotes (1912), die beide
noch stark die Abhéngigkeit von Miré
verraten, noch «europdisch» wirken, tut
der im ganzen ausgezeichneten Aus-
wahl keinen Abbruch. Im Gegensatz zu
der gegenwdrtig im Pavillon der USA
an der Weltausstellung in Briissel ge-
zeigten Auswahl von 17 Malern aller in
den USA vertretenen Richtungen (unge-
féahr der schweizerischen «Nationalen»
entsprechend) hat das Museum of Mo-
dern Art hier wirklich die wesentlichen
Vertreter der «Neuen Malerei in Ameri-
ka» zusammengestellt. Es sind dies vor
allem die vier Kiinstler, die in den beiden
letzten Sidlen der Basler Kunsthalle zu
finden waren: Clifford Still (geboren
1904), ein duBerst sensibler, poetischer
Maler, der seine groBen Formate von den
Réndern her aufbaut. Es ist dies ferner
der in Paris lebende Sam Francis (gebo-
ren 1923) mit seinen groBartigen mono-
chromen, wie Blatter tiber die Bildflache
gelegten rhythmischen Kompositionen,
Franz Kline, der mit groBen schwarzen
Zeichen auf weiBem Grund den Raum
erobert, Mark Rothko, der wieder ganz
anders, viereckige Farbkissen Uberein-
anderschichtet und damit in geradezu
poetischer Weise Tiefendimensionen
erzeugt, Grace Hartigan, die in monu-
mentalen expressiven Formen GroB-
stadtlandschaft malt.

Von einer einheitlichen Gruppe oder
Schule kann bei diesen Malern keine
Rede sein. Gemeinsam ist ihnen, wie
Rudlinger es in seinem ausgezeichneten
Katalogwort nennt, vor allem «die groe
freie Geste», das Lebensgefiihl und die
abenteuerliche Eroberung der Weite des
Raumes. All das in Dimensionen, die
uns bisher unbekannt waren. Da} diese
beiden Ausstellungen von nachhaltiger
Wirkung auf die jungen europdischen
Kinstler sein werden, steht auBer Frage.
Sie gehorten in Basel jedenfalls zu den
heftigst umstrittenen. Und auch damit
erweisen die Amerikaner die Vitalitat
und Kraft ihrer neuen Kunst. m. n.
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Die Zeichnungen von J. H. Fiissli
im Basler Kupferstichkabinett
Kunstmuseum

19. April bis 1. Juni

Mit einer genuBreichen kleinen Ausstel-
lung von rund 70 Zeichnungen und la-
vierten Blattern aus eigenem Besitz er-
innert das Basler Kupferstichkabinett
wieder einmal an den genialenZiircher
Johann Heinrich Fissli (1741-1825), der
immer wieder in Vergessenheit zu gera-
ten droht. Nicht ganz zufallig zeigen die
Blatter zum groBten Teil das Ankaufs-
datum 1914. Es ist dies die Zeit, in der
Prof. Dr. Paul Ganz Konservator der
Offentlichen Kunstsammlung war. Und
bekanntlich war er es, der in jahrelanger
eifrigster Nachforschung eine ganze
Anzahl bedeutender Werke Fiisslis aus
England in die Schweiz zuriickgeholt hat.
Deutlich zeigt sich auch bei anderen
Blattern das Bestreben der Offentlichen
Kunstsammlung Basel, in ihrem Kupfer-
stichkabinett moglichst viel Zeichnun-
gen, Entwiirfe und Skizzen zu jenen Bil-
dern zu sammeln, die sich in der Gemal-
degalerie befinden.

Die kleine Ausstellung ist zum Teil
chronologisch-biographisch, zum ande-
ren thematisch aufgebaut worden. Ob-
schon die im ersten Teil zusammenge-
faBten Jugendwerke und Studien nach
irgendeinem Kunstwerk - meist antiki-
schen Inhalts - noch das Bemiihen des
Lernenden zeigen, ein Bemiihen, das vor
allem auf groBtmagliche Plastizitédt und
Klassik ausgeht, verrét sich doch schon
in diesen Anfdngen Fiisslis Genialitit,
sein groBartiger Hang zur Phantastik
und zum Traumbild. Ein Blatt wie der
«Héllensturz» hat im beinahe abstrakten
Ineinanderfligen der stiirzenden Men-
schenkérper bereits etwas sehr Moder-
nes.

Die Dioskuren tauchen auf, Figurenstu-
dien mit Satyr und Hermaphrodit; riih-
rende Zeichnungen von langhalsigen
und hochgeschniirten jungen Médchen
kiinden dann bereits das Sprengen des
Klassischen und einen gewissen phan-
tastischen Manierismus an. Skizzen und
Studien zu «Amor und Psyche», zum
Bild «Die Nachtmahr», zu «Paolo und
Francesca» oder zur Theaterszene
«Eifersucht» zeigen die Themen an, die
Fussli nun beschéftigen. Ein reizendes,
auf der Uberfahrt von Ostende nach
Dover im April 1779 entstandenes Blatt
von zwei aus dem Kajltenfenster leh-
nenden Ma&dchen bringt eine gewisse
Zasur. Es folgen die prachtvollen Blatter
mit den phantastischen allegorischen
Figuren, zum Thema Shakespeare und
zum SchluB wieder antike Themen. Eine
schéne Ausstellung! m. n.

Neuerwerbungen und Geschenke
1957 des Kupferstichkabinetts
Kunstmuseum

22. Mérz bis 24. April

Der alljghrlich vom Basler Kupferstich-
kabinett in Form einer Ausstellung ab-
gelegte Rechenschaftshericht liber den
Zuwachs seiner Sammlung ist diesmal
besonders stolz ausgefallen, wobei erst
noch zu bedenken ist, daB das runde
Hundert ausgestellter Blatter und Bi-
cher mit Originalgraphik eine Auswahl
darstellt. Die altdeutsche Kunst, die seit
jeher den Ruhm des Basler Kabinetts
ausmachte, ist nur mit einem einzigen,
aber Uberaus seltenen und kostbaren
Holzschnitt vertreten: einem auf Perga-
ment gedruckten Kanonblatt aus der
Friihzeit Lukas Cranachs d. A. Von nicht
geringerem Rang sind die Erstausgaben
von Goyas «Caprichos» und «Desas-
tres de la Guerra». Daneben wirken zahl-
reiche Helvetica und Basiliensia des
18. und 19. Jahrhunderts traulich und
freundlich; aber es finden sich auch wirk-
liche Kostbarkeiten darunter, so Chri-
stian von Mechels prachtvolle Ausgabe
des «Tirkenkrieges».

Zu seiner in den letzten Jahren syste-
matisch ausgebauten Sammlung von
franzésischen Graphikfolgen aus der
Zeit um 1900 hat das Kupferstichkabinett
nun noch ein weiteres Hauptwerk hinzu-
kaufen kdénnen: Gauguins Album mit
11 Zinkographien von 1889, das soge-
nannte Album Volpini, in einem beson-
ders schonen Exemplar der ersten Aus-
gabe (Druck auf gelbem Papier) mit der
originalen Mappe. Hier schlieBen sich
die «Impressions dessinées d'aprés na-
ture» von Jacques Villon an, die Ed-
mond Sagot 1907 herausgab. SchlieB-
lich gehort in diesen Zusammenhang
auch noch das seltene Album «Toupies»
mit farbigen Radierungen von Jean Lur-
¢at (1925). Und wenn von Graphikfolgen
die Rede ist, sei gleich auch noch die
Reihe der sieben Farbenholzschnitte
von Ernst Ludwig Kirchner zu Chamis-
sos «Peter Schlemihl» vorweggenom-
men, das den glanzvollen AbschluB3 der
Ausstellung markierte. In diesem Al-
bum, das nur in wenigen Exemplaren
vom Kiinstler selbst gedruckt wurde, hat
die Graphik des deutschen Expressio-
nismus, dessen Produktion unerhort
umfangreich und zuweilen bedngstigend
schnellfertig war, wohl ihren giiltigsten
Ausdruck gefunden.

AuBere Umsténde haben im «Berichts-
jahr» zu einem besonders respektablen
Zuwachs an modernen Schweizer Zeich-
nungen gefiihrt. Zu Gemélden von Hod-
ler, Vallet, Berger und Coghuf im Basler
Kunstmuseum konnten Entwiirfe er-
worben oder als Geschenke entgegen-
genommen werden. Die 1957 vom Kup-
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ferstichkabinett veranstaltete Ausstel-
lung von Zeichnungen des Basler Bild-
hauers Carl Burckhardt bot Gelegenheit,
den ganzen NachlaB durchzusehen und
eine Auswahl von 53 Zeichnungen und
Aquarellen, darunter viele Studien zu
Skulpturen und eine groBe Zahl der
kaum bekannten Romer Skizzen aus der
Frihzeit, in die eigene Sammlung tiber-
zufithren. SchlieBlich konnte der bis-
herige schéne Bestand an Zeichnungen
von René Auberjonois um sechs Aqua-
relle und ebenso viele Bleistiftzeichnun-
gen, die zu einem langjdhrigen Deposi-
tum gehorten, erweitert werden.

Es gehort zum Wesen solcher Ausstel-
lungen, daB sie aus unzusammenhén-
genden Einzelwerken bestehen, geordnet
vom bloBen Zufall des Angebotes und
der Schenkungen. Ein einziges Jahr er-
laubt auch keine Schliisse auf die groBe
Linie des Wachstums einer alten Samm-
lung. Dagegen wirft gerade diese Aus-
stellung erhellendes Licht auf die Be-
deutung privater Hilfe fur das Gedeihen
offentlicher Kunstsammlungen und auf
die Einschrankung der Sammeltétigkeit
durch die Verknappung des Angebotes.
So bringt das Verhéltnis zwischen alter
und moderner Kunst, wie es in dieser
Ausstellung sich zeigt, nicht in erster
Linie einen Sammelplan zum Ausdruck,
sondern lediglich und ganz simpel die
konkreten Moglichkeiten. Hp. L.

Bern

Walter Meier
Galerie Spitteler
17. April bis 8. Mai

Schon bei einem ersten Rundgang durch
die Ausstellung von 32 neueren Ge-
mélden Walter Meiers féllt auf der einen
Seite die ungemein solide Technik auf,
die sich in einem bewuBten, kraftigen
Farbauftrag und vor allem in einer fast
aufdringlich ausgeglichenen Fléchen-
aufteilung &uBert. Auf der andern Seite
hédngt aber mit dieser formalen Be-
stimmtheit eine gewisse geistige Spro-
digkeit zusammen; man vermiBt bei
Meierein spielerisch-schopferisches Ele-
ment. Tatsdchlich, man vermift es, weil
die Naivitdt in der Wahl des Bildgegen-
standes - so besonders bei den Stil-
leben («Céramiques», «Soles», «La
raie coupée» u. a.) - und die fast an pri-
mitive Dekors erinnernde, reizvolle fla-
chige Ordnung nach einer frischen Ge-
staltung drédngen. Bei manchen dieser
Bilder kann man nicht umhin, sich an die
ach soviel geriihmte saubere Schweizer
Gebrauchsgraphik erinnert fiihlen, die
dhnlichen Gefahren ausgesetzt ist.
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Altstadt
SBB-Bahnhof
City-Zone
Wohnhochhéuser
neue Wohngebiete
Industrie

Hafen Lauffohr

1
Modell des neu geplanten Brugg, von Westen
(im Vordergrund Bahnlinie nach Basel)

2
Nutzungsplan fiir Brugg und Umgebung

3

Vorschlag fiir die City von Brugg mit Frei-
legung vom Fahrverkehr. Westlich und &st-
lich Wohnhochhéuser. Unten: SBB-Bahnhof,
oben: Altstadt und Aare

Interessant sind die Landschaftsdarstel-
lungen (wie «Quatorze Juillet», «Les
toits de Paris») mit ihrer eigenwilligen
Gegeniberstellung von intensiven Farb-
flaichen und dariibergelegtem geometri-
sierendem Geriist schwarzer Linien. Fiir
die Gefahr des plakativen Aussehens ist
die Vermeidung - in andern Féllen die
augenblickliche Neutralisierung - aller
Bewegungsrhythmen verantwortlich;
was bei den meisten Bildern noch durch
die bereits auf der Leinwand beginnende
Rahmung unterstiitzt wird. Eine Span-
nung durch das Bildformat wird dadurch
schon aufgehoben. Als Eigenstes und
Kiinstlerischstes mochte ich jedoch die
ausgezeichnete Behandlung der Farbe
als lebendiger Materie hervorheben. Im
ganzen gesehen, ist Walter Meier zwei-
fellos eine interessante Begabung mit
einem durchaus legitimen Drang nach
Prézision, der man aber, gerade auf dem
von ihr eingeschlagenen Weg, eine ge-
wisse Befreiung, Lockerung wiinschen
mochte. PiFsA

Brugg

Brugg im Jahre 2000

Studie zur Entwicklung der Stadt Brugg
und ihrer Region

Turnhalle, 12. bis 21. April

Diese, zusammen mit der Wanderaus-
stellung «Die neue Stadt» in der Turn-
halle von Brugg in Form von Tafeln und
einem Modell gezeigte Studie soll hier
aus zwei Griinden kurz gewirdigt wer-
den. Erstens verdienen die spontane
Initiative und die uneigenniitzige groBe
Arbeit der Verfasser - drei junger Brug-
ger Biirger, Architekt ETH H. U. Scherrer,
Techniker M. Tschupp und Bildhauer
F. Pabst — volle Anerkennung. Sie geben
dadurch der jungen Generation auch an-
derer Orte ein Beispiel fur die so wiin-
schenswerte aktive und konstruktive An-
teilnahme am baulichen Schicksal der
Heimat. Zweitens handelt es sich hier
um eine stddtebauliche und regional-
planerische Studie mit einer Reihe wert-
voller realer und ernst zu nehmender
Vorschldge. Die Ausstellung fand zur
verdienten Genugtuung der Veranstalter
sehr reges Interesse bei der Brugger
Bevolkerung und ebenso von seiten der
etwas aufgeschreckten Behdrden.

Die Verfasser gingen von der Tatsache
aus, daB Brugg in einem Kréftefeld einer
kommenden groBBen regionalen und 6rt-
lichen Entwicklung liegt. Die wesentlich-
sten Kraftquellen sind unter anderem
die im Entstehen begriffene Industrie-
stadt im Birrfeld, das sich entwickelnde
Zentrum des Atomreaktors in Wiiren-
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lingen, der geplante Binnenhafen Lauf-
fohr der Rheinschiffahrt, der projektierte
GroBrangierbahnhof Spreitenbach, ganz
abgesehen von dem Brugg entgegen-
wachsenden industriepotentiellen Ba-
den.
Nach Schatzungen von Dr. ing. dJ. Killer
(Baden), dem Prasidenten der Regional-
planungsgruppe Nordost, und des Pla-
ners Arch. BSA Hans Marti muB bis zum
Jahre 2000 in der aargauischen Region
mit einem Bevdlkerungszuwachs von
300000 Seelen gerechnet werden! .Ein
weiteres Moment vom Bedeutung in die-
sem Zusammenhange ist das geplante
aargauische Technikum, fir dessen
Standort sich Brugg aufdrangt. Auf alle
diese wichtigen Entwicklungskrafte wird
in der Ausstellung auf den Tafeln und
in dem sorgféltig redigierten Bericht
auf instruktive Weise aufmerksam ge-
macht.
Die Planungsstudie selbst beschréankt
sich auf einige wesentliche Punkte des
regionalen und ortlichen Raumes: Be-
zeichnung der guten zuktinftigen Wohn-
gebiete: «Bruggerberg», der Steilab-
hang langs der Aare mit Stidexposition,
«Lindhof», das schwach gegen Norden
abfallende Gebiet sudlich von Brugg,
und der zu schaffende Griinglrtel mit
Hochhausern «Wildenrain» und «Alte
Promenade», westlich und 6stlich und
unmittelbar anschlieBend an die vorge-
schlagene Cityzone zwischen gewahrter
Altstadt und SBB-Bahnhof. Fir die
eigentliche Cityzone wird ein tberzeu-
gender detaillierter Vorschlag gemacht
(vom Fahrverkehr befreites FuBgénger-
reservat). Fir die Industrie- und Gewer-
bezone wird an die heutige starke Ent-
wicklung angekniipft und die Zone ldngs
der SBB in Vorschlag gebracht.
In Berticksichtigung der auch fir Brugg
bezeichnenden chaotischen Wohnbau-
entwicklung erscheint die vorgeschla-
gene Hochhauszone zu beiden Seiten
der Cityzone, also mit kurzen Verbin-
dungswegen zur Stadt, als besonders
wertvoll. Die Ausstellung der Studie
der drei jungen Brugger fallt zeitlich mit
der bevorstehenden Genehmigung des
von Arch. BSA Hans Marti ausgearbei-
teten neuen Zonenplanes zusammen.
Eine Konfrontation desselben mit den
grundsétzlichen Vorschldgen der Studie
«Brugg 2000» dréngt sich den Behdrden
unmittelbar auf, da dadurch voreilige
Beschliisse vermieden werden kdnnen.
Alfred Roth
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St. Gallen

Jahresausstellung der GSMBA,
Sektion St.Gallen

O/ma-Halle

27. April bis 11. Mai

Monstreausstellungen wie diese, mit
beinahe 250 Werken, haben ihre groBen
Nachteile. Sie muten an wie eine Parade
in Sechserreihen, wo sich dasbesondere
Geprédge des Einzelnen verwischt. Da-
fur erhélt man einen Uberblick - in die-
sem Fall Uber das kiinstlerische Schaf-
fen im Raume St.Gallen - und (iber die
darin vorherrschenden Tendenzen. Das
Gesamtbhild dieser Ausstellung war von
jenen Kinstlern bestimmt, die in der
Tradition stehen, der Natur und damit
dem Publikumsgeschmack nahe blei-
ben und keine groBen Risiken eingehen.
Ihr Pendel schwang - von wenigen Aus-
nahmen abgesehen - nirgends weit tGber
eine gewisse konventionelle Mitte hin-
aus. Diese Ausstellung hédtte ebensogut
vor zwanzig Jahren gezeigt werden kon-
nen; sie hatte in ihrer Gesamtheit auch
damals kaum avantgardistisch oder ex-
trem gewirkt. Der Hang zur Idylle ist
groB, der Drang, aus dem Zeiterlebnis
heraus eine kiinstlerische Antwort zu
geben, klein. Viel lieber fliichtet man sich
in den Siiden, um konventionellen Moti-
ven die ewig gleichen Effekte abzugewin-
nen. Hier fragt man sich tatséchlich, ob
unsere Kunst nicht h6here Ambitionen
kennen sollte, ob ihr nicht GroBeres auf-
getragen waére, eben im Sinne einer
kiinstlerischen Auseinandersetzung mit
der Zeit.

Wir missen uns hier darauf beschrén-
ken, auf einige Erscheinungen hinzuwei-
sen, die mehr versprechen als das oben
Genannte und weisen auf Hans E.
Deutsch (Rorschach) hin, der groBe, we-
sentliche Formen gestaltet und von einer
wohltuenden Klarheit und Harte ist. Er-
freut steht man der Entwicklung Josef
Egglers (St.Gallen) gegentber. Erist auf
dem Weg der Abstraktion konsequent
weitergegangen und in einigen Bildern
zur Gegenstandslosigkeit vorgestoBen,
zu irrationalen-rationalen, gldsernen Ge-
fligen, wie « Geb&ude», das sich mit der
Welt der Technik und Architektur aus-
einandersetzt, oderzu gegenstandslosen
Formulierungen, wie «Form, sich off-
nend», wo organische Bewegung reiner
Ausdruck wird. Annelies Heberlein
(Wattwil) brachte neue Akzente miteiner
Ubersteigerung der Formen, denen sich
eine naive Farbigkeit zugesellt, eine
Verbindung die originell wirkt, aller-
dings — zum Beispiel in den Madchen-
portrdts — nicht tGber das Dekorative
hinausgeht. Alfred Kobel (St.Gallen)
zeigte sich als groBer Zeichner mit we-
sentlichem Strich. Willy Koch (St.Gal-

len), der es ebenfalls ist, enttduschte
eher durch seine Flucht in dunkle, alt-
meisterliche Tone, wédhrend Irene Ku-
ratle (St.Gallen) Bilder von schéner
Frische und dichter Farbigkeit zeigte, die
formal klar gemeistert waren. Ein kraft-
voller Maler ist auch Fritz Gsell (St.Gal-
len), trotz seinen Jugendstilerinnerun-
gen; seine Bilder sind groBzligig und
kompakt und machen keine Konzession
an eine siBe Weichheit wie so viele
andere.

Sehr erfreut waren wir, in Kébi Lammler
(St.Gallen) einen jungen Maler zu ent-
decken, der nichternen sanktgallischen
StraBen ganz neue Aspekte abzugewin-
nen weiB3, indem er ihre Formen sprengt
und Dynamisches freimacht. Carl Liner
(Zurich) bestéatigte mit einigen Bildern
die bereits in der Herbstausstellung des
Kunstmuseums angeklndigte Entwick-
lung in eine eruptive, aus der Farbe le-
bende Abstraktion. Bei den Glasmalern,
die das Handwerkliche und Technische
vor allzu groBen Konzessionen an pu-
blikumssichere Gefilligkeit bewahrt, tra-
fen wir August Wanner (St.Gallen) mit
lapidaren Glasmosaiken, die bei aller
Herbheit durch das Funkeln der einge-
setzten, kaum geformten Glasbrocken
faszinieren, und einen Heinrich St&ubli
(St.Gallen), der mit kithlen Farben und
kithnen Vertikalen und Diagonalen ar-
beitet. Die Plastiker blieben im Rahmen
des Gewohnten, ausgenommen Kurt
Ingendahl (Zirich), der sich noch nicht
festgelegt hat. h. b.

Schaffhausen

Robert Wehrlin
Museum zu Allerheiligen
20. April bis 1. Juni

Noch ausgepragter als in der Winter-
thurer Ausstellung vom Herbst 1956
zeigt sich in der Schaffhauser Schau die
Tendenz Robert Wehrlins zur gegen-
standslosen Malerei. Der beschrénkte
Ausstellungsraum bedingte eine rigo-
rose Auswahl von Werken, die so ange-
ordnet wurden, daBB sich sehr schon die
persénliche Aussage des Kiinstlers

durch alle ihre Wandlungen im Verhalt--

nis zum sinnlichen Objekt und zur for-
malen Gestaltung verfolgen 1dBt. Der
personliche Ton ist von den friheren
expressiven Landschaften und Bildnis-
sen bis zu den gegenstandslosen Kon-
struktionen derselbe geblieben: ein
temperamentvolles, vom Gefiihl be-
stimmtes Malertalent formt in leiden-
schaftlichem Zupacken die Erschei-
nungswelt zum gebéandigten Ausdruck
seines Erlebens. In den friheren Werken
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muB sich das Stoffliche Steigerungen im
Dienste des Ausdrucks gefallen lassen.
In den spateren Werken wird das Stoff-
liche bewuBt abgebaut zugunsten einer
Aussage mit reinen Formen, die aller-
dings héufig noch gleichsam als letzte
Symbolzeichen des urspriinglichen
Sinnerlebnisses erkennbar sind. Auch
die Farben entwachsen dem Dienst einer
Charakterisierung des Gegenstandes;
sie (bernehmen die Aufgabe seiner
Deutung, erhalten demzufolge mehr
Selbstwert und klarere Ordnungsfunk-
tionen in der Bildflache. Mag sein, daB
in einigen Bildern Farben und Formen
nicht tber allegorische Gleichnisse hin-
auswachsen; in den besten Darstellun-
gen schafft Wehrlin echte Sinnbilder
von ausgewogener Harmonie.
Besonders instruktiv sind die Zeich-
nungen und graphischen Werke, die oft
in mehreren Variationen das gleiche
Thema vermitteln, von der ersten, nahen
Skizze bis zur letzten Entsinnlichung im
Spiel von Richtungsangaben, tragenden
und lastenden Fléchen, ruhenden und
spannungsvollen Formen und Rhyth-
men. Es wundert uns nicht, daB dem
Kiinstler in seinen Skizzen fir Glasmale-
reien oder Wandteppiche Lésungen ge-
lingen, in denen starke dekorative Werte
und stimmungskraftige Aussagen sich
vereinen. DaB die mannigfachsten An-
regungen aus Natur und Kunst von Ro-
bert Wehrlin zu Aussagen umgeformt
werden, die in den verschiedensten
Techniken immer den persdnlichen Stil
des Kiinstlers bezeugen, das gibt der
Ausstellung bei aller Mannigfaltigkeit
ein klares und einheitliches Gesicht.
H. St.

Ziirich

Konstruktive Graphik. Arbeiten von
Richard P. Lohse, Hans Neuburg,
Carlo Vivarelli

Kunstgewerbemuseum

8. Mérz bis 6. April

Die kleinen Ausstellungen, die das
Kunstgewerbemuseum seit einiger Zeit
in einem Souterrain-Raum veranstaltet,
der nicht fir Ausstellungen geboren ist,
besitzen den Vorzug der Intimitdt und der
Intensitat. Sie sind Beispiele kleindimen-
sionierter Prasentation, in der auch gro-
Be Themen mitbesonderer Anschaulich-
keit erscheinen kénnen. Nach Burle
Marx, Cumella und dem jungen franzdsi-
schen Photographen Clergue waren es
diesmal drei Ziircher Graphiker, die hier
zusammengefaBt wurden.

Der internationale Ruf der schweizeri-
schen Gebrauchsgraphik — um solche
handelt es sich - beruht auf der Synthese
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von Deutlichkeit, Hervorhebung forma-
ler Elemente und Beziehungen, bild-
lichem Einfallsreichtum, Einfachheit
einerseits und Takt, Verzicht auf das
Uberlaute und Sensationelle andrerseits.
In diesem Sinn kann die schweizerische
Graphik als human bezeichnet werden,
wobei die kiinstlerische Disziplin die
Hauptrolle spielt.

Die drei in der Ausstellung vereinigten
Graphiker bestatigen mit ihrer Arbeit
diesen Ruf. Als Angehérige der mittle-
ren Generation sind sie noch unmittelbar
mit dem Schaffen der européischen Pio-
niere verbunden. Dies gibt ihren Arbei-
ten Halt und Flug zugleich. Sie sind
streng, ohne dem Dogma oder seiner
duBeren Abart, der Schablone, zu ver-
fallen. Verbunden sind sie untereinan-
der durch die konstruktivistische Grund-
tendenz, auf der sich die Individualitdten
entfalten, bei denen sich der Bogen vom
Bildrealen {iber das konstruktiv Geome-
trische bis zum symbolischen Zeichen
spannt.

Den Aufbau der Ausstellung hatte Josef
Muller-Brockmann, der neue Leiter der
Graphik-Klasse der Ziircher Kunstge-
werbeschule, zusammen mit seinen
Schilern besorgt. Mit einfachen Mitteln
und unter Ausniitzung vertikaler und ho-
rizontaler Flachen, aus denen sich raum-
liche Wirkungen ergaben, entstand eine
dem gezeigten Material addquate Aus-
stellungsstruktur. Gl

Studentische Kunst 1958
Graphische Sammlung ETH
26. April bis 18. Mai

Es handelte sich um eine von Ziircher
Studenten veranstaltete Ausstellung
von gemalten, gezeichneten und einigen
plastischen Werken, die Studenten der
schweizerischen Hochschulen in Basel,
Bern, Lausanne, St.Gallen und Ziirich
neben ihrem Fachstudium geschaffen
haben. Mit wenigen Ausnahmen - Rolf
Lipski zum Beispiel, der zu den profes-
sionellen Malern z&hlt - also Laienkunst
von jungen dJuristen, Medizinern, Inge-
nieuren usw., die teils den Drang haben,
sich kiinstlerisch auszudriicken, teils mit
den Mitteln kiinstlerischen Verfertigens
einfach spielen.

Der Gesamteindruck war im Grunde
matt. Man sah mehr brave als frische
Dinge, in denen sich alle méglichen
Auspragungen heutiger bildlicher Dar-
stellung spiegelten, von harmloser male-
rischer Wiedergabe bis zu Abstraktio-
nen verschiedenster Art. Unter den be-
teiligten Architekten war das Niveau
kaum hoher als bei den anderen Studien-
gattungen, was zu der Frage AnlaB gibt,
ob hier — wo die Kunst in den Arbeits-

kreis gehort - zu wenig Anregung ver-
mittelt wird.

DaB die kommende Generation sich
quasi nebenamtlich kiinstlerisch beté-
tigt, ist erfreulich, weil auch die gering-
ste eigene Aktivitdt generell den Zugang
zu den Kiinsten 6ffnet. DaB sie sich in
einer Ausstellung présentiert, ist eben-
falls in Ordnung. Ob die Sache als Ver-
kaufsveranstaltung (wie eine normale
Kunstausstellung) aufgezogen werden
sollte, ist — bei aller Wiirdigung der wirt-
schaftlichen Bedirfnisse der Studen-
ten — zu bezweifeln. H.C.

Junge Ziircher Kiinstler
Helmhaus
16. April bis 31. Mai

Die gemeinsam von der Verwaltungs-
abteilung des Ziircher Stadtprédsidenten
und der Kunstgesellschaft veranstaltete
Ausstellung ist ein neuer Hinweis auf
das Anwachsen Ziirichs als Kunststadt.
Die Zahl der professionell designierten
bildenden Kiinstler wéachst - nicht ganz
sinnvoll - stdndig an, so daB es logisch
ist, sie in Gruppen Revue passieren zu
lassen. So gesehen, war die Schau als
Ausschnitt aus dem Schaffen der jun-
gen Generation (mit der Altersgrenze
von 35 Jahren) zu begriiBen. Aus einer
groBen Zahl sind 32 Kiinstler von einer
Jury ausgewadhlt worden. Die Gesichts-
punkte der Auswahl wurden nicht be-
kanntgegeben. Erkennbar war, daB man
die verschiedenen kiinstlerischen Prin-
zipien zu Wort kommen lassen wollte.
Einen oder mehrere Favoriten, die Be-
sonderes versprochen hétten, hat man
nicht herausgehoben.

Die Realitét zeigt eher ein enttduschen-
des Bild. Sauberes, ansténdiges Niveau
zwar, das aber nicht Uber eine gewisse
allgemeine Flauheit hinweghelfen kann.
Man fragt sich, ob nicht doch in einer
Stadt wie Zirich die eigentlichen Schu-
lungs- und Studienméglichkeiten fehlen,
die in friheren Zeiten auf die verschie-
denste Weise - durch strenge Werk-
statt-Lernzeit oder durch Akademie -
der kiinstlerischen Arbeit eine gewisse
Bestimmtheit, inneren Nachdruck ver-
liehen haben. Aber es fehlt auch eine
gewisse jugendliche Frische, ein posi-
tives oder negatives Uber-die-Strange-
Hauen, in dem das echte kiinstlerische
Temperament sich auswirkt. Auch von
Risikobereitschaft, einem untriiglichen
Zeichen kunstlerischen Wesens, ist
nicht viel zu sehen, nachdem alle Arten
des Ungegensténdlichen landldufig ge-
worden sind.

Bleiben ein paar Hervorhebungen. Im
Feld der frei-malerischen Gegensténd-
lichkeit als offenkundige Talente Gott-
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lieb Kurfiss und Secondo Piischel, aber
bei beiden droht schon das Rezept. An-
satz zu lyrischer Bildvision bei Willi
Suess; klar umschriebene und zugleich
ausdrucksreiche zeichnerische Form
bei Harry Buser. Sadkowsky macht sich
die Anleihe bei Chagall, Willi Rieser die
bei den Friihexpressionisten zu leicht,
aber bei beiden regt sich der Trieb zur
Verwirklichung innerer Bildvorstellun-
gen. Tobias Schiess, dem die Ziircher
Kritiker im vergangenen Winter zu groB-
zligig ihren Preis zugesprochen haben,
arbeitet nach halbkubistischen Prinzi-
pien, die heute meisterlich nur noch
scheinen. Bei Karl Jakob Wegmanns
abstraktem Expressionismus, hinter dem
Natureindriicke stehen, spiirt man eine
gewisse Frische. Dessauges' dem Ta-
chistischen zugewandte leidenschaft-
liche Bildsprache erscheint dem allzu
Effektvollen gefahrlich nahe, sosehr sie
wirkliche kunstlerische Kraft besitzt.
Knapp, den man vor kurzem in der Ga-
lerie Palette und im Kunsthaus sah,
wirkt auch in dieser Umgebung phanta-
sievoll und im Grund elegant. Walter
Grab, der Surrealist, bewegt sich kon-
sequent auf dem Gebiet der iiberschar-
fen Formklarheit; hier erscheint er ge-
reift durch den Verzicht auf themati-
schen Effekt, die geschlossenste kiinst-
lerische Personlichkeit der Ausstellung.
Im Felde der Plastik schwingt Silvio
Mattioli obenaus: klare, inhaltsreiche,
anregende Formen, geistreiches Hand-
werk vor allem in einem Relief aus Eisen
und Kupfer. Neben ihm Raffael Benazzi
mit Eisenplastiken von interessanten,
etwas schwiilstig phantastischen For-
men. H..C:

Gouachen von acht Pariser Malern
Galerie Palette
12. April bis 6. Mai

Eine von der Pariser Kunstkritikerin
Herta Wescher - wie die Ausstellung
acht junger Schweizer vergangenen
Herbst am gleichen Ort — zusammen-
gestellte Schau. Ein neuartiger Ausstel-
lungstypus: ein Kritiker - keine Jury, kein
Héndler - gibt eine Interpretation einer
kiinstlerischen Situation. Die Methode
ahnelt in gewissem Sinne der Interpre-
tation, die ein reproduktiver Instrumenta-
list oder Dirigent vom Werk einer Grup-
pe von Komponisten vermittelt. Konse-
quenter- und richtigerweise erlduterte
Herta Wescher bei der Vernissage der
Ausstellung ihre leitenden Gedanken
- unter anderem die Bedeutung der
technisch bedingten Spontaneitdt des
Gouacheverfahrens - und charakteri-
sierte mit prédgnanten Formulierungen
die von ihr ausgewahlten Kiinstler.
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Die Schau vermittelte eine Vorstellung
von der Internationalitit der Pariser
Kunstsituation. Von den acht Ausge-
stellten stammte einer aus Paris; von
den anderen waren vier Amerikaner aus
verschiedenen Regionen der Staaten,
ein Spanier, eine Rumaénin, eine Russin,
die seit langerer Zeit in Paris leben. Ver-
schiedene Herkunftscharaktere heraus-
zufinden, war ebenso problematisch
wie einen organisch angenommenen
Hauptnenner «Paris» zu erkennen.
Durch eine gemeinsame kiinstlerische
Vorstellungswelt erschien die Bindung
gegeben. Aber innerhalb der informellen
kinstlerischen Sprache zeichneten sich
ausgesprochene Individualitdten ab. Ein
Hinweis auf die praktisch unbegrenz-
ten Mdglichkeiten des Ungegensténdli-
chen.

Die Qualitdten: bei Feito stark, bei
Jeanne Coppel sehr subtil, bei Don Fink
irisierend, bei Anna Staritzky fullig,
Anita de Caro, im AnschluB an Vieira da
Silva, eher dekorativ verspielt, John
Koenig zum Schmuckvollen sich nei-
gend. Im ganzen gesehen, lebendiges
Zeitgut, wobei wir betonen méchten, da3
gerade derartiges Zeitgut fir die Ent-
stehung einer kiinstlerischen Kultur von
auBerordentlicher Bedeutung ist. In der
analogen schweizerischen Malerei sind
Kiinstler &@hnlichen Niveaus und ver-
wandter Sprache zu finden. Das spricht
weder gegen die ausgestellten Pariser,
wie man in Zlrich héren konnte, noch fir
die Schweizer im einzelnen. Beide,
Kinstler der guten Mitte, zugleich mit
Méoglichkeiten des qualitativen Aufstie-
ges, haben in unsrer Zeit wichtige Auf-
gaben zu erfillen. H. C:

Georges Mathieu
Galerie Chichio Haller
17. April bis 10. Mai

Georges Mathieus Gouachen - in dieser
Ausstellung vielfaltige Variationen ver-
wandter Themen - machen durch die
ausstrahlende Spontaneitéat einen star-
ken Eindruck. MeBbare Kriterien sind
nicht anzuwenden, es sei denn durch
penible Analyse der Proportionierung
von Farbzone und zeichnerischem For-
menspiel oder durch die Untersuchung
der Bedeutung und Kraft der horizonta-
len, ungeometrischen und doch be-
stimmten Farbflaichen. Was man sah
und empfand: lebhaft bewegtes zeich-
nerisches Spiel, an &stliche Schrift-
zeichen erinnernd, bestimmt, sicher und
ausdrucksvoll wie eine gute Handschrift,
die ohne Analyse zu erkennen und sogar
(was Autographensammler tun) zu ge-
nieBen ist und die durch die graphologi-
sche Untersuchung bestatigt wird. Bei

Mathieu geht es vom rein Graphologi-
schen weiter zu kinstlerischen Bezie-
hungen und Geweben. Auch hier liegt
echtes Leben vor - ob groBe Kunst, wol-
len wir gar nicht fragen - und bei aller
offenbaren Geschwindigkeit des Ent-
stehungsvorganges kinstlerisches Tun,
das in der Dosierung der Elemente in
Erscheinung tritt. Merkwirdige, zwi-
schen BewuBtsein und UnbewuBtem
liegende Anndherung an Dinge der
Sichtbarkeit tauchen auf, raumliche
Spiele nach der Tiefendimension, die
ohne Zweifel dem Bereich des Kiinst-
lerischen angehdren. H:C.

Max Bill - Hans Hartung -
Serge Poliakoff

Galerie Suzanne Bollag

18. April bis 8. Mai

Am Limmatquai 116 hat Suzanne Bollag
eine neue, sehr geschmackvoll und
fachkundig angelegte Galerie eré6ffnet,
der man wiinscht, daB sie auf dem Ni-
veau der ersten Ausstellung weiterfah-
ren kann. Die Vereinigung der drei di-
vergierenden Kiinstlerpersénlichkeiten,
Bill, Hartung und Poliakoff, erweist sich
als gliickliche und reizvolle Kombination,
von der héchst lebendige Gegenwirkun-
gen ausgehen. Die hohe Qualitat deraus-
gestellten Werke war den Kenntnissen
und dem Qualitdtsempfinden der Leiterin
der neuen Galerie zu danken. H.C:

Junge britische Maler: Sandra Blow
- Alan Davie - William Gear - Peter
Kinley - Peter Lanyon - Louis de
Brocquy

Galerie Walcheturm

1. Mai bis 31. Mai

Die neuerdffnete Galerie am Walche-
turm, von Charles Lienhard in Gemein-
schaft mit Dr. Hans Oprecht geleitet,
brachte in ihrem gerdumigen Ausstel-
lungslokal als zweite Veranstaltung in
Zusammenarbeit mit der Galerie Gimpel
Fils in London eine umfangreiche Schau
von Werken sechs jiingerer und junger
englischer Maler. Abgesehen vom Schaf-
fen einiger Ulberragender Gestalten -
Moore, Nicholson, Sutherland und eini-
ger anderer - ist das englische zeitge-
ndéssische Kunstschaffen hierzulande
und auf dem Kontinent tiberhaupt recht
wenig bekannt. Der Kanal wirkt, wie so
oft in der Geschichte, als merkwiirdiger
Trennungsstrich. Angesichts der in
England herrschenden kiinstlerischen
Lebendigkeit ist dies bedauerlich. Be-
sonders auch, weil dort die Verhéltnisse
offenbar weniger dogmatisch verseucht
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sind und die Personlichkeit und der
Ernst ihrer Arbeit mehr gilt als in der
hektisch und dadurch oft unsachlich
gewordenen, liberbetont kommerziellen
Atmosphédre der kontinentalen Kunst-
zentren.

Die Walcheturm-Ausstellung war eine
rechte lllustration zu diesem Thema.
Man stand vor tiberraschender kiinstle-
rischer Qualitdt und vor - wenigstens
glaubte man es zu spiliren - den ent-
spannten Nachbarschaften verschiede-
ner kiinstlerischer Auffassungen und
Ziele. An erster Stelle Alan Davie, in
England ein angesehener Mann, Jahr-
gang 1920, ein abstrakter Expressionist
von bedeutendem Rang. In einigem Ab-
stand folgen ihm auf verwandter kiinst-
lerischer Linie Sandra Blow, Jahrgang
1925, die Anregungen von de Stael emp-
fangen zu haben scheint, und Peter Lan-
yon, 1918 geboren, bei dem landschaft-
liche Fragmente als Fundament dienen.
William Gear, ein 1915 geborener Schott-
lander, gehort zu den frithen britischen
Abstrakten, auch er ein Maler von eige-
nem Gesicht. Der 1916 geborene lIre
Louis de Brocquy hat sich von Turner
aus zu einem Maler zarter, obzwar zum
Teil groBformatiger abstrakter Farbland-
schaften entwickelt, raffiniert in den
Farbsubstanzen, aber dem virtuos Spie-
lerischen ausgesetzt. Der 1926 geborene
Peter Kinley zeigt sich als ein malerisch
hochbegabter Kiinstler mit sublimem
Sinn fur zarteste Differenzierung der
Téne, in denen, schattengleich, figurale
Reminiszenzen erscheinen. H.C.

Rosina Viva
Galerie Laubli
14. April bis 3. Mai

Wer in den letzten Jahren in der Kiinst-
lerin ein echtes naives Talent bewun-
derte, erfuhr diesmal eine nicht geringe
Uberraschung. Es wurden Bilder pra-
sentiert, so glatt und von triigerischer
Perfektion, daB der Betrachter sich in die
Zeit des phantastischen Oldrucks zu-
riickversetzt glaubte — was nichts gegen
den Oldruck sagen will; die Zeit, die sei-
nen Reiz entdeckt, ist nicht mehr fern!
AuBer in den wenigen figirlichen Dar-
stellungen, in denen das linkisch Rich-
tige immer noch vorherrscht, hat sich
der frither ungebundene, kurvig ausfah-
rende UmriB zur geraden, knappen Linie
verdndert. An die alten Bilder erinnert nur
noch die Vorliebe fiir dicke, stiBe Farben,
vor allem fiir Weinrot. Der kinstlerische
Impuls scheint der gleiche, aber die
Ausdrucksmittel sind gepflegter gewor-
den, alltdglicher in einem gewissen Sinn,
als hatte sich eine unverfélschte neapo-
litanische StraBenséngerin zur perfek-
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ten Dame gewandelt. Doch fiir den, der
die Kinstlerin kennt, bleibt diese Ver-
vollkommnung triigerisch; er spirt in
den Kulissenlandschaften und linealge-
raden Hausern wimmelndes Leben, ver-
steckte Skurrilitdt, erkennt die starre
Fassade Uber verzauberter Welt. Jeden-
falls kénnen diese Bilder nur einen Uber-
gang bedeuten, sind sie doch, was ihre
einheitliche kiinstlerische Aussage an-
betrifft, nicht mehr oder noch nicht
wahr. U. H.

Kinderzeichnungs-Wettbewerb der
Luwa AG und Metallbau AG, Ziirich

Zum Festihres 25jéhrigen Bestehens lud
die Firma Kinder verschiedenster Al-
terstufen zu einem Rundgang durch die
Fabrik ein und ermunterte sie durch
einen Wettbewerb zum Zeichnen und
Malen. Eine kleine Ausstellung ver-
sammelte die besten Lésungen: erstaun-
lich schien, wie sicher die Kinder (auch
die M&adchen) im Verarbeiten techni-
scher Eindriicke sind, wie sie den Zu-
sammenhang zwischen Maschine und
Arbeiter, Werkzeug und Mensch ohne
Miihe erfassen. Die meisten Bilder ga-
ben daher bewegtes Geschehen; selten
waren rein kontemplative Darstellungen,
selten auch die uninteressierten Zeich-
ner, die statt der Fabrik die betrachten-
den Schiiler festhielten. Die Vertrautheit
mit Maschinen zeigte sich selbst in den
Blattern der Jingsten, welche einen
Schmelzofen im richtigen GréBenver-
héltnis, nie als bedrohliches Ungetiim,
neben den Arbeiter stellen. Stets bleibt
der Mensch im Mittelpunkt; der erste
Preis fiel denn auch einer Schiilerin zu,
die einen Arbeiter im Schein seiner Lot-
lampe an der Werkbank malte. U H:

Max Pechstein. Zeichnungen und
Aquarelle aus der Friihzeit

Galerie L' Art Ancien

22. Mérz bis 17. Mai

Pechsteins Resonanzkurve stieg in der
Zeit seiner ersten Reife steil an; von den
zwanziger Jahren an blieb sie stationir,
was eigentlich enttduschenden Abfall
bedeutet, um wé&hrend der Nazizeit in
Dunkelheit zu sinken. Ubrigens nicht nur
von dieser Seite aus, sondern im Zu-
sammenhang mit der allgemeinen De-
gradation des Expressionismus, die in
den dreiBiger Jahren auch von seiten der
Moderne aus erfolgte. Erst die in jiing-
ster Zeit eingeleitete Revision des ex-
pressionistischen Kunstgutes hat auch
zu einer Neubeurteilung Pechsteins ge-
fuhrt, bei der, ehrlich gesagt, natiirlich

auch handlerische Gesichtspunkte eine
Rolle gespielt haben.

Die wirklichen Kenner haben in diesen
Zusammenhédngen vor allem auf Pech-
steins Frihwerke gewiesen, deren kiinst-
lerische Sprache seinerzeit wie Fanfaren
gewirkt hat. Die Ausstellung von mehr
als sechzig Blattern aus den Jahren um
1910 - Pechstein war mit seinen dreiBig
Jahren damals eine Hauptfigur der
«Briicke» - bestétigte die friihere posi-
tive Reaktion. Wenn Pechstein auch nie-
mals die Schlagkraft und Hintergriindig-
keit Kirchners, nie das feurige Bliihen
Noldes oder die zarte Poesie Otto Miil-
lers erreichte, so war er doch ein Maler,
ein Kiinstler echten, eigenen Gepréges,
der der sichtbaren Welt den Willen zum
heftigen Ausdruck entnahm, der Stift
und Pinsel mit auBerordentlicher Sicher-
heit und Spontaneitét fiihrte, von Ansét-
zen zur Virtuositdt damals zwar schon
bedroht, aber eine Erscheinung von ech-
tem kiinstlerischem Saft. Die bei «Art
Ancien» ausgestellten Bléatter waren in
der Reduzierung auf das Essentielle des
Ausdrucks, in der Treffsicherheit des
Gestischen, in der Erfassung des Psy-
chischen Zeugnisse echten kinstleri-
schen Sinnes und kiinstlerischer Kraft.
Vorziglich vor allem dreiundzwanzig
Tuschzeichnungen von 1922, figiirlich
umspielte Initialen des ABC, Korrelate
von Buchstaben und menschlicher Phy-
siognomie, einfallsreich in den Bildideen
und in der kompositionellen Formung -
Meisterwerke expressionistischen Zeich-
nens. H.C:

Berlin

Ungegenstindliche Malerei
der Schweiz

KongreBhalle

2. bis 27. April

Die Ausstellung ungegensténdlicher
Malerei aus der Schweiz war eine Uber-
raschung fiir Berlin: man war erstaunt
tber die Bedeutung an Umfang und In-
tensitat, die die nonfigurative Malerei in
der Schweiz angenommen hat und mit
welch freiem, klarem, festlichem Klang
diese Bilder den schwingenden Aus-
stellungsraum in der KongreBhalle er-
fullten.

Wir haben in den letzten Jahren hier
Auberjonois und Haller gesehen, haben
ihre gute, sichere Technik, ihre gepflegte
Innerlichkeit bewundert. Wir lieben die
sanfte figlrliche Tektonik Meyer-Am-
dens, kannten - bis zu dieser Ausstel-
lung allerdings nur von Reisen - den
flissigen Duktus Walter Bodmers und
sind erfullt von den strahlenden Far-
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ben, der Giberredenden Kraft der schwei-
zerischen Plakate. Dieser groB, prézise
und selbstverstdndlich einfach formu-
lierten Sprache begegneten wir auch in
den zweihundert Bildern der fiinfzig
Schweizer Maler, von denen Sophie
Taeuber-Arp, Max Bill, Glarner und Bod-
mer uns geldufig, viele Namen jedoch
unbekannt waren. Zwanglos wélbte sich
tiber den bewuBt komponierten und kon-
trollierten Form- und Farbspielen der
Konstruktivisten, den freier bewegten
Arbeiten und den spontan aus der leeren
Bildflache erweckten Einféllen der Ta-
chisten ein verbindender Bogen, der in
der Kultur und Gelassenheit des Vor-
trags noch die duBersten Gegensatze zu
verbinden scheint. Das Explosive, Grol-
lende, Zerrissene fehlt, und auch da, wo
Bilder diister werden, ist die Dusternis
mit MaBen konstatiert und eigentlich
ohne Trauer. Deutsche Konstruktivisten
gibt es nach dem letzten Krieg und unter
der Jugend keine namhaften; die jungen
schweizerischen « Geometrischen» wur-
den darum mit groBem Interesse stu-
diert. Denn esist, als ob auch in Deutsch-
land der Hang nach dem Klargebauten,
einer tiefen, von innen heraufwachsen-
den Harmonie, den Visionen des Chaos,
der Atom- und Untergangsnot entge-
genstiinden. Bei aller Bedachtsamkeit,
dem MaB, mitunter auch einer naiven
Nichternheit des Auftretens tiberrasch-
te uns die routinelose Vielfalt des Aus-
drucks, die Georg Schmidt in dieser
«objektiv-referierenden Schau», wie er
mit Bescheidenheit betonte, zum Klin-
gen gebracht hatte. Uberraschte uns der
Verzicht auf Organformen, fir die die
deutsche ungegenstdndliche Malerei -
als Erbe der Romantik wohl - eine mit-
unter peinvolle Vorliebe hegt, berthrte
uns die mit diesem Verzicht vollzogene
Assoziationslosigkeit.

In der phantasievoll bewegten Archi-
tektur der eben vollendeten KongreB-
halle, die nicht additiv, sondern aus dem
Ganzen empfunden und errichtet wurde
und die Berlin bereits zu seinen liebsten
Bauten z&hlt, haben die Schweizer Ga-
ste den lichtdurchfluteten, von einer
Balustrade mit einem Blick iberschau-
baren Ausstellungsraum mit ihren Bil-
dern erdffnet. Auf schwarzer Wand im
Siden die Konstruktivisten, tiber par-
allel geordneten Stellwédnden nach Nor-
den hin die Bewegung langsam zuneh-
mend, bis zur gegentiberliegenden Seite
die jlingsten Werke der «peinture in-
formelle». Zur Begegnung mit dem an-
ders gearteten Nachbarn trat das Be-
wuBtsein der unmittelbaren Vertrautheit
mit einer Formsprache, die die Sprache
unseres dJahrhunderts, im besonderen
unseres Jahrzehnts ist. Claudia Hoff
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Hanspeter Fitz, Zugvogel, 1957. Eisen, ge-
schweiBt

2
Hanspeter Fitz, Entwurf fur eine Wand, 1956.
Eisen, geschweiBt

Photos: Walde Huth-Schmolz, Stuttgart-Koin

Mannheim

Hanspeter Fitz
Galerie Inge Ahlers
23. Januar bis 20. Februar

Der junge Stuttgarter Bildhauer erhielt
1957 den Kunstpreis der Jugend in Ba-
den-Baden. In der internationalen Sitz-
mobelausstellung im Landesgewerbe-
amt Baden-Wirttemberg fanden seine
Plastiken wegen ihres strukturellen
Charakters als Raumplastiken das In-
teresse einiger Architekten. Fitz hat mit
der Malerei begonnen und in plastischen
Studien seine eigene Neigung entdeckt.
Nachdem er Elektro- und Autogen-
schweiBen erlernt hatte, arbeitete er an
Metallplastiken. Dabei entstehen Figura-
tionen, die an Gestalten erinnern, im
Raum beieinander stehend, oder vogel-
hafte Figurinen. Weiter werden Struktu-
rierungen aus Stab und Eisenbéndern
zusammengeschweiBt. Perforierte Wan-
de, die sich zu rdumlichen Gebilden ver-
spannen.

Hanspeter Fitz hat einige Studienreisen
in die Mittelmeerlander unternommen.
Zwei Jahre arbeitete er in Paris. Ein Stu-
dienaufenthalt in Spanien und auf Ibiza
haben ihn zum plastischen Arbeiten an-
geregt, in dem Architektur, felsige Kiiste
und karge Pflanzenwelt nachvibrieren.
In seinen Arbeiten sucht er die struktu-
relle Einheit im tektonischen Aufbau der
Teile aus einem oder einigen Grund-
elementen; dabei entstehen Varianten
oder auch sehr gegensétzliche Arbei-
ten, deren innerer Aufbau jedoch im eng-
sten Zusammenhang stehen, mit Regres-
sionen im wechselnden Rhythmus.

)

2

Material = Masse, Leere = Perforation,
Energie und Raum. Der Ausdruck pen-
delt zwischen konstruktiver und organi-
scher Gestalt, die an Gegensténdliches,
Figtlirliches erinnern, es aber auch wieder
vergessen lassen. Naturbeobachtungen
werden in zeichnerischen Arbeiten figlir-
lich abgewandelt, bis ihre Assoziatio-
nen vergehen und nur noch Spuren ih-
res handwerklichen Werdens und das
Gefiige den Ausdruck ergeben. Die
plastischen Figurinen entstehen schon
aus dem Gerlst, ein statisch bestimm-
tes Volumen in Eisen und Zement.
Aktives plastisches Tun |aBt starke pla-
stisch-rdumliche Gebilde entstehen.

Diese jungen Plastiker haben den Mut
zum Arbeiten; sie leben wie Asketen
und haben den Glauben an ihre Sache.
Mit 28 Jahren hat man die Kraft,manches
durchzustehen. Die kiinstlerische Ar-
beit, der sie sich widmen, verlangt viel
von ihnen. Maximilian Debus

Pariser Kunstchronik

Ein bedeutender Teil der kiinstlerischen
Aktivitat Frankreichs wurde diesen Win-
ter durch die Beteiligung an der Welt-
ausstellung in Briissel in Anspruch ge-
nommen. Die Mitarbeit erstreckte sich
nicht nur auf den franzésischen Pavil-
lon, sondern in starkem AusmaBe auch
auf zahlreiche weitere Prdsentationen.
Wihrend in diesen internationalen Ab-
teilungen Frankreich sich mit einigen
sehr guten kinstlerischen Leistungen
einstellte, wuchs sich die Einrichtung
des nationalen franzésischen Pavillons
zu einer eigentlichen Katastrophe aus.
Wir bedauern es immer wieder, daB
Frankreich im internationalen Wettbe-
werb des Ausstellungsbetriebes kein
aktuelles und positives Bild seiner kiinst-
lerischen Aktivitdit zu geben vermag;
schon bei der letztjahrigen franzési-
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schen Ausstellung im Kunstgewerbe-
museum Ziirich muBten die Eingeweih-
ten einsehen, wie schwer und fast un-
méglich es ist, gegen den schwerfélli-
gen alten Apparat der Machtstellen auf-
zukommen.

Im besonderen Falle des franzésischen
Pavillons in Briissel wurde das MiBlin-
gen der Ausstellungsgestaltung durch
die architektonische Disposition des
Baus noch verschérft. So eindrucksvoll
und kiihn der architektonische Gedanke
von Guillaume Gillet auch ist, so war er
dem komplexen Problem des franzosi-
schen Ausstellungsprogramms in kei-
ner Weise gewachsen. Monumentalhal-
len, wo der Hauptteil der Ausstellungs-
fliche unter einem 35 Meter hohen Ge-
wolbe sich ausbreitet, gestatten kaum
eine differenzierte Gliederung des von
den Seitenterrassen mehr oder weniger
sichtbaren Ausstellungsmaterials. Es
ist bezeichnend, daB die besten Ausstel-
lungsarchitekturen in Briissel, ndmlich
der deutsche und der schweizerische
Pavillon, eine Zellenorganisation wahl-
ten. Eine monumentale Wirkung ist nur
da méglich, wo sich ein Land auf ein ver-
einfachtes Programm beschrédnkt. Das
Ubel des franzésischen Pavillons liegt
allerdings noch viel tiefer. Die meist
kommerziell bedingten Forderungen der
zahlenden Aussteller, die mit ihren eige-
nen Messedekorateuren aufriicken, eine
ungeniigende moderne Schulung der
ausfiihrenden Hénde und vor allem die
Inkompetenz von Ausstellungskomitees,
die hauptsdchlich aus Personlichkeiten
industrieller und kommerzieller Syndi-
kate statt aus Ausstellungsfachleuten
zusammengesetzt sind, bilden einige
der Hauptiibel des franzésischen Aus-
stellungswesens im allgemeinen. Trotz-
dem ist vorauszusehen, daB der franzo-
sische Pavillon einen Massenerfolg er-
zielen wird. Schon am ersten Tag der
Er6ffnung drangen gegen hunderttau-
send Neugierige in den Pavillon ein,
wahrend man in den mustergiltig ge-



1822 Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr.6 1958
Arbon SchioB Ruth und Fred Stauffer 8. Juni - 6. Juli
Ascona La Cittadella Rosina Viva 31. Mai -13. Juni
Basel Kunsthalle Sektion Basel der GSMBA 7. duni - 6. Juli

Gewerbemuseum Die Ausbildung der Zeichen-, Schreib- und Hand- 8. Juni - 6. Juli
arbeitslehrer an der Allgemeinen Gewerbeschule
Basel
Museum fiir Vélkerkunde Wachs als Werkstoff 13. April - 15. September
Mensch und Handwerk 17. Mai - 31. August
Kunst der Uraustralier 14. Juni - 31. August
Galerie Beyeler Bazaine - Bissiére - Manessier - Nicholson - Vieira 1. Juni - 31. Juli
da Silva - De Stael
Galerie d'Art Moderne Pierre Soulages 31. Mai - 26. Juni
Art vivant 28. Juni - 15. September
Galerie Bettie Thommen Humblot 17. Mai - 15. Juni
Atelier Riehentor Ricco 17. Mai - 15. Juni
Bern Kunsthalle Bram van Velde - E. de Kermadec 10. Mai - 15. Juni
The Family of Man 21. Juni - 3. August
Galerie Ammann Gustav Stettler 1. Juni - 30. Juni
Galerie Verena Miiller Niklaus Stécklin 31. Mai -29. Juni
Biel Rittermatte Il. Schweizerische Plastikausstellung im Freien 29. Juni - 8. September
Chur Kunsthaus Graphik aus Churer Privatbesitz 21. Mai -22. Juni
Fribourg Musée d’Art et d'Histoire La civilisation fribourgeoise en 1830 et le service de 2 avril - 1er juillet
Naples
Genéve Musée d'Art et d'Histoire Bourses Berthoud 8 juin -16 juin
Athénée Couliou 14 juin -12 juillet
Galerie Gérald Cramer Marc Chagall. Gravures 1" mai - 30 juin
Galerie Motte Mae Avoy 13 mai - 2 juin
Marcelle Dalmais 3 juin =21 juin
Grenchen Parktheater I.Internationale Triennale fiir farbige Originalgraphik 15. Juni - 12. Juli
Heiden Kursaal-Galerie Bo - Paul Flora 15. Juni - 15. Juli
St. Gallen Kunstmuseum Varlin 11. Mai - 22. Juni
Olmahalle IX. Schweizer Ausstellung Alpiner Kunst 17. Mai - 15. Juni
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Otto Meyer-Amden 8. Juni -10. August
Thun Kunstsammlung Albert Chavaz - Ugo Cleis - Ignaz Epper 29. Juni - 3. August
Winterthur Galerie ABC Eugen Eichenberger 7. duni - 28. Juni
Ziirich Kunsthaus Sammlung Emil G. Biihrle 9. Juni - Ende September
Graphische Sammlung ETH Spielkarten aus aller Welt 14. Juni -17. August
Kunstgewerbemuseum Konrad Wachsmann 23. Mai - 6. Juli
Henry van de Velde 4. Juni - 3. August
Galerie Beno Gertrud Debrunner-Treichler 4, Juni - 24, Juni
Lill Tschudy 25. Juni - 15, Juli
Galerie Suzanne Bollag Die Bauhaus-Meister 6. Juni - 2. Juli
Galerie Chichio Haller Barnabé 17. Mai - 14. Juni
Galerie Laubli Jean Lurcat 4. Mai - 15. Juni
Clavé - Maria Sanmarti 16. Juni - 5. Juli
Galerie Neupert Paul Conzelmann 28. Mai - 20. Juni
Rotapfel-Galerie Junge Schweizer Maler 20. Mai - 18. Juni
Galerie Walcheturm Albert Anker 29. Mai - 28. Juni
Galerie Henri Wenger Jeunes et grands maitres de la gravure contem- 21. April - 19. Juli
poraine
Wolfsberg A. Frey - K. Landolt - J.F. Briiderlin 5. Juni - 28. Juni
Orell Fiissli Serge Brignoni 7. duni -12. Juli
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17.00 Uhr
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Raoul Ubac, Schieferrelief, 1957. Galerie
Maeght, Paris

stalteten Pavillons von Japan und Jugo-
slawien ungestort von Besuchern liber
den Sinn solcher Weltausstellungen
meditieren konnte.

Im Musée des Arts décoratifs in Paris pré-
sentiert J. J. Sweeney, der Konservator
des Solomon R. Guggenheim Museum,
New York, eine Auswahl von Gemaélden
seiner Sammlung. Die 75 ausgewéhlten
Bilder moderner Malerei waren bereits
in Helsinki, Kéln, Den Haag und Rom
gezeigt worden. Unter den 45 Namen der
Ausstellerliste gehdéren 30 zum Pariser
EinfluBkreis. Es ist bezeichnend, daB3 ge-
rade in Paris diese Ausstellung eine hef-
tige Polemik hervorgerufen hat. In einer
Radiorede, die der Kunstkritiker des
«Figaro Littéraire» Claude-Roger-Marx,
sehr unhoflicherweise an die des ame-
rikanischen Konservators Sweeney an-
schloB, bezeichnete er die amerikani-
sche Selektion als eine primitive, betri-
gerische «Fumisterie» und machte die
amerikanischen Sammler geradezu ver-
antwortlich fiir die «systematische De-
kadenz» der modernen Kunst. Auch die
Zeitschrift ARTS bedauerte, dall weder
Matisse, Derain, Dufy noch Rouault
dieses moderne Kunstpanorama illu-
strieren. Doch solche Kritiken gehen an
der eigentlichen Intention dieser Schau
vorbei: némlich die Tendenzen und
Spannungen, die sich in den letzten
finfzig Jahren in der Kunst manifestier-
ten, an einigen charakteristischen Kon-
trasten greifbar zu machen.

Die musterhaft prasentierte Ausstellung
«L'Art japonais a travers les siécles» im
Musée d'Art moderne war ein erfreuli-
ches Beispiel kultureller Zusammenar-
beit. Aus allen Epochen wurde nur weni-
ges, aber Wichtiges gezeigt, und dies

iberall mit einer Tendenz zur Askese
und Zurlickhaltung, wie sie dem japani-
schen Zen-Buddhismus geziemt. Nir-
gends wird hier das Kleine, Zierliche
und Manierierte betont. Es scheint, als
habe Japan heute seine eigentliche
kiinstlerische Linie, in welcher Tradi-
tion und Modernitdt eine selbstver-
stéandliche Einheit bilden, neu begriffen
und auf eine breitere kulturelle Basis
gestellt.

Die Galerie Charpentier zeigte «Cent
Tableaux de Modigliani». Hatte sie den
Mut gehabt, nur flinfzig Bilder zu zeigen,
wire die Ausstellung eine einzigartige
Schau geworden. So bekamen wir neben
unbestrittenen Meisterwerken auch eini-
ge Bilder zu sehen, die fast mit Modiglia-
ni-Kopien des Boulevard Montparnasse
zu verwechseln waren. Wieder einmal
zeichnete sich das Problem der zu gro-
Ben Ausstellungen ab.

Auch unter den 150 Keramiken von Pi-
casso in der Maison de la Pensée fran-
caise ist nicht alles auBergewd&hnlich.
Die Materie ist oft konventionell, und
manche der Tépferformen sind solche,
die man auf dem Markt von Vallauris als
gdngige Ware findet. Immerhin versteht
es Picasso wie kein anderer, das Banale
mit einigen Pinselstrichen zu verwan-
deln, und die konventionelle Grundform
gewisser Teller und Topfe scheint dann
geradezu den Anreiz zur geistreichen
Metamorphose zu geben.

Die neuen Bilder und Schieferreliefs von
Raoul Ubac in der Galerie Maeght zeu-
gen von einer vornehmen malerischen
und formalen Disziplin. Die geddmpften
Akkorde seiner Malerei haben eine aus-
gezeichnete Mauerwirkung. Seine Arbei-
ten zeugen in ihrer Einfachheit von einer
krdftigen Ruhe, die heute in Paris wohl-
tut. F. Stahly

Romische Kunstchronik

Rom ist weder ein Zentrum der moder-
nen Kunst noch des Kunsthandels. Da-
fir besitzt es ein Publikum, das sich der
modernen Kunst — besonders der Male-
rei - gegeniiber sehr aufnahmebereit
zeigt. Dies duBert sich vor allem in dem
lebhaften Interesse, das sowohl den
kleinen Einzelausstellungen der Galerien
als auch den Veranstaltungen innerhalb
des reichhaltigen kulturellen Programms
der Galleria Nazionale d'Arte Moderna,
welches woéchentliche Vortrdge, Fuh-
rungen, didaktische Ausstellungen und
Dokumentarfilme umfaBt, entgegenge-
bracht wird.

Die Kunstereignisse der letzten Zeit las-
sen sich kaum unter einen gemeinsa-
men Nenner bringen. Als bestimmend
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kann jedoch die Aufgeschlossenheit der
ausldndischen (besonders amerikani-
schen) Kunst gegeniiber bezeichnet
werden. Einerseits werden viele aus-
landische Kinstler selbst in ihren Wer-
ken vorgestellt; andererseits lassen sich
deren Einfliisse bei zahlreichen italieni-
schen Kinstlern nachweisen, wobei
freilich gerade in Italien das Neue nicht
immer auf einen vorbereiteten Boden
fallt. Wenn die Anregungen eines De
Kooning, Pollock, Tobey, Wols und
Riopelle aufgegriffen wurden, 1aBt sich
oft feststellen, daB sie entweder Uber-
nommen sind, ohne ganz assimiliert zu
sein, oder so abgedndert wurden, daB
der urspriingliche Gehalt verlorenging,
ohne daB jedoch immer etwas wirklich
Neues, sich vom Vorbild Absetzendes,
entstanden ware.

In den letzten Monaten stand der ab-
strakte Expressionismus im Vorder-
grund. So fand auch die Pollock-Aus-
stellung, die, bevor sie nach Basel kam,
in der Galleria Nazionale d'Arte Mo-
derna in Rom zu sehen war, einen star-
ken Widerhall. Sogar grundsétzlich der
abstrakten Kunst feindlich gegeniiber-
stehende Kritiker lieBen sich durch Pol-
locks Vitalitat und Konsequenz der Aus-
sage umstimmen. Die Verselbstédndi-
gung der Materie, die dennoch durch die
psychische Emotion des Kiinstlers direkt
gestaltet und dadurch wiederum ent-
stofflicht wird, das Aufsuchen einer
ganz neuen Schicht, wie es, von den
Vereinigten Staaten ausgehend, schon
seit einiger Zeit auch in Europa ange-
strebt wird, hatten in Italien immer noch
die Wirkung des Neuen und in der Neu-
heit Faszinierenden. Der Ausspruch
eines jungen italienischen Malers, die
Pollock-Ausstellung hétte ihm mehr als
vier Jahre eigener Arbeit erspart, illu-
striert vielleicht am deutlichsten das
Interesse der jungen Generation, aber
auch das Problem und die Gefahr fir
sie.

Unter dem gleichen Vorzeichen einer
neuen Expressivitit wurde auch der
deutsche Expressionismus in Rom neu
wiederentdeckt. Das «Haus der Kunst»
in Miinchen hatte fiir Italien (Rom und
Mailand) eine Ausstellung mit dem Titel
«Deutsche Kunst von 1905 bis heute»
zusammengestellt, die 296 Werke von
212 Kiinstlern umfaBte und zu einem
Drittel retrospektiven Charakter hatte.
In diesem Teil waren durch wenige, aber
gute Werke die Kinstler aus dem Um-
kreis des «Blauen Reiters» und der
«Briicke» vertreten; der andere, groBere
Teil war der neueren deutschen Kunst
vorbehalten, wobei jedoch jeder dieser
jingeren Kiinstler durch nur je ein Bild
vertreten war, was nattrlich keinen voll-
stdndigen Eindruck von der jeweiligen
dahinterstehenden Personlichkeit ver-
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mitteln konnte. Die hier ausgewdhlten,
die zeitgendssische Kunst vertretenden
Werke waren von sehr unterschiedlicher
Qualitét und lieBen im groBen und gan-
zen eine neue Initiative vermissen. Sehr
stark wirkt einerseits noch die Tradition
des 19. Jahrhunderts nach, wahrend
anderseits die Errungenschaften des
frthen 20. Jahrhunderts auf oft etwas
akademische Weise ausgewertet, hie
und da aber auch fein differenziert wer-
den. Wahrend dieser Teil der Ausstel-
lung, der, wie uns scheint, nicht stellver-
tretend fiir die zeitgenéssische deutsche
Kunst schlechthin stehen kann, in Rom
eine eher kiithle Reaktion hervorrief, wur-
den die Werke des ersten Jahrhundert-
viertels mit ehrlicher Entdeckerfreude
gepriesen.

Aber auch kleinere Galerien tragen zur
Vermittlung ausléndischer Kunst bei.
An erster Stelle méchten wir hier eine
Ausstellung der Rome-New York Art
Foundation auf der Isola Tiberina nen-
nen, die zum Ziel hatte, die Strémungen
neuer englischer Kunst vor Augen zu
fihren. Ohne die Tradition zu verleug-
nen, das heiBt, ohne auf die Errungen-
schaften des 19. und friihen 20. Jahr-
hunderts zu verzichten, wird in England
Neues gesucht. Dies gilt fiir die zwei hier
vertretenen Haupttendenzen neuer eng-
lischer Kunst, ndmlich sowohl fiir Kiinst-
ler wie Paolozzi, Scott, McHale, die das
Menschenbild neu zu interpretieren su-
chen, als auch fiir die Gegenstands-
losen. Die jiingste Generation sucht
auch in England ein neues, engeres Ver-
héltnis zwischen Kiinstler und Material,
wobei jedoch der Materie hier nie eine
absolute Vorherrschaft eingerdumt wird.
So fand Alan Davie, der erste englische
«Action Painter», eine Symbolsprache,
die ihre Festigkeit und Giiltigkeit auch
durch die improvisierende Technik nicht
einbliBt, wodurch wiederum die Zufillig-
keit im ganzen Bildbau sehr einge-
schrénkt wird. Eine weitere Eigentiim-
lichkeit jlingerer englischer Kunst, wie
sie sich hier prasentierte, ist eine
«quality of landscape and atmosphere»,
wie sie Sir Herbert Read bei der heute
etwa vierzigjdhrigen Generation fest-
stellt, welche er gegen die jiingeren,
sich ganz der Farbmaterie zuwendenden
Kiinstler absetzt. Uns jedoch scheint,
daB oft auch bei diesen Jiingeren, sehr
Ubersetzt freilich, noch etwas von der
alten Landschaftstradition zu spiiren ist,
was gerade einen Teil ihres Reizes aus-
macht.

Die Galerie «L'Obelisco» stellt eben-
falls viel auslédndische Kunst aus. Be-
sonderes Interesse fand in Rom der be-
reits durch seine Schriften bekannte
Gyorgy Kepes, der in seinen differen-
zierten «Gemalden» eine lyrische Welt
der technischen entgegenstellt.

Was ltalien betrifft, so war, neben den
Werken der neurealistischen Maler
Renato Guttuso («Chiurazzi»), Simbari
(«L'Obelisco») und des mehr abstra-
hierenden, aber vom Realismus sich
herleitenden Bruno Cassinari («La Bus-
sola»), eine Auswahl italienischer Pla-
stik von 1911 bis 1957 (ebenfalls «La
Bussola») zu sehen.

In der Galleria Salita waren die sehr fein
abgestimmten, in geddmpften Grau- und

‘Braunténen gehaltenen Malereien des

32jéhrigen Gastone Novelli zu sehen.
Trotz einer sehr bewuBten Handhabung
der Farbmaterie wird bei ihm das Zu-
fallige provoziert, ja geradezu als Werk-
stoff benutzt. Farbe und Form lassen
sich nicht mehr trennen, Farbstruktur
und Werkstruktur werden eins.

«La Bussola» zeigte die jiingsten Werke
von Assetto. Sie stellen nicht, wie oft
bei heutigen Malern, das Ergebnis eines
durchdachten Ausarbeitens der sich in
vorausgehenden Werken stellenden Pro-
bleme dar; vielmehr gehen sie aus ei-
nem vollstdndigen Bruch mit den frii-
heren, in der Tradition Dalis stehenden
surrealistischen Werken hervor. Die Ge-
staltung der beinahe monochromen
Farbmaterie, die durch starke, beinahe
plastisch herausgearbeitete Akzente
eine existentielle Manifestation dar-
stellt, 1Bt den EinfluB Burris und Spaz-
zapans erkennen, welch letzterer in «La
Bussola» zu sehen war.

Auf einsamem Posten, inmitten dieser
einen internationalen AnschluB suchen-
den und gegenwirtige Probleme I6sen-
den Kinstler, steht Giorgio De Chirico,
von welchem im Circolo della Stampa
Romana eine «mostra didattica» zu se-
hen war, die 64 Werke aus den Jahren
1928 bis 1958 enthielt. Des Kiinstlers
Bestreben, sich durch das Vorbild der
groBen Maler einer «klassischen Zeit»,
die fiir ihn von 1500 bis 1800 dauert, zu
vervollkommnen, erklért den eklektischen
Charakter des (Euvres, das vor allem
durch die dahinterstehende Ablehnung
der «modernen Verfallskunst» (diese
beginnt fiir De Chirico mit dem Impres-
sionismus) eine Einheit bildet. Innerhalb
dieser Einheit sind die entwicklungs-
bedingten Unterschiede, selbst zwi-
schen den friihesten ausgestellten Bil-
dern und den spétesten, relativ gering.
Entsprechend der riickgewandten tech-
nischen Haltung umfaBt auch der the-
matische Bereich altvertraute Bildin-
halte: Mythologie, Bildnis, Stilleben.

Die «pittura metafisica» fehlt, wird aber
keineswegs, wie oft zu lesen ist, vom
Maler verleugnet. Vielmehr malt er auf
Wunsch auch jetzt noch in jenem Stil.
Denn, so sagt De Chirico, warum sollte
er jetzt nicht mehr kénnen, was er frither
gekonnt, da er weder Gedéachtnis noch
technische Konnerschaft seither ein-
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gebiBt habe (was fiir seine heutige,
auf technisches Kénnen ausgerichtete
Kunstauffassung sehr bezeichnend ist).
Uberdies aber sucht er damit auch die
Kunsthéndler zu bekdmpfen, welche,
wie er behauptet, eine Unmenge von
Félschungen seiner frilhen Werke in
Umlauf gesetzt hétten und das Monopol
fir diese metaphysischen Bilder fiir sich
beanspruchten. Vom malerischen Stand-
punkt aus aber bewertet De Chirico seine
spéate Kunst hoher. Er hélt sich fiir den
letzten Verfechter alter Tradition und
technischer Meisterschaft und damit,
wie er meint, kiinstlerischer Ethik. Die
Beschréankung auf alte Mittel bedeutet
jedoch bei ihm zugleich auch eine Be-
schrankung des kiinstlerischen Gehal-
tes, was angesichts der kiinstlerischen
Héhe der genannten frithen Bilder um so
bedauerlicher ist. ms

Lima

Schweizerische Schwarz-Weif3-
Ausstellung

Kunstmuseum

28. Februar bis 10. Mérz

Im Kunstmuseum von Lima stellten vier-
zehn Schweizer Kiinstler der Gegenwart
graphische Blétter aus. Die Ausstellung
stand unter dem Patronat der Neuen
Helvetischen Gesellschaft, Gruppe Peru,
und der peruanischen Kunstgesellschaft
«Patronato de las artes». Sie zeigte
Werke von Giovanni Bianconi, Martin
A. Christ, Hans Erni, Sergio Brignoni,
Felice Filippini, Adrien Holy, Enrico
Manzoni, Hans Fischer, Max Bill, Ro-
dolphe Th. Bosshard, Ernst Graf, Ernst
Morgenthaler, Aldo Patocchi und Marcel
Poncet. Es ist dies wohl das erste Mal,
daB eine Gruppe von ausldndischen
Kiinstlern ihre Werke in Peru zeigte.
Die Auswahl der Werke gab ein sehr ab-
gerundetes Bild vom Stand der graphi-
schen Kunst in der Schweiz in unserer
Zeit. Die Abstraktionen Max Bills wie
das andere Extrem in den Zeichnungen
Enrico Manzonis, der an die Miniatur-
maler gemahnt, erweckten das Interesse
der peruanischen Besucher. Es wire
wiinschenswert, wenn auch in anderen
Stadten des siidamerikanischen Konti-
nents solche leicht zu organisierende
und zu transportierende Graphikausstel-
lungen veranstaltet wirden, um den
Platz der Schweiz im Kulturkreis Europas
zu zeigen. s. sch.
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