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Walter Kern

1

Arnold D’Altri, Trinitat, 1957. Bronze. Aufstellung in der 4. Biennale von
Antwerpen 1957

Trinité. Bronze. Exposé a la 4¢ Biennale d’Anvers, 1957

Trinity. Bronze. Exhibited at the 4th Biennale of Antwerp 1957

Der Bildhauer Arnold D’Altri

Der heute 54jahrige D’Altri war in Zirich Schiler Otto Kappe-
lers. Ihm verdankt er seine griindliche Materialkenntnis, ein
gutfundiertes Handwerk und wesentliche Einsichten in das pla-
stische Sehen und Denken. Das klassizistische Schaffen Kap-
pelers konnte ihm jedoch nicht wegleitend bleiben, und noch
unter den Augen seines Lehrmeisters wandte er sich einer
archaisierenden Formenwelt zu. Wéahrend einiger Jahre ver-
mischten sich Einflisse Rodins mit eigenwillig naturgewach-
senen Formen, die in der Behandlung der Materie das Un-
fertige, Werdende betonten oder, nach einer imaginédren Voll-
endung, schon wieder Zerfall und Auflésung in sich trugen.
Auch im Gewordenen wirkte Werdendes weiter, und dieses
ganze Volk von Badenden, Ruhenden, Sitzenden, Schreitenden
und Klagenden schien unterwegs vom Chaos zur Form. Es
waren Visionen von Kérpern, die von der Erde und Amorphem
her kamen und auf irgendeiner der Stationen auf dem Wege
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zur Form von Schmerzlichem und Untiberwindlichem und von
einem bewuBten Verzicht auf das «Schone» arretiert wurden.
Erfillungen dieser Schaffenszeit sind jene Akte, die wie Friichte
der Erde und des Meeres, vom Wasser bedrohte Manifestatio-
nen des Tellurischen sind: die fruchtbare «Gaia», aus deren
trachtigem SchoB das Leben steigt; «Persephone», die Be-
herrscherin der Schatten des Hades; eine «Venus», die weniger
eine Gottin der Schonheit als ein Stiick zeugender Natur ist
und in der groBen Plastik der «Bona Dea» (1945) zur leben-
spendenden Gottin wird.

Diesen archaisierenden, statischen Figuren folgten Knduel von
Koérpern und Gliedern, stiirzend, sich umarmend, schwebend,
sich durchdringend, als Parzen und Danaiden, bis zur fast
volligen Abstraktion im «Orphischen Chaos» und in einer der
Fassungen von « Animus und Anima». Sie sind wie Variatio-
nen und Assoziationen zu einem eigenen Hoéllentor. Wie Rodin

2

Arnold D’Altri, Bona Dea, 1945. Stein
Bona Dea. Pierre

Bona Dea. Stone

3+4

Arnold D’Altri, Das Idol, 1957. Gips
L'ldole. Platre

The Idol. Plaster

ist D'Altri von einem Korperfuror besessen, der vor allem in
kleinformatigen Plastiken ein Volk von Liebenden, Akrobaten
und Leidenden zutage fordert, Plastiken, die man in der Hand
wiegen und drehen kann und die er bisweilen, wie Fragmente
eines ertrdaumten Ganzen, zu equilibristischen Tirmen aufbaut.
Sie sind wie ein Versuch, das Erdgebundene abzustreifen.

Diese beiden Phasen erscheinen riickblickend als eine Aus-
einandersetzung mit der Vergangenheit, wobei die wesentli-
chen Akzente durch die archaische Plastik und dann, in einem
weiten Sprung, durch Rodin gesetzt wurden. DaB in seine An-
fange noch Hermann Haller (Mddchenportrat, Bronze) und bis-
weilen Lehmbruck (Weiblicher Torso, Bronze) hineinspielten,
sei nur am Rande vermerkt. Die bei Haller stark betonte sinn-
lich-dsthetische Seite vermochte ihn nicht lange zu fesseln,
und der Stilwille Lehmbrucks drohte ihn in eine zu geordnete
und zu fertige Welt zu fiihren. Er war D'Altris Weltbild einer



jenseits von Gut und Boése, von Schénheit und HaBlichkeit
zeugenden und das Gezeugte wieder zerstérenden Natur ent-
gegengesetzt. Denn klassische Schonheit und Vollendung hat
ihn nie interessiert. Er schuf schon, bevor er auf Rodin stieB,
eine «malerische» Plastik, die das Licht auf abenteuerlichen
Wegen tliber eine durch Buckel und Kavernen, durch Hiebe und
Ritze des Modellierholzes aufgewiihite und belebte Epidermis
fiihrte. Er suchte nicht Schénheit, sondern Ausdruck.

Um 1954/55 tritt eine neue Phase in Erscheinung, die nur durch
eine starke menschliche Erschitterung erklart werden kann.
D'Altris Glaube an die unzerstérbare Kraft der Natur und des
Lebens, der Glaube, «daB die Sonne aufgehen und die Erde
erwdrmen wird ... daB Frauen Kinder gebéren und die Fluren
Friichte tragen werden ... daB Liebe und schwielige Hénde in
alle Ewigkeit aufbauen und nicht niederreiBen werden» (Mestro-
vi¢), versank vor der Moglichkeit des Menschen, Kréfte zu ent-

Der Bildhauer Arnold D’Altri
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fesseln, die das Leben der Erde auszuléschen féahig sind. Die
Menschheit schien ihm den letzten Faden zum mutterlichen
Urgrund abgeschnitten und damit auch den Kiinsten den ge-
sicherten Boden abendléndischer Tradition entzogen zu ha-
ben. Das von ihm bisher Geschaffene entsprach dieser Reali-
tat nicht mehr, und so zerfielen die vollen, statischen Formen
zu skeletthaften Gestalten, zu nervésen GefaBen vergifteter
Lebensséfte, und die freien, beschwingten Bewegungen der
Kleinplastiken wurden zu grotesken, in einengende Geriiste
eingespannten Gebé&rden. An Stelle der Gottinnen der Frucht-
barkeit treten Gotzenbilder («ldol 1955» und «ldol 1957»), und
in drei Fassungen der «Hybris» (1954/55) werden aufgeblasene
Uberheblichkeit und Einsichtslosigkeit unserer entgétterten
Zeit gegeiBelt. Der «Diabolospieler» (1956) wird zu einer mo-
dernen Totentanzfigur, die durch das eigene Spiel in ein Netz
von Fdden eingesponnen wird, die schicksalshafte Verstrik-
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kung andeuten. Ebenso ist der «Mann und sein Schatten» un-
I6slich mit seinen eigenen, dunkeln Kréften verbunden. In
fieberhafter Arbeit entsteht in diesen letzten zwei Jahren
Werk um Werk, und das Jahr 1957, da die neuen Ausdrucks-
mittel gefunden sind, erweist sich als besonders fruchtbar in
bezug auf tGberzeugende kiinstlerische Lésungen. Es entste-
hen verschiedene Fassungen der «Mutationen», «Janusgestal-
ten», ein «Orpheus», eine «Trinitét», eine «Beschwérung»,
neue Fassungen des «ldols» und, vielleicht als bedeutendstes
Werk, « Der Krieger». Einerseits von einem schiitzenden Panzer
gedeckt, anderseits nackt den Gefahren anheimgegeben, ver-
kérpert er eindriicklich die Idee und gibt zugleich eine vollen-
dete plastische Losung. Der beruhigende, sichernde gewdlbte
Panzer nimmt das Licht ebenso ruhig auf, wéhrend die skelett-
hafte Gestalt des Kriegers es in nervdse Fetzen zerstiickelt. Sie
wirkt dadurch, trotz ihrer pathetischen Haltung, wie eine Pro-

5

Arnold D'Altri, Der Krieger, 1957. Bronze
Le guerrier. Bronze

The Warrior. Bronze

6

Arnold D’Altri, Durchdringung, 1957. Bronze
Pénétration. Bronze

Penetration. Bronze

klamation der Ohnmacht. Aus dem Panzer wachsen zwei Fiih-
ler heraus als wirkungsvolle plastische Elemente. Dariiber hin-
aus aber sind sie eine technische Verlangerung und Verfeine-
rung der im Kampfe unzulédnglichen menschlichen Sinne und
Glieder und werden, neben dem Panzer, zu einem weitern in
die Plastik umgesetzten Symbol der Waffe. Und wahrscheinlich
ist es nicht Zufall, sondern wiederum symbolhafte Absicht,
daB die ausgestreckten Arme mitihnen ein Kreuz bilden.

Schon die erwédhnten Bezeichnungen der Werke verraten das
Symbolische und Allegorische, dem D’Altris Werk immer ir-
gendwo verpflichtet ist. Jedoch darf die Wertsch&tzung, die
man diesen Werken entgegenbringt, keinesfalls durch die Idee
bestimmt werden. Der Wert des Kunstwerkes liegt nie in der
Idee, sondern immer nur in der Form, durch die die Idee an-
schaulich gemacht wird. Die Idee oder das Thema darf daher
nie nur verstandesméBig von auBen an das Material herange-
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tragen werden — und wenn es mit den hochsten ethischen Ab-
sichten geschéhe -, sondern die Idee hat aus der Formvorstel-
lung heraus- und in sie hineinzuwachsen. Je entschiedener die
Form aus der formlosen Masse herauswachst, je klarer hat der
Gedanke aus der dunkeln Masse von Empfindungen und Re-
flexionen herauszutreten, um sich, als ein Unsichtbares, mit
der werdenden, sichtbaren Formgestalt zu verbinden. Die Tat-
sache, daB diese Art geistiger Symbiose eines stark betonten
Inhaltes mit der Sprache der plastischen Form erméglicht wird
und so beide zu einer kiinstlerischen Einheit werden - die Idee
also nicht im Literarischen steckenbleibt -, berechtigt diesen
Hinweis auf sein Werk. Hier sucht ein Plastiker den Aus-
drucksbereich der plastischen Form zu erweitern und zu aktu-
alisieren. Soweit die Plastik, ohne Gefdhrdung der kiinstleri-
schen Forderungen durch den gedanklichen Inhalt, zeitkritisch,
ja polemisch sein kann, ist sie es hier.

Der Bildhauer Arnold

D’Altri
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Biographische Daten:

Arnold D'Altri ist am 20. Mai 1904 als Sohn italienischer Eltern
in Cesena (Italien) geboren. 1905 siedelten die Eltern nach der
Schweiz tber und lieBen sich in Ziirich nieder, wo D'Altri die
Primar- und Sekundarschule und die Kunstgewerbeschule be-
suchte. Inzwischen ist er Birger der Stadt Ziirich geworden.
Seine Lehrzeit als Bildhauer machte er ebenfalls in Ziirich bei
Otto Kappeler. Studienreisen und Studienaufenthalte fiihrten
ihn nach Miinchen, Mailand, Rom, Paris und London.

Offentliche Auftrdge
Geschaftshaus an der GenferstraBBe in Ziirich:

Madchenfigur, Belgischer Granit 1948
Schulhaus Im Gut in Ziirich:

Giraffengruppe, Muschelkalk 1950
Sekundar-Schulhaus in Ober-Wetzikon:

Der Zauberlehrling, Belgischer Granit 1952
Schulhaus in Russikon:

Die Quelle, Belgischer Granit 1953
Theater am Central in Ziirich:

Madchen mit Masken, Jurakalk 1955
Schulhaus in Schwanden (Glarus):

Die Spinnerin, Muschelkalk 1956
Strandbad Tiefenbrunnen in Ziirich:

Figurengruppe, Jurakalk 1956
Schulhaus in Riimlang: Entfaltung, AluminiumguB 1957

Weitere Plastiken befinden sich im offentlichen Besitz der
Stadt Zirich

1

Arnold D’Altri, Beschwérung, 1957. Bronze
Exorcisme

Exorcism
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