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SKV ibertragen wird. Gleichsam als
Fortsetzung der Ausstellung «Schwei-
zer Malerei und Bildhauerei seit Hodler»,
die der SKV 1944 im Berner Kunstmu-
seum gezeigt hatte, soll in der Zwischen-
zeit, das heitim Frithjahr 1958, eine Aus-
stellung «Junge Schweizer Kunst» ver-
anstaltet werden, die allen kinstleri-
schen Richtungen der heutigen Schwei-
zer Malerei und wenn mdoglich der Bild-
hauerei Rechnung tragt. Bei der Aus-
wabhl soll allein die Qualitdt maBgebend
sein. Trotz der verschiedenen Bedenken,
wie weit eine solche Ausstellung der
jungen Kunst unseres Landes die Er-
wartungen heute erfiillen kénne, wird
der Plan gutgeheiBen.

Vom Vertreter der Sektion Winterthur
wird die Anregung unterbreitet, der SKV
mochte nicht allein Veranstaltungen vor-
sehen, die ihres AusmaBes wegen nur
in den groBern Museen des Landes ge-
zeigt werden konnten, sondern auch

- weniger umfangreiche Ausstellungen

organisieren, wie sie kleinere Stédte der
Schweiz selbst nicht durchzufihren,
wohl aber aufzunehmen in der Lage wa-
ren. Dabei wird keineswegs an eine Wie-
deraufnahme der regionalen Ausstel-
lungen gedacht, vielmehr an eine Ver-
anstaltung von der Art, wie sie der SKV
fir das Frihjahr 1958 plant. Der Vor-
schlag wird auch von andern Sektionen
unterstitzt.

Die Arbeit am Schweizerischen Kiinst-
ler-Lexikon schreitet gut vorwdérts, so
daB wie vorgesehen 1958 mit der Druck-
legung begonnen werden kann. Es hat
sich inzwischen eine Beschréankung auf
das 20.Jahrhundert aufgedréangt. Die
Grinde sind folgende: Seitdem der
Plan, den Umfang des Lexikons auf die
Zeitspanne 1848-1948 festzulegen, ge-
faBt wurde, sind 20 Jahre verflossen.
Damit ist aber eine neue Kiinstlergene-
ration in Erscheinung getreten, die einen
nicht unbetréachtlichen Zuwachs be-
deutet. Von den 18000 im Archiv enthal-
tenen Namen konnen auf jeden Fall nur
4 bis 5000 Aufnahme finden, da der Um-
fang des Bandes nicht erweitert werden
kann. Gerade von jlingeren Kinstlern
sollte das Lexikon eine gute Dokumen-
tation geben. Andererseits sollen
Kiinstler wie Hodler oder Vallotton na-
tirlich berlicksichtigt werden, da ihr
Schwergewicht doch in unserem Jahr-
hundert liegt. Es sollen auch wichtige
mit der Schweiz verbundene Auslénder
wie Klee, Germaine Richier usw. aufge-
nommen werden. Der Architekturteil
wird von den Architekten selbst liber-
nommen; ihnen wird auch die Auswahl
der aufzunehmenden Architekten und
die Abfassung der einzelnen Artikel
tiberlassen, die vom Redaktor des
Kiinstler-Lexikons lediglich zu tberpri-
fen waren.

Das gemeinsame Abendessen bot Ge-
legenheit zu einem freundschaftlichen
Meinungsaustausch der Delegierten un-
ter sich und vor allem mit den Kunst-
freunden des Tessins, die zahlreich ge-
laden waren. Nach der herzlichen Be-
griBung der Gaste durch den Vizeprasi-
denten der Societa Ticinese di Belle
Arti, Aldo Patocchi, war der Sekretar
des Vereins, Prof. Francesco Bertola, fiir
einen unterhaltsamen zweiten Teil des
Abends besorgt. Der Sonntagmorgen -
es war ein Tag von strahlender Schon-
heit — war dem Besuch der Villa Favorita
in Castagnola gewidmet, deren hervor-
ragende Sammlung europdischer Male-
rei eigens fir die Delegierten gedffnet
wurde. Das Mittagessen wurde gemein-
sam in Castagnola eingenommen; nach
den herzlichen Worten des Présidenten
der Tessiner Sektion des SKV, alt Bun-
desrat Dr. Enrico Celio, dankte der Pra-
sident des SKV, Werner Bér, flr die
Gastfreundschaft und den warmen Emp-
fang, den Lugano den Delegierten be-
reitet hatte. Hugo Wagner

Tagungen

Die Stadt im Zeitalter der Ideologien
«Europédisches Gesprach» in Alpbach
17. August bis 5. September

Im Rahmen des «Europdischen Fo-
rums», des jéhrlichen Kongresses des
«Osterreichischen College» in Alpbach
(Tirol) fand im vergangenen August ein
zweitdgiges Gesprach von Architekten
aus verschiedenen L&ndern Europas
statt. An diesem Gesprdach nahmen
unter anderen teil: W.G. Howell, Lon-
don; Friedrich Kurrent, Wien; Mario
Labd, Genua; Giancarlo Menichetti,
Rom; lonel Schein, Paris; Franz Schén-
thaler, Innsbruck; Johannes Spalt, Wien;
André Wogenscky, Paris. Die Leitung
der Diskussionen lag in den Handen des
romischen Architekturhistorikers G. C.
Argan. Vorbereitung und Durchfiihrung
der Veranstaltung hatte das Institut Fran-
¢ais Innsbhruck tibernommen.

Im Zusammenhang mit dem allgemei-
nen Thema des heurigen Forums «My-
thos, Utopie, Ideologie» stand das Ge-
sprach unter dem Motto «Die Stadt im
Zeitalter der ldeologien», eine Formu-
lierung, die sich insofern als eine Bela-

- stung erwies, als Vortragende und Dis-

kussionsredner sich dadurch verpflich-
tet fiihlten, diese ziemlich heiklen Be-
griffe reichlich zu gebrauchen, ja sogar
zu miBbrauchen. Im Sinne der Veran-
stalter sollte das Gespréach in erster Li-
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nie einen Versuch darstellen, ein natio-
nal bunt gemischtes Publikum von unge-
féahr 400 meist jungen Intellektuellen mit
einer Gruppe von Architekten ins Ge-
sprach zu bringen, die sich alle von ver-
schiedenen Standpunkten aus mit den
Problemen des Stadtebaus beschafti-
gen. Die Vortragenden (W.G. Howell,
CIAM England: «Cities in Crisis», und
A. Wogenscky: «La Cité Radieuse»)
sowie die an der allgemeinen Ausspra-
che teilnehmenden Architekten umris-
sen zwar mit aller erwiinschten Klarheit
und Uberzeugungskraft die Kernproble-
me moderner Stadtplanung - das Publi-
kum aber begntigte sich in seinen Inter-
ventionen meist damit, primitive, sach-
lich kaum fundierte Form-Einwéande ge-
gen die moderne Architektur im allge-
meinen zu wiederholen. Howell betonte
in einem hervorragenden analytischen
Exposé, genau wie Wogenscky im Lauf
seines hinreiBenden Vortrages tber Le
Corbusiers Gedankensystem, die Not-
wendigkeit, die Stadt als einen Organis-
mus. zu behandeln, dessen Bedeutung
sich mit der Erfullung rein mechanischer
Funktionen nicht erschépft; in der Dis-
kussion hoben ebenfalls, von ganz an-
deren Standpunkten aus, G.C. Argan
und Mario Labd (Istituto Nazionale di
Urbanistica) die Tatsache hervor, daB
wir es bei praktisch allen europédischen
Stddten mit historisch gewachsenen
Einheiten zu tun haben, deren «Jahres-
ringe» nicht nur den Wandel der politi-
schen, wirtschaftlichen und kulturellen
Bedeutung der Stadt sichtbar machen,
sondern durch die Ablagerungen der
verschiedenen politischen und sozialen,
religiosen und &sthetischen Systeme
geférbt sind, die im Lauf der Zeiten ein-
ander abgel6ost haben. Fir die Frage
aber, wie unsere Architektur als Aus-
druck der Probleme und der Einstellung
unserer Zeit in das von den Ideologien
anderer Epochen geschaffene stédtische
Geflige eingefiihrt werden kénne, inter-
essierten sich diein Alpbach versammel-
ten Intellektuellen ebenso wenig, wie sie
sich von der Umsicht beeindruckt zeig-
ten, mit der alle anwesenden Architek-
ten das Problem der Beziehungen zwi-
schen Architekten und Stadteplaner
einerseits und der Gemeinschaft ander-
seits erérterten. Menichetti, Schein, so-
wie die zwei Vertreter der Wiener « Ar-
beitsgruppe 4», Spalt und Kurrent, stell-
ten die Frage mit der groBten Offenheit.
«Um fir die Gemeinschaft zu schaffen,
mussen wir oft gegen sie arbeiten. Wo-
her nehmen wir das Recht dazu, wie
kénnen wir sie von einem passiven Hin-
nehmen zu einer aktiven Mitarbeit fiih-
ren»? fragte Menichetti, fir den eine
solche Zusammenarbeit nicht nur eine
praktische Notwendigkeit, sondern vor
allem eine ethische Verpflichtung dar-
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stellt. Aber immer wieder brachten Pro-
fessoren oder Studenten, jung und alt
die gleichen Einwénde und Schablonen
vor: «Nestwdrme», «Kontakt mit der
Natur», «Recht des Einzelnen auf freie
Gestaltung seiner Behausung», «Un-
menschlichkeit der modernen Architek-
tur» und so fort. Es schien, als ob das
Publikum es einfach ablehnte, das von
den Architekten selbst erwiinschte «Ge-
spréach» aufzunehmen. Ein solches Mif3-
trauen 4Bt sich gewil durch die ge-
machten schlechten Erfahrungen erkla-
ren und zum Teil auch rechtfertigen -
die fehlende Bereitschaft, sich lUber das
durchschnittliche  «Bildungs»-Niveau
der lllustrierten zu erheben sowie die
egoistische Froschperspektive des «trau-
ten Heims» aufzugeben, um sich mit den
Problemen der Gemeinschaft auseinan-
derzusetzen, zeugt aber von einem er-
schreckenden Mangel an burgerlichem
Sinne selbst bei kiinftigen Trdgern of-
fentlicher Verantwortung. Das Alpba-
cher «Gespréach» hat wieder einmal er-
wiesen, wie groB die Aufklarungsarbeit
ist, die in den meisten europdischen
Stédten noch geleistet werden muB, da-
mit stadtplanerische Arbeit unter den
von den Architekten selbst erwilinschten
gesunden Voraussetzungen geleistet
werden kann. Es war in diesem Zusam-
menhang bedauerlich, daB die angesag-
ten Teilnehmer aus der Schweiz nicht
nach Alpbach kommen konnten, denn
gerade in dieser Hinsicht wére ihr Bei-
trag hochst wertvoll gewesen.

Maurice Besset

Der VI. Internationale
KunstkritikerkongreB
Neapel — Palermo

Ende September 1957

Zwischen einer subjektivierten Kunst und
einer verwirrten Offentlichkeit steht der
Kunstkritiker, bemtiht, die vielbeschrie-
bene «Kluft» zu tberbriicken. Dabei ist
er Vorwiirfen von beiden Seiten ausge-
setzt. Immer wieder heil3t es, er kimmere
sich nicht um Klarheit, Verstandlichkeit.
Die crux und das Kernproblem der
Kunstkritik ist tatsachlich ihre Termino-
logie, dieses vieldeutige, nicht nur aus
Relikten verschiedener Kunstepochen,
sondern auch aus verschiedenen auB3er-
bildnerischen Gebieten wie Philosophie,
Soziologie, Literatur bezogene Vokabu-
lar. Wie brennend dieses Problem von
den fihrenden Kritikern aller Lander
empfunden wird, wurde in den einleiten-
den Diskussionen des 6. Internationalen
Kongresses der AICA (Association In-
ternationale des Critiques d'Art) im
Theatersaal des Koniglichen Palastes zu
Neapel deutlich.

Einer Anregung der hollandischen Sek-
tion folgend, wurden terminologische
Schwierigkeiten an Beispielen demon-
striert und Wege zu ihrer Uberwindung
erortert. Der greise, immer junge Lio-
nello Venturi zeigte am Beispiel des
Wortes fiir «Kunst» den Bedeutungs-
wandel, den solch ein Terminus durch-
macht, und die jeweilige Unzulénglich-
keit jeder Bedeutungsphase: von Vasa-
ris «arte del disegno» tber die seit Pous-
sin eingeblrgerten, Ausdruckshéarten
ausschlieBenden «beaux-arts» zu Les-
sings «Bildenden Kiinsten», die nun
wieder nicht der Architektur Rechnung
tragen und, in den lateinischen Sprachen
als «arti figurative» wiedergegeben, in
der Epoche der abstrakten Kunst voll-
ends unanwendbar wurden. Mit dem Ter-
minus «abstrakt» gelangte man in den
Kern der zeitgendssischen Problematik.
Jaffé (Holland) und Hofmann (Oster-
reich) wiesen beide in ihren Referaten
darauf hin, wie bedenklich weitgefaBt
dieser Terminus doch erscheine, wenn
sowohl die fessellosen Farberuptionen
des friihen Kandinsky als auch die klas-
sischen Flachenteilungen Mondrians als
«abstrakt» gelten. Hofmann empfahl
einen Ausweg durch Anwendung ge-
staltpsychologischer Termini. Er ver-
glich jene Farberuptionen Kandinskys
wie auch deren jingstes Derivat, den Ta-
chismus, mit dem bloBen Material der
Sehwahrnehmung, den auf die Retina
einfallenden Lichtstrahlen, die, primar
ungeordnet, erst durch die Aktivitat des
Geistes zu sinnvollen Einheiten, « Gestal-
ten», zusammengeschlossen werden.
Jener eruptiven Malerei entspréache also
psychologisch die Phase der «Vorge-
stalty. Doch schon das fessellose Flie-
Ben der Farben enthélt keimhaft die Mog-
lichkeit kulnftiger Differenzierung zu
«Gestalten»: zu Abbildern sichtbarer
Dinge, wie sie sich etwa bei Cézanne aus
den Farbpartikeln formieren, oder zu er-
fundenen Zeichen. Wahrend sich so ein
Hauptweg der modernen Kunst in ver-
schiedenen Graden der Annéaherung auf
die «Gestalt» hin bewegt, gelangt Mon-
drian umgekehrt, von der Gestalt (den
sichtbaren Dingen) ausgehend, in fort-
schreitender Reduktion zu der letzten
Einfachheit eines Systems aus Waag-
rechten und Senkrechten. Seine Form
ware nach Hofmann als «Reduktionsge-
stalt» zu beschreiben.

Schilderte Hofmann so einen beach-
tenswerten personlichen Ausweg aus
dem terminologischen Dilemma, so wie-
sen die tibrigen Referenten noch viele
weitere Schwierigkeiten auf, und jeder
Teilnehmer der Debatte erkannte die Be-
rechtigung eines Vorschlages, den Frau
van Emde Boas im Namen der hollandi-
schen Sektion formulierte: man solle
einen Arbeitssauschufl bilden, der auf
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Behebung der terminologischen Unklar-
heit hinarbeite. Freilich bestand bald
Klarheit dartiber, daB ein rationales Dic-
tionnaire, welches die Bedeutung von
Termini wie «Naturalismus», «Realis-
mus», «Abstraktion» ein fiir alle Mal und
fir alle verbindlich festlege, undenkbar
sein. Vielmehr soll es das Ziel des Aus-
schusses sein, auf moglichst breiter Ba-
sis historische Entstehung und Nuancen
im Gebrauch der Termini zu erforschen,
um so den Fachgenossen Unterlagen
zur Kontrolle des eigenen Vokabulars
und zugleich einen AufriB3 des kritischen
Denkens unserer Zeit zu geben in allen
seinen nationalen, sprachlich und durch
den Wechsel der Stilrichtungen beding-
ten Abschattungen. «Auf Grund der
sprichwortlichen Klarheit der franzosi-
schen Sprache» wurde Paris als Sitz fur
das Comité ausersehen.

Wer kann nach alledem den Kunstkriti-
kern noch vorwerfen, sie seien nicht
ernstlich bemiht, von ihren Lesern ver-
standen zu werden?

Das zweite Thema des Kongresses hiel3:
«La vie quotidienne et la valeur des for-
mes». René Huyghe (Frankreich) hielt
hierzu einen ausgearbeiteten Vortrag
voll rhetorischer Brisanz und manchmal
gewaltsamen Deduktionen. Seine Pra-
misse lautete: In einer gegebenen hi-
storischen Phase und geographischen
Zone hangen die Art des Sehens und
damit die Formen der Kunst, der Stil, ab
von der herrschenden Lebensform und
sozialen Struktur. Der Jéager der pra-
historischen Zeit, konzentriert auf das
Objekt seiner Jagd, kennt nicht mehr als
die Silhouette, d. h. die isolierte Korper-
form; der Ackerbauer des Neolithikums
erfindet dazu die Flachenteilung als er-
sten Versuch raumlicher Ordnung, u.s.f.
In der Gegenwart angelangt, folgerte
Huyghe, daB das Freiwerden von bisher
unbekannten Energien, das zu einer Dy-
namisierung der gesamten Zivilisation
gefiihrt habe, sein Widerspiel finden
miisse wie in Malerei und Plastik so auch
in den Formen von Architektur und Ge-
brauchsgegenstanden. So wurde Mon-
drian fur Huyghe zum Uberwundenen
Endpunkt einer statischen Vergangen-
heit, und er tadelte, daB die umwalzende
Erfindung des Eisenbetons von den Ar-
chitekten nur fiir eine statische Losung,
den Pfahlbau, nicht fiir dynamische Bau-
formen genutzt worden sei. Allen Ern-
stes forderte er eine Architektur, in der
Parabel und Hyperbel die «statischen»
geometrischen Formen wie Quadrat,
Rechteck, Kreis ersetzten, eine Archi-
tektur analog den Plastiken Pevsners
und Calders oder der Malerei Pollocks —
eine Architektur, die demnach etwa
die wellenformigen Jugendstilfassaden
Gaudis in Barcelona oder gewisse expe-



228 *

rimentelle Trdume Tatlins wiederauf-
nahme, ja die in der Konsequenz schwer
als bewohnbar vorzustellen wére. Es ist
sicher ein Kennzeichen starker Person-
lichkeiten, unerschrocken zu deduzieren
und einen Gedanken bis in problema-
tische Konsequenzen zu steigern, — al-
lein es ist auch eine Haltung, mit Benn
«das Nebeneinander der Dinge zu ertra-
gen» und zuzugeben, daB die Einheit von
Architektur, Malerei und Plastik im
Augenblick, wenigstens in der von
Huyghe verlangten Striktheit, nicht még-
lich ist. 1923, als Corbusier « Vers une ar-
chitecture» schrieb, war diese Einheit
moglich: da waren Maler wie Architekten
vom gleichen, statisch-orthogonalen
Formdenken beseelt. Sollte sich die Ein-
heit im Schaffen Corbusiers nochmals,
in gegensatzlicher Weise herstellen?
Ronchamp war allerdings ein Beispiel,
das Huyghe — mit einigen Einschrankun-
gen - fur sein Ideal dynamistischer Ar-
chitektur in Anspruch nehmen konnte.
Doch andererseits: schlieBt der rechte
Winkel alle Dynamik in der Architektur
aus? Ist nicht beispielsweise die viel-
fach vollzogene Aufgabe der frontalen
Baugliederung auch ein dynamisches
Moment (vgl. Giedion: Space, Time, and
Architecture)?

Der KongreB wechselte seine Szenerie;
aus der Barockwelt Neapels ging es hin-
tber nach Palermo mit seinen groBarti-
gen normannisch-staufischen, byzanti-
nischen und arabischen Reminiszenzen.
Es wurde weiter Giber «La vie quotidienne
et la valeur des formes» diskutiert, nun-
mehr im Eingehen auf die Beziehungen
zwischen Kunst und Gebrauchsgegen-
standen, Kunst und Technik, Stil und
Mode. Sir Herbert Read (England) defi-
nierte den asthetischen Wert von Ge-
brauchsgegenstanden, James Johnson
Sweeney (USA) untersuchte den gewal-
tigen Anteil, den die «Laboratoriums-
experimente» der unabhéngig, «ab-
sichtslos» schaffenden Kiinstler den-
noch, lber die Applikationen im Indus-
trial Design, an der Gestaltung unserer
Alltags-Umwelt haben. SchlieBlich be-
wiesen die internationalen Kritiker, daB
sie gewillt sind, (iber Asthetik in der All-
tagssphare nicht nur theoretisch zu spe-
kulieren, sondern auch praktisch fiir sie
einzutreten: ein von der italienischen
Sektion erdéffneter Kampf gegen die Ver-
schandelung der StraBen des Landes
durch allzu viele Reklameschilder - je-
dem von uns seit langem ein Argernis —
wurde durch eine Solidaritatserklarung
unterstiitzt.

Intern stand der KongreB im Zeichen der
Neuwahl des AICA-Prasidenten. Paul
Fierens, Generaldirektor der belgischen
Museen, hatte den Verband seit seiner
Grindung 1949 mit Umsicht, Noblesse

und - bei allen formellen Anlassen - mit
liberlegener Heiterkeit geleitet. Nach
seinem schmerzlichen Hinscheiden fiel
die Wahl mit groBer Mehrheit auf Swee-
ney. Der Direktor des Guggenheim-Mu-
seums in New York ist ein Mann voller
Ideen und Tatkraft; wir erinnern an seine
groBe Ein-Mann-Arbeit, die Ausstellung
«Le chef-d’ceuvre du XX° siécle», in der
er Europa den triumphalen Aufbruch
seiner Gegenwartskunst vor Augen
flihrte. Er wird sicher das Seine tun, die
Arbeit in der AICA weiter zu aktivieren:
Studienaustausch von Kritikern zwi-
schen den einzelnen Landern, intensive-
res Studium der wenig bekannten Kunst
kleinerer Lander, systematisches Sam-
meln von Dokumentation sind Ziele, die
er fordern will.

Die in der AICA vertretenen «Volksde-
mokratien» — bisher sind es Jugosla-
wien, Tschechoslowakei, Polen — treten
starker hervor; in den Arbeitsherichten
dieser Sektionen kam (iberzeugend ein
Hinarbeiten auf Freiheit der Kunstiibung,
ein Wille zu kultureller Kommunikation
mit dem Westen zum Ausdruck. Nach-
dem in Jugoslawien bereits 1956 eine
Assemblée générale stattgefunden hat,
lud jetzt die polnische Sektion fiir den
KongreB 1960 nach Warschau ein.
Hauptthema der dortigen Diskussionen
wird, auf Anregung von Gamzu (Israel),
die Frage sein, ob man es heute mit ei-
nem internationalen Stil der Kunst zu tun
habe oder ob nationale Momente weiter-
hin eine entscheidende Rolle spielen.
Pedrosa (Brasilien) schlug vor, dies am
Beispiel der modernen Architektur zu
untersuchen. Gert Schiff

Henry van de Velde }

Mit Henry van de Velde, der am 25. Okto-
berim 95. Lebensjahr nach kurzer Krank-
heitin einer Ziircher Klinik verschied, ist
einer der GroBen seiner und unsrer Zeit
dahingegangen, ein Schaffender, der als
Architekt, Formschopfer, als Asthetiker
und Péddagoge zu den entscheidenden
Begriindern einer neuen Epoche der
Kunst und Kultur z&hlt — in seiner Be-
ziehung zum Bereich des Kiinstlerischen
ein Vorbild, ein Meister in des Wortes
umfassender Bedeutung. Van de Veldes
Lebensbogen, der sich Uber nahezu
hundert Jahre spannt, ist in groBartiger
Weise schopferisch und kritisch und zu-
gleich tolerant und human erfillt.

1863 ist Van de Velde in Antwerpen ge-
boren. Als begabter Maler begann er.
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Die Lebensumsténde seiner Jugend,
von deren HaBlichkeit und Unechtheit er
sich abgestoBen fiihlte - das spétere
19.dJahrhundert mit seinem leeren Bom-
bast -, trieben ihn mit aller Macht dazu,
seine Arbeit auf die Verdnderung der
Umwelt des Menschen zu richten: sein
Haus, seine Wohnung, die Gegensténde,
mit denen er lebt. So wurde Van de
Velde Architekt, Formgestalter und Zeit
seines Lebens auch «Prediger», der den
Menschen unermidlich erkldarte, was
héBlich und was schon sei, und warum
dem so sei. Sein Aufstieg war meteor-
gleich; er fuihrte Gber Briissel und Paris
nach Deutschland, wo er von seinem
Wohnsitz Weimar aus - er griindete 1906
dort eine nach neuen Methoden aufge-
baute Kunstgewerbeschule, aus der spé-
ter das Bauhaus hervorging - die stark-
ste Resonanz fand. Mit dem Ausbruch
des ersten Weltkrieges 1914 wurde er
aus seinen Amtern verstoBen; die Le-
benskurve senkt sich tief. Nach einer
kurzen Zwischenperiode in der Schweiz,
wo er eine neue Schule zu griinden ver-
suchte, hebt sie sich erst wieder mit der
Berufung als Architekt des holldndi-
schen GroBkaufmanns Kroller-Miiller.
Sie konsolidiert sich mit der Ubernahme
der Leistung des «Institut Supérieur des
Arts décoratifs» in Briissel, der einige
Jahre spater die Berufung als Profes-
sor der Architekturgeschichte an der
Universitat Gent folgt. In der Zeit der Be-
setzung Belgiens durch Deutschland im
Jahre 1940 senkt sie sich wieder tief. Mit
der Ubersiedlung nach der Schweiz im
Jahre 1947 klingt sie in zehn stillen, in-
tensiven und arbeitsreichen Jahren bis
zum Lebensende sanft aus.

In groBen Kurven wechseln Wellenberg
und Wellental dieses Lebensbogens, in
dem Erfolg und Enttduschung, Vereh-
rung, boswillige Bekdmpfung und De-
mitigung, Freude und bitteres Leid ein-
ander ablésen. Ein wunderbar starker,
aufrechter Charakter, in dem sich Selbst-
bewuBtsein mit Bescheidenheit paarten,
hat dieses Leben mit seinen groBen
Spannungen und Kontrasten zu einer
seltenen Einheit werden lassen. DaB3 es —
nach einer bis in die letzten Tage rei-
chenden geistigen Frische - ein rasches
und sanftes Ende fand, ist ein Geschenk
der Natur, das seinem Wesen ent-
spricht.

Bewundernswiirdig war Van de Veldes
Geist: die Fahigkeit die Dinge vom Zen-
trum aus zu erfassen, wo immer sein
Geistin Bewegung geriet: bei der schop-
ferischen Arbeit, bei der Betrachtung
und Beurteilung geistiger Situationen,
bei der Kritik der eigenen Arbeiten und
derer anderer, beim Blick auf die Natur
und in die Natur, zu der er eine tiefe Be-
ziehung besaB. Er sah das Wichtige und
mit ihm das Richtige, manchmal hart,
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